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Diese Klippe, =age ich zu mir zelber, stand schroffer
zackiger, hiher in die Wolken, da dieser Gipfel noch als
eine meerumfloss'ne Insel in den Wassern dastand, om
zie sauate der Geist, der tther den Wogen briitete, .,

GOETHE

En La Dama del Mar, teairo del noruego Enrigue Ibsen,
surge una extrana figura, apariencia rara, inzdlita, en el mun-
do naturalista del siglo pasado. Ibsen, al haber vencido el ro-
manticismo de sus comienzos, estd entrando, precisamente con
esta obra suya, en la dltima v méds madura época de su crear
artistico (). La figura parece todavia mas exirafia e insdlita,
porgue no tiene nombre: ni sn novia de entonces puede deno.
minarlo con un nomhbre verdaderc —mni fampoce el propio
poeta. Thsen lo denomina sdlo e “Foraslero”, v este “desco-
nocide” desempefia un papel —desde el punto de vists natun-
ralista— apenaz comprensible en el drama (*). Verdad, gue
fracasa: ha de irse sin su novia de antafio v el mundo vi-
gible de la auperficie, parece haber wvencido por completo
al mundo de ese ser espectral e imwvercsimil; pero, por otro
lado, no cabe duda alguna, que él es el drama, él es el lnico
que nos interesa en eza ohra, —mds aun: =zdélo é] inferesa a
los mizmos personajes del drama, y su invizible presencia, ¥
lnego, su aparicién fantdstica, causa la profunda confusion
que solia causar siempre &] inesperado atague de las profundi-
dades del alma o del munde contra Io aparentemente tap bisn
arregiado de I superficie,

En el segundo acto de dicho drama, Ellida, la Dama
del Mar, conflesa z =u maride sy primer amor, = contacto
enigméatico e inguietante con ese misterioso Hombre de los
Mares; y el lector moderno ha de confesar, gue el fantasma
inverosimil del Desconocido, resulta mas interesante en la
narracion de la mujer que de antafio lo amaba, que en la re-
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presentacion del siguniente acto, en que realmente va a apa-
recer.

Entonces Ellida cuenta:

“Estabamoz hablando, los dos, casi =iempre, de]l mar,

“De Ia tempestad ¥ de la calma, ¥ de las noches oscuras sobre
el mar. Y también eetdbamos hablande, los dos, del mar de los dias
brillantes, claros por ol sol. Pero o méas estdbamos hablando de las
ballenas ¥ de los delfines ¥ de las focas seostadas, segin su costumbre, en
Ia hora del medio dia, por ahi, afuera en Ja cilida arena (%), ¥ luegn ha.
blabamos de las gavictaz ¥ de las dguilas, ¥ de todaz las olrag aves wari-
timas, ti sabes. ¥ fighrate —jno te parees raro?— habiende charlade
de tales eosas, me parecia gue fueran todos, animales ¥ aves del ‘mar,
parientes carnales de &1...7.

Entonces le pregunts el marido:
R M
T Elida contesta:

81, hasta me parecia haber llegado, también vo misma, 2 tener
parenteseo con todes pllos” (4).

Esta cita, sacada de este modo del organismo del dra-
ma, nos debe parecer ain mas extrafio, que en la obra, en la
cual —eomo tantas veces en Ihsen— todo estd encarnado ha-
cia lo fontdstico, o mejor dicho: hacia lo espectral,

El tema del duende, el de lo espectral, interssaba mu-
cho a Thsen. ¥ guizd mdis en su época madura, que en la de
sug romanticos eomienzos. Peer Gynt, desde este punto de vis-
ta, es ain un posma fabulozo ¥ no espectral; Romersholm,
Los Espectros, Hedda Gabler, El constructor Solnes v su can-
tar del eisne: Si nosotroz. los muertos volvemos, —en cam-
bio— lo son. Sin embargo, prestando atencién a lo citado,
5¢ {descubrird pronto, que la figura del Desconocido pudiera
ger la de nn duende —y ain podemos afiadir, gque indudable-
mente la es—; pero la caracterizacifn, gue nos daban sobre
€] lag arriba citadas palabras de la Damga del Mar, su antipua
novia, no son espectrales, en absoluts (%). Lo extrafio, lo inquie-
tante de estas frases se origina en otras causaz. Aqui no nos
habla el confuso mundo de las creencias populares sobre los
fantasmas, el que giempre disturba por la simpleza de su con-
tenido —sino algo muy opuesto, que yo calificaria provisoria-
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mente—, por la sencilla palabra de lo “hermose”. Elemen.
tos espectrales, —en cambio—, pueden ser, quizas, intere-
santes, pero son slempre confusos, inacabados y feos en sn
ingenuidad. En cambio, no cabe duda alguna, que ¢l citade
pasaje de Ibgen es muy bello: una linda e interesante mujer
cuenta & su maride, a quien ama, la enigmitica v poélice pasidn
de gu primera juventud, ¥ en esz narracidn surge una imagen,
de cuya sugestividad nosotres tampoeo podemos huir, como el
propio marido.

Dos jovenes enamorados, paseando sohre las costaz de
Noruega, azotadas por €] wiento y las olaz, hablan del Mar.
Del mar y de su vida, de suz ftensiones v de su paz. Y de
los seres, que pueblan sus costas ¥ sus aguaz y su agitado
aire: focas, delfines vy gaviotas. Y al acordarse la mujer de
los tiempos de talez charlas, le parece gue veia en el Hombre
del Mar, que amaba, un misterioso ser, pariente carnal de
log delfines, focas v gaviotas, de los cuales le habia narrado.
Y hasta ella misma, al escucharlo pude llegar a considerarse
un miembro de ese curiozo munde intermediario, en que los
limites entre viviente y viviente —tan rigidos en nuestro pen-
sar— parecian no haber existide jamdis,

El investigador, al leer alguona narracién de pueblos
primitivos, en la cual los limites entre hombre ¥ animal no
son rigidos, dando espacioso lugar a todas las especies de
transformaeiones, juzgara tal fenémeno como natural. Natu-
ral no =blo. porque tan a menudo acontece en esag narracio-
nes, sing también, porque entre los primitives, en su modo de
pensar, €] limite enire los distintos reinoz de los wvivientes,
realmente, no existe. Pertenccen al “estilo de ser” de elloas laz
creencias de antepasados animales de Iz raza humsna v las de
otrog muchos fendmencs de indole afin ¥ zimilar. La no-exis-
tenciz del limite entre e] zer humano v el ser animal g, cabal.
mente, cardeter de aguel modo del pensar que nosotros demo-,
minidbamos “pensar mitico” (%).

Estando asi las cosas, tants ma® nos debe llamar la
atencidn la eitada aparicién de un fragmento de es2 pensar
mitico en un dramga realista del siglo pasado. Tal tema, en
la pluma de Ibsen, no se explica en si mismo, No porgue seme-
jante fendmeno fuese relativaments raro en nuestro moderno
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mundo racionalista. Mds adelante vamog a tener la oportunidad
de comprobar gue tal afirmacion seria gencillamente errdmea, ¥,
entonces falsa. Lg causa reside en una circunstanecia de dis-
tinto cariacter. El surgir del citado tema no pertenece al “es.
tilo de ser’” del hombre del siglo pasado, zing que, ademds,
le es opueste. La tendencia, Ia voluntad, ]a finalidad de aguella
cultura que ha dado a nosotroz un Ibsen, indican en muy distinta
direceidn. A Ibsen le interezaban los problemas religiosos ¥ so0-
cialeg de su época, los del convivio del hombre ¥ la mujer, vis-
tos desde afuera, no desde dentro, ¥ los de la conciencia hu-
mana, temados desde e] punto de vista de una anticuada religio-
sidad protestante, gue para nozofros a veces parece ingenua
e infantil. Lo espectral de sug obras, hay que agradecerlo a
su afin de dar un sentido simbélico a aus dramas. Sin embargo,
Theen era demaziado hijo de su éposa, —época éza, que en la
mayoria de laz veces carecia de 1a auténtica inspiraciém para el
erear simbdlico —pues no lo ha lograde, sino lo alegdrico de ung
peculiar forma espectral (7). El surgir de una imagen de tan
caracteristico valor mitico en su gbra, como 1o muestra la citada,
ge dabe a sorprendentes reminiscenciaz semicimacientesz, cuya
presencia la compruebs el plan del propio autor a esta obra su-
va (¥). E contenido de éstas ez ajeno a la finalidad propiamen-
te dicha de ese drama; su estilo se gpone al estilo general de Ja
obra ibseniana; el mismo tema es un cuerpo ajenc en la eultura
del siglo pasado.

Pero, a]l oir lo dicho, tensmos gue preguntarnos: juz-
gando asi sobre e] hermoso tema de la citada “converaacién
maritima’ ;ne hemos pronunciads, precisamente, una defini-
citn: del felklore? El folklore es la cenicienta entre las cien-
cias, gque llevan la soberbia denominacién de Las Ciencias del
Hombre. E] mismo vocablo “folklore”, en si, ez ya el punfo
de partida de muchas eguivocaciones. Como ez zabido, es una
composicién de dos palabras del antiguo inglés. “Folk” es
peaple, pueblo; y “lore” knowledge, conocimiento, ciencia, que
gblo el vocablo alemin “Kunde” explica perfectamente. Por
consiguiente, zon los alemanes, los dnicos que tienen la tra-
duccion precisa del Folklore. en la expresion: Volkshunde. La
traduccidn es perfecta, pero el sentido queda poco claro. Fol-
klore quiere decir, pues: Conocimiento de puehlox, lo mismo
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o casi lo mismo que la palabra “Etnologia” quiere significar.
Sin embargo, Einologia no ez Folklore, tampoco como Volker
kunde coineide con Volkskunde., Etnologia es la ciencia compa-
rada ¥ combinativa de los pueblos ¥ de suz culturas respectivas,
pareciéndome por lo mismo muy natural que ella ha ido acer-
candose cada vez mdis, durante el ultimo medio sziglo, a la
Historia de la Cultura. En cambio, la Etnografia, como lo en-
sefiz la etimologia de la propia expresion, es la Deseripeidn
de los Puéblos, ciencia colecclonista y normativa, utilisima con
respecto a todas nuestras clencias, pero sin el magnifico riss-
go de lanzarse en la espiritualisima hazafia de construir teo-
rias, sacar postreras conclusiones y llegar a una propia fi-
losofia (*). Folklore —con todo— no es ni Etnologia ni Etno-
grafia, sinp una tercera coza. A &) le interesan los elementos
vivientes de las culturas, que revelan un cardcter arcaico; los
que no son productos de la propia époea, en que aparecen,
sino vienen desde lejos, feniendo su origen en ofras. a veces
muy remotaz épocas; surgiendo, 5 menudo, involuntariamen-
te en un ambiente “moderno”; oponiéndose al estilp general
de una vida, gue ya ha sobrepasado aguellas épocas de su
historia, gue les dié en herencia los elementoz en cuestidn.
Por eso mismo, me parece tnicamente corrects la denomina-
cién: “scienze delle Tradizioni”, que le otorga la investiga-
cidn italiana (1°). El elemento cultural adn viviente, oriundo
de remotas épocas, revélase en un ambiente, que ya no es suyo,
chocando su estilo con e] del ambiente, en que aparece. Tal
elemento ez €l de lo tradicional en cualquier cultura (11).

Para comprenderlo bien, hay gue empezar nuestro ani-
lisis por los temas sencillos ¥ no por los eomplejos. Induda-
blemente la forma de aparicidn mas cotidiana de lo tradicio-
nal es el idioma, segin una admirable expresion de Miguel de
Unamuno: “la sangre del espiritu”. Y como la sangre se la
tiene por sus antepasados, asi ez también en el cazo del idio-
ma, que no es sino la “propiedad” de una cultura que toca a
ella, para expresarnos azi, por derecho hereditario.

“Pincha sug palabras ¥ van g zangrar” —dijo Emerson
sobre Dante y me parece, que las ideas del gran vaseo y del
gran norfeamericano indican en la direccién de raices comu-
neg; €s decir: en la de una tradicidn afin. La palabra echa
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sangre v el idioma es sangre— quiere decir: la lengua huma-
na e% algoe gue brots desde dentro; es la propiedad gque el
hombre posee en comunidad con suz antepasados. como la
sangre de su abolengo. Nadg nos define mejor qua nuestro
idioma —idioma quiere decir: “propiedad”—; o zea: la suma
de las tradicionales formulas y configuraciones, por las cua-
les expresamog nuestras ideas. Es una herencia, a wveces, pe-
sada. La possemos hechg ¥ preparada, en inmensa rigueza;
ella nos limita, nos abarea, nos define ¥ hes ata. Todos los
que hemos luchado con nuevas expresiones, es decir: con el
dar forma a contenidoa individuales, sabemos bien, qué enor-
me pese &8 el de la tradicién de una lengua; qué hercica em-
presa, la de lograr la independencia en muesiro pensar ¥
hahlar,

Pero nadie puede erearse yn nueve idioma; hay gue
cententarse con lo que heredamos; tenemos que eonformarnos
con la tirania de esa tradicidn, 1y mds auténtica, la masz po-
tente, la més viviente que hay. Sin embargo, con orgullo nos
mostrard cada nacidom, eada idioma algunas figurag ejempla-
res que le pertenecen: grandes poetas y oradores han ereado
nuevas ¥ nutlea Imaginadas posibilidades de expresarse den-
tro de las fronteraz naturalmente dadas de una lengna. Hay
genios, como Dante en Italia, Lutero y Goethe en Alemania,
Shakespeare en Inglaterra, Puskin en Rusia, por cuyas obras
el idioma nacional resucita, logrando una nueva vida, una
Vite puove, como el titulo de la célebre novela Hrica de Dante
de modo {an simbélico nos zefiala ese cambio de rumbo en
la vida del Hombre oceidental.

Zin embarge, ni esos grandes innovadores —los auténti.
coz— podian liberarse de g tradieién. En el imperio de las
artes, cada renovacidn posee un cierto caracter de lo ezpon-
tineo, lo vehemente y lo eruptive; semeja, pues mis al fend-
meno gue llamamos resnrrecelén, la gue significa el regreso a
la vida de algo o de alpuien, que ya antafic estuvo vivo ¥ ahora
tan sdlo vuelve g ¥ivir, aungee de modos distintos ¥ de formas
renacidas, Me explico. La palabra, la expresién, la forma
convencional del pensar elemental se transformaba en el uszo
cotidiano en un signo ahstracto y ficticie: ¥ pocoa notan atmn,
que ese zipno esquemdtico era antignamente un 2imbolo; es
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decir, una “eotncidenci®”’ del mundo exterior y del interior en
una realidad, que se revelaba en una imagen (2). Y ahora
saurge el gran poets y descubre el originaric contenide de la
palabra; la saca de lo econvencional y la restituye en su sim-
bolico walor. Con otras palabras: llega al manantial que bro-
ta del suelo de la tradicidn.

El poeta legra, por lo general, por tres caminos, la
restitucién de la imagen en sn idioma. El primero 3 el de la
posicion de una palabra, o de una expresién. Es el modo mis
dificil, por szer menos lamative. Su maestro es Dante. El
podia restituir, a veces, todo el tradicional wvalor v toda la
imagen , que residian escondidos en una expresion, por nue-
va posicidn v acento de la misma,

"antigie amor senti lg gran petenza’.
Purg. XXX, 39.

Ern esta frase, ez la destruceion de la servil sintaxis, que
da toda Iz belleza al verso (%), abriendo al mismo tiempo ante
los ojos del lector ung perspectiva —hacia abajo, hacia las pro-
fundidades del pasade ¥ de la pasion.

El zegundo camine es el del epitefo. el del hermoso o
caracteristico adjetivo. En nuestros tiempos, su gran artista
eg) Thomas Mann, Sus doblados, complicadizsimos epitetos
desemnpenan el mismo papel, que desempefiaban antafic en la
poesin griega, ¥ en menor grado, en la latina.

“dog blowe Sonnenglitek’,

“la azul dicha solar” (1), es una perfecta resurreceién
de la originaria imagen del wvoeablo “Gliick”™, “dicha™, porgue
la suerte es brillante, eomo el sol. ¥ ho cabe duda alguna, que
analizando bien la palabra “Glick”, ella no puede ser conside-
rada sino como uns expresién de color azul,

Y, al final, el tercer camino es el de la mefdfora. Es el
camino mas facil para €l poeta, porque es el modo mas llama-
tivo y comprensible. En la metifora se situarin dos expresio-
nes, una al lado de la ofra, gue aparentemente no tienen nada
de comin, sino el c¢apricho de su creador. que las puso asi en
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contacto eterno, en sy verso. Sin embargo, a menudo resulta
la mis absurda ligacién metaforica, desde el punto de vista de
la imagen originaria del vocable o de la expresién, lo fnico
explicativo, con respecto a un crden tradicional del mundo y
homhbre. Metaforas de las més bellas ¥ las méas sorprendentes,
nos lg ofrece Iz poeaia de Bavdelairve (*7), para tomar un sclo
ejemplo de tantos grandes maestros del arte de la metafora:

Mon eocur, copme wn oigemi, vollipeoit foud fopdne
Et oloneit Hbrenient ¢ Pentour des cordoges:

Lo pavive vouleit sous un eciel sons swages,

Comme it atige enived du aoleil rodicie,

La forma més primigenia del viajar ez sin duda, la del
vuelo, o sea con otras palabras: la imagen mas primitiva acerca
del viajero es la del ave; la del ave migratoria, por supuesto (°}.
De este modo, como introduecién a una poesia, gue lleva por
titulo laz palabras “Un voyege a Cythére”, da muy bien la
imagen del corazén, cambiado en un ave, flotando y redando
los cordajes del magnifico barco —el bareo, con sus velag ¥
con =u leve y rdpido movimiento sohre las clas, desde luego,
tiene algo del ser wolatil—; el bareo, que bajo un cielo resplan-
deciente, parece un fabuloso ser alado embriagado de sol.

La imagen, gue asi ha surgido, 3 un perfecto mito del
hombre wiajero, del hombre wolador.

El problema, que se planteari ahora, debe zer el ziguien-
te: ;De dénde aurgen tales imfgenes en el alma del poeta?
:De dinde Io sabe?

En la misma pregunta ya casi tenemosz la contestagion.
;3e sentird, ahora, de qué titinica manera estamos ligados
a nuestra tradicién idiomatica? El problemsa se plantes y la
imagen swrge: surge, es decir: se levanta de una profundidad
con velocidad e fmpetn hacia la superficie, ¥ luego, se la zabe,
#& la sabe no s6le por el seber, sine también por el sabor. ..

%, b
Los poetas hablan a menndo de “ingpiracién”, que es un

estado especial del hombre-creador, en el cual aungue se piense
conscientemente, las ideas de si mismas aparecen en el poeta, es
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decir —como se expresa el psicdlogo Jung— lo es que piensa
en nosotros,

Como se vé, ya tenemos fres expresiones: la primera
dice que la imagen surge, o sea: viene desde sbajo hacia arri-
ba con gran velocidad; la segunda afirma que “lo pienza®™ en el
poeta, aungue el noeta también piense; “és denkt in ihm”. La
tercera, al fin, es un vocablo, que esconde en si antiquizima
tradicién; ez la palabra latina para caracterizar el estado de
la ereacidn poética: inspiratio, guiere decir: zer in-spirado ez
recibir un espirifu, un aliento, que penetra en nosctros ¥y que
lo somos ¥ no lo somos a la vez.

Dar una dencminacion a la imagen, gue suree de atris
del voeablo, nes parece, después del medio siglo de psicologia
compleja, tarea bhastante facil. Las teorias de Jung sobre Ia
imagen arcaica, sobre el arguetipo, son demagiado conocidds,
asi que me considero dispensado de tener gque explicarlas, en
este lngar, Nos Importard mas, que esa misma investigacién
psicologica establecié una eapa llamada “universal” del sub-
consciente, en ¢l almg humana, capa esa, en la cual —eeslin
Jung— residen ftodas Iss imdgenes arcaicas (7).

Desde este punto de vista, tenemos que decir que en el
alma humana existe una regién escondida y poco accesibie, en
la cual, en forma de primigenias reminiscencias, se hallan, en
estado vivo y capaz a la aceidn, imdgenes. configuraciones y
simbolos, manantiales de toda clase de auténtica fradicién.

Fluye de lo dicho, que tradicidn no es sino recordarze
—pero recordarse no del modo del aneianeg, ez decir: de modo
retrospective, negative y renuneiante, sino, muy por lo con-
irario, recordarse de] modo juvenil, o sea: de modo creativo,
pesitivo v extatico.

Empezaremas nuestra e:splicaeién, por el coneepto de lo
extilico, en el presente conjunto de Ios fendmenos.

El amor —y expresindonos asi; seguimos hablando en
€l lenguaje de la psicologia— es el encuentro del hembre joven
con aquella persona cuva imagen preformada —sl famoso
Imago de Jung— wivia en sus entrafias, guizds deade log tiem-
pos de sus antepasados. Amor, pues, —contemplandolo azi— es
un reconoccer; tal reconccer invoea grandes emociones, v 1g coin-
cidencia de lo encontrade eon lo buscado arranca al enamorado
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haeia afuera de 81 mismo— v esta insolita expresidén gue aca-
hamos de pronunciar, siznifica —con un voeeablo griego— pro-
rviamente el estado del éxfasis,

Lo gue asi fué dicho en el lsnguaje del psiedlogo. tra-
duzen ahora al del elndloge. Cito un paso del libro: “La religio-
ne antigua nelle gue idee fondamentali®, de Corlos Kerényd,
para scercarme un poco méas a mi problema de la fradicién:

“La idea en s —dice Kerényi— e; intemporal. Y por donde apa-
Terea, o por donde s2 la invogue, ella traerd siempre coosigo lo inme
disto ¥ 1o inspirador, que transforman el tiempo en un zantiamén de
evaative walor. Por conziguiente todo lo oue contienen talss momen-
tos —en calor, freseura v originalidsd— vencera la cadueidad del tiem-
po ordinaric. i

“E] etndlogo encmentra, por todas partez, talez tiempos tranzlor-
mados, alfos fempes... que =on candentes por su vitalidad, llenoz de
ideas mapnéticas. Se comprobarid oue pi lo creative falinba en ellos.
Tales tiempos se laman fiestas™ (19,

He comprenderd, gue la fiesia como el amor, ez tam-
bién un “éxtasis”. Es un gzalir de si mismo, es €] estado de
ger otro ¥ quedar —sin embargo— el mismoe: es la bella em-
hriaguez por una mas grande, mds trascendente realidad.

El tiempo del erear poélico también es un santiamén
featival, semejante g la fiesta anténtica de wivientes religic-
nes o al éxtasis del amor. Esa imagen arcaica, levada por el
alma del poeta, ¥ la realidad exterior deben “coincidir” de la
misma manera, como lo hacen en el caso de la fiesty o en el
del aror.

Esta extrafia “coincidencia’ —y recuérdese agui que la
palabra “simbole™ viene del verbo supBéiiegitz:, gue significa
“eoincidir’—, éste singularizsimo encuentro de la esencia obje.
tive de nuestra alma eon una esencia subjetiva del macrocos-
mos es gl estado peico-cdsmien, en ¢l cual =ze presenta, ante nues-
troz ojos, el elemento tradicional, en la cultura humana.

Hablo aohre ung “esencia ohjetiva’” en nuestra alma,
puesto gue la imapen arcalea, perteneciendo a la esfera univer-
sal de nuestro ser, s ya algo mis profundo gque lo individual,
de lo cnal puede prestar formaz o estilo, siendo, empero, en
sus contenidos, “subindividnal”, general, es decir, objetiva. ¥
hablo al mismo tiempo. sobre una “esencia subjetiva™ del ma-
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crocosmes, del munde fuera de ncsotros, pensando en el hecho
de que la imagen, surgiendo desde nuestras entrafias, ird coin-
cidiendo eon aquel elemento del mundo que le €s afin. Se trata,
pues, de una afinidad electiva, y esa eleccidn ez subjetiva en
€l absoluto sentido del término, del mismo modo, como lo es
la eleccidn en el dominio de lo erdtico.

Dos puntos extremos estdn ahory ante nuestros ojos.
Y entre elles, en toda su peligrosa helleza, se manifiests nuestro
fension, la tensidn caracteristicamente humana. Nosotros mis
mog, o Sea: el yo, por sy naturaleza subjetiva, debe ecitar des-
de sus entrafias loz elementes, los que poseen por su intempo-
ralidad y generalidad, ] cardcter de lo objelivo, para que ta-
les elementos “coineidan’ con los del mundo, los que, elegidos
de una maners azarosa, arbitraria y simpatica, pierden, de su
parte, €] earicter ohjetivo y se muestran fingiéndose subjeti-
vos, aungue 1o lo son. Todo lo trigico del erear humano, todo
lo deficiente de ese crear, reside en dicho fendmeno, tanto, co-
mo también la insuficiencia de la fiesta y 1a imperfeccidn
del amor.

#=o& ok

El éxtasis no es un estado natural. Nadie lo soportaria
constantemente. Es un momeanto lleno de tensién. un instan-
te extraordinario, hasta extravagante.

E] sacerdote de los primitivos se pone en éxtasis por
el mondétono tam-tam de su tambor, hasta que su alma salea
del cuerpo — Ex-graoiz — (1) y, vagando por cieloz e in-
fiernos, reciba las in-spiracion de sn dios,

Esa forma mis primitiva del éxtasis ez, al mismo tiem-
po, la mis adecuada explicaciin de la inspiracién, visto que,
en dicho caso, un espiritu fnspire, le sopla hacia adentro su
aliento al arrcbado, posibilitindole pronunciar maravillosas pa-
labras e informar acerca de inauditas hazafias, que en el nor-
mal estado de] sacerdote —claro estdi— no le pueden ocu-
rrip-(*),

Asi el posta,

X en un estado similar al del sacerdote primitivo, sur-
gen €n €] extrafias visiones, Visiones gue muy a menudo coin-
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ciden, de la més sorprendente manera, con antiguss mitologias,
a veces ni conocidas por el poeta —eomo en el cago de Miguel
de Viérdsmarty— (*), u olvidadas por completo durante la
ereacidn, por el mismo —como en el caso de Thomas Mann.

Y este nltimo caso debe interezarncs, por ahora, en sus
detalles, no solamente porgue su analisis nos manifestard el mo-
do de aparicidn de una tradicidn, gino también por la ragzdn,
gue dicho fenémene inguietaba también al mismo autor, ¥
de este modo, tenemos unas preciosasz indicacionss en cuanto
a yna interprefacion de la pluma del propio- Thomaz Mann,

En el segundo tomo de la “Montafia Migiea”, Hans
Castorp, el simple hérce de esg pran movela, se pierde entre
los monteg nevadog, y ahi, “en alturas mortales” —como el
aufor dice— repartide entre su somnolenciz ¥ éxtagis, “en un
suefio cerca de la muerte” encuentra “‘su poema sobre el Hom-
bre™ en yna hermosa vizsion de la “azulada dichs solar’” eomo
va hemos citado. Pere su felicidad fabuloza proiito 2o torna
en indecible pavor, mirande herrendas imagenes, que hacen
despertar gl joven Castorp ¥ lo vuelven a la vida cotidiana (22},

Y en la misma novela se halla ] siguiente comentario
explicando esa vision:

“Hans Castorp jamds vié tal cosa, ni alge semecjante,,. —dice
Thomas Mann ——sin embargo, €1, se recordoba. 2, esto fué precisamente
un reconocer, “Ah, =i, ez asi” eclamaba en €], como si hubiera llevado
siempre en su corazdn eza azulada dicha solar, que agui == revelaba
ante sus ajos, secretawiente ¥ ccultada hasta a si mismo. ¥ esa “desde
siempra” fué lejos, indeciblements Jejos, como ol alte wmar. .7

Y continfia e] comentario con las palabras del propic
Hanz Castorp:

“Frcantader ¥ horripilante fué mi guefo. Lo sabia, en el fondoe,
durante todo el fiempe ¥ todo Io hice To misme a mi mismo... hazta
lo zabia de antemanp. Pero jedmo puede uno seber tal cosa y hacer tal
cosa para =17, geome puede encantavse v aterrorizarse asi? ;De dénde
tengo wo la hermesa bahiz ¥ lnege 2] szagrade lugar cel templo?...”

Y ahora sigue lo mas importante de ese comentario:

“No se snefia sdlo de la preopia alma —dice Hans Castorn—, ¥o
dirfa que ze suefia de modo andnimo ¥ comin, aungue de mansra indi-
vidual. La gran alma, de la eual ti mo eres sino una peoueia parvis,
suehia a veges por ti, a tu mansra, acerca de cosas, gue clla guefia, ==-
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eretamente, siempre —acerca de sn juventud, sus esperanzas, su Teli-
cidad ¥ =u paz... ¥y —su banquete de horror... Me parcee, ¥ 1o afirmo,
qgue tengo derechos auténficoz para estar acestado agui ¥ sofizr talea
cosas. .. Y 58 todo del hombre®”,

ey kel

Pasaron muchcs afios desde la primera edicién de Ia
“Montafia Migica"”, hasta el dia, en gue legd a las mancs de
Themas Mann —como él mismo nes cuenta en su conferencia
que did en la Universidad de Prineeton scbre su propia obra—
la tesis de doctorade de un estudiante norfeamericano, con éste
titulo: “El Héroe Buscador. Mito eomo simbolo universal en
la obra de Th. Mann” (%),

“El auter” de este estudio —asi reza Ja parte mis atrayente de
Ia comferencia de Princeton de Thomaz Mamm— pone la Mentade Magico
¥ a au hérce sencills en el conjunte de una gran tradieidn, no zdla en
ung tradieién alemansz, sino en una de alcance tundial. Lo zubordins
= un tipo de poesia, que &) [lama “The Quester Legend” v ésio se arraigs
bien lejos en la literatura de les pueblos. Su més célebre forma de apa-
ricidn alemana ez el Fausto de Goethe. Pero traz e] Fausto, el eterno
Buscador, estd un grups de peemas, gue llevan la general denominacién
do Sangreal o Hely Groil romances, 3u hérce ¥ zea su nembre Gawain,
Galahad o Parcifal, vs precisamente o] Quester, el Buscador v el Interre-
gador, ambulande por cieloz e infiernoz, desafiando contra eielo e in-
fierno; entrando en pacto con Jo zecreto, lo morboso, lo malvade, la
muerte; eon el “otre munds®, el dz lo geulto, —con el wundo que vo ca-
racterizaba en la Montafia Mégica por “lo enigméatiec”— estando en pro-
cura del “Graal”, es decir de lo mis sublime, del saber, del conocer, de
la imicincidn, de la piedra de los sabios, el aurwm potebile, ¢] néctar de
la wida,

“Farcifal, el Buzcador del Graal por excelencia, =e lo denomina
en loz principiog de sus peregrinaciones, eomo “Fool”, “Great Fool”, o
“Gruilles Fool”. Esto corresponde a la “senecillez”, simplicidad v llaneza,
oue figuran come caracteristicas constantes de mi héros, —de medo, como
Ung swheonscients sensacidn dp trodicion me hubicse obligode de man-
tener bien conservado precizamente €ste matiz.

“El Buscador del Grasl, antes de llegar al monts ssgrade, tiene
que someterse a una serie de pruebas terribles ¥ misterinsas en una
capilla en el eamino que se llama “Aire Périllenx”. Probsblements, eran
esas hazatiosas pruebasz de zntafio, rites de inieiacion, condiciones para
el acereamiento del secreto esotérico. La idea del saber, Ia del conocer
estd siempre ligada con el “ofre mundo®™, cen muerte y noche... Con
una palabra: la Montafia Mégica es una especie de temple de la ini-
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ciacidn, lugar de peligrosa investigacidn por el misteric de la vida, ¥
Hanz Castorp, ese “viajero de cultura®, posee, pues, un parentezce
miztice-caballeresco, ¥, no cabe duda, bien distinguide, a la wez..." (24).

JQué es, pues, el Graal?

No pensemos ahora en lp dltima forma del mite del
Graal, manifestada en sl gran poema muszical de Bichard Wag-
ner., Vamos, sioes posible, a log oripenes, El Graal como
aparece en el Parcifal wagneriano, es un caliz zaprado. el
cual —eomo ya fué comprobado— no ez sino una tardia —
medicaval— identificacidn del tema “Graal” com ¢l de] mis-
terioso caliz Azewladur gue le preexistia en la tradicién
céltica, ¥ del cual! cantaba el bardo Taliesino, que el Azew-
ladur “inspira el vaticinio, da la sabiduria, revela los miste-
rics del mundo, siende ello el tesoro entero del saber humano’.
Como ge vé, e] Azewladur poseia los mizmos caracteres y las
mismas fuerzas, como el Graal ¥ segin parece nada impidié
lg identificacidn de los dos (%),

2in embargo, ¢l Graal no era un caliz, sino una piedra,
como ann lo conoce Wolfram ven Eachenbuch, el autor de la
veraidn alemana de la narracion sobre Pareifal, quien escribia
en log’ principios del siglo XIII. En el episodio de esa epo-
peva, en el que Treveizent euenta la hizioria del Graal, se ha-
bla ann de una piedra milagrosza, gue elige a su héroe, en rey;
le da vida, Io llumina v lo hace invencible (). Sobre su
Origen, emparo, aparece mds en la wversidén conzervada por
la tradicidn secreta de la Caballeria. V. F. Michelet nos in-
forma en su libre: “Le secret de Ia Chevalerie”, que el Graal
es nna esmeralda, tallada en 144 faces de eristal, gue estaba
puesia en la corona de Lucifer. Cuando éste, e] mis poderozo
de log Angeles, zalid del cielo, peérdid la piedra, que entoncez
de su frente se precipitd schre la tierra (27). ¥ no deja de
ger interesante, gue —segin antigunas creenciag— la esmeral-
da ez la pledra de la “vigién” v de las “profecias” (%), El
hombre gue posse ] Graal, el héroe gque llepd a ger el rey
del Graal, serd como Hans Caztorp, después del gran suefio
solar; e3 decir: zabrd todo acerca del Hombre. ..

En un fragmento de la citada tradicidén secreta acerca
de]l Graal —que 2e ha perdido casi completamente— sa halla
la curicsa informacidn, que el Graal, la piedra, al haber
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estado durante mucho tiempo en la tierra, entre los hombres,
esta perdiendo gradualmente suz mégicaz fuerzas. Entonces
aparece el simbolo del espiritu, el agmila o €l grifo, echa la
sombra de sus poderosas alas sobre la piedra y hace renacer
sus desvanecidag fuerzas. Tal acto =ze repitic siempre, si la
magia del Graa]l =e hallaba en peligro de disminuir o de des-
aparecer ().

Apruila ¥ piedra, espiritu y roca, loz dos extremos de
nuestro munde, que se sitdan fuera de los limites caracteris-
{icamente nuestros: es decir, Tuera del dominic de lo organico,
la sangre, la vida animico-emocional por un lado, v fuera del
de lo terragueoc, lo familiarmente conoeido, lo cercano y lo se-
gure, por el otro lado; estan desde siempre en misterioso con-
tacto uno con 2l otro en la imaginacidén del Hombre, Acerca
de tal contacto toda la tradicidn hermética o secreta sabe algo.
Empleo el vqcabln “alge™, para subrayar, que tal saber es
indecize, misterioso v laconico—: ni los sacerdotes ni les poe-
tas guierén hablar mucho sobre ello. Bin embargo, se lo en-
cuenira en los mas distintos mitelogemas del munde; v no
puede caber duda. que el contacto magico, existente entre roca
¥ eristal, por un lado, ¥ grifo ¥ dgnila, por otro, ez una de las
mas profundas tradiciones del Hombre, el ser orgénico, ani-
mico-emocional, el cual —eon todo— lleva recordaciones en
8i acerca del orvigen inorgdnico de las materias de su cuerpo
tanto, como acerca del origen espiritual de la esencia de su
alma ().

Entre los escritoa de indole de cienciaz naturales de
Goethe se hally, un artienle sobre el Granito. EI sabio de Weimar
lo dictaba en enero de 1784, teniende treinta y cuatro afios de
edad, sin terminarlo entonces. Decenics pazaron, hasta gue le
agregd unas frases de caracter diddctico; asi que las dog partes
ge centradicen, siendo 1y primera un mistico poema sobre Roca
v HEapiritu, aungue pretenda aparecer como una exhortacion
al estudio mineralégico lo que la sepunda realmente es (#1).

El Granito es para Goethe el “mayor”, “el mas fuerte,
el mis profundo, el mas firme hijo de la Naturaleza”. Cada
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nha de suz exenrsiones entre desconocidas montafias le ha com-
probado la més antigna experiencia: lo més alto v lo mas hon-
do era granito. Ahl, entre moentes, contemplando las rocas
de granito, ha sentide la muda ¥ solitaria cercania de Ia gran
Naturaleza que habla en voz baja. Sentado sobre una cumbre
alta ¥ desnuda, mirando el vasto paizaje bajo sus pies, se dice:

“Agui desgeansas inmediatamente sehre un fundamsnte, aue se
extiende hasta loz méas hondos sitios de la Tierrs; ninpuna capa nueva,
ningfin fragmento. .. se interponia entre ti ¥ &1 firme sguels del munde
primitive. En este momento, ¥a que las fuerzas internas, magnéticas e
impulsivas de la Tierra, sctdan fnmediataments scbre mi; vs gue los
influjos del cielo me rodean flotando de més cerca, me siento inspirado
para las mdz altaz contemplaciones en cuante a la Maturaleza; ¥, como
el Eepiritn humane da vida a todo, surge una mieltdfora desde mis en-
trafiaz, a tuya grandiosidad mo resistiré, Al estar agui tan solitavio —
me digo— mientras miro para absjo la totz] desnuder de oesa roca, se
lewante ol fombre, . "

Y en cuanto se levante, 1p ofra esfera, la del espiritu
empieza a influirle pedercsamente v lo acerea a la mis grande
vision,

“Pata peiia —me dipo a mi mismo— estaba de modo mds ans-
tern, mds ezcarpade ¥ mds alto entre las nuhes, coando ésta cumbre

exizlia en las antiguas aguaz come unz izla rodeada por el mar; alre
dedor de ella flotaba el eapivifi, el que empolloba por encima de los olas. . .7,

Las ultimas palabrag de Goethe son extraordinaria-
mente interesantes, porgue presentan, del modo més s6lido, la
actuacion del elemento tradicional sobre la imaginacidon de]l poe-
ta, durante su inspiraciom. La imagen arcaiea propiamente
dicha o aparece en esta visién de Goethe, sin embargo s pre-
sencia influye sobre zu alma, asi que su expresion ze formuliza
involuntaria y oblipatoriamente segtin el sentido de lg tradi-
clon, que estd ejerciende. en ¥ por la inspirvacidn, su tiranico
e irresistible poder.

El espiritn flota silbando v zumbando alrededor de la
roca primitiva, y seria natural pensar en algo semejante al
viento — y se sabra que viento y espiritu también son herma-
nos gemelos (*2}, Pero el verbo “empollar” briiten, descubre la
vardaderg forma de la imagen areaica, la gue estaba en aceién
cuando Goethe ezeribia esta obra. Fs el ave gite empolle; e in-
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numerables son los mitologemas de ¢reacidn del mundo, en los
cuales el ave primitiva aparece empollando su huevo sobre las
‘olas, o sobre la roca. Es ahi donde ge abre el huevo del mun-
de, del cual saldrd la Vida (32).

La tradicidn de los dos simbolos: Roca y Grifo, inguie-
taba la imaginacién de Goethe, también en su misterioso poe-
ma, Harzreise im Winter, (Viaje invernal en el Harz), escrito
cuatro anos antes de la redaccién de su Granito. Esa compli-
cadisima y enigméticy poesia necesitaria un estudio entero para
analizarla suficientemente. El mismo Geethe reconocis lo di-
ficil y lo complejo de esta obra suva, v la comentd en su vejez,
de interesantisima manera (). De este comentario, citamos
gl paso siguiente:

“Ho estaba realmenfe —dice Goethe— o] dia 7 de Dgiembre, al
mediodia, mirvando la infinita nieve, en la ecumbre de Erocken, entre
esas pefias de granito, llenas de presagios: schre mi el mds elaro cielo,
del emal ardia podercssments el sol. ...

La vivencia de haber estado en ese paizaje surge tam-
bién en una carta del poeta, dirigida a su amiga, 1z Sefiora
von Stein, de la misma exeursién, €l dia 12 de Diciembre de
1777: “Hoy, sentado en una pefia —tendria que verla— donde
dioses ¥ hombres no me habrian buscado. ..

Dicha vivencia se cambia en una hermosa imagen en
1a propia poesia:

Und Altar des leblichsten Danlks
Wird ihm des gefiirehteten Gipfels
Schnechehangner Scheital,

Dien mit Geisterreihen

Krinzten ahnende Villeer (34),

Al comparar los elementos de ese paso, con los del de-
talle citado del “Granito”, =e convenceri, que la gran vivencia
de la excursién sobre-el Brocken, la visién de aguel austero y
selitario paisaje dié el empuje exterior para la imaginacién de
Goethe, haclendo surgir 13 imagen arcaica de loz dos simbolos:
la Roca y el Grifo,

¥ en la poesia encontraremos también el Grifo. En los
majestucsoy versos, con los cuales Geethe introduce su “Viaje
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invernal”, se levanta el Grifo, como fnieg metdfora digna del
cantar, que el vate va a pronunciar:

“Dem Geler gleich

Tder suf sehweren Morgpenwolken
Mit ganften Fittich ruhend

Mach Beute schaut,

Schwebe meln Lied" ({333,

El alma juvenil de un poeta ain esta lena de imédgenes,
vigiones ¥ simbolos. Y 1z vozr de la tradicidn resuefia, tam-
bién en imdgenes, visiones y simbolos en sus peesiaz; es decir,
en €] lenguaje mas adecuado a lo auténticamente iradicional.

Al pasar, sin embarge, la juventud eon sus configura-
clones demconiaco-geniales —y citamos asi una expresion de
Goethe— el poeta se inclina cada vez mds, a lo divino y suave.
La imagen dard gradualmente su lugar al eoncepto; v el diti-
rambo se acercars, hasta cierto punto, al poema diddctico. En
la juventud es el simbolo que va g ser invocado, ¥ 20 enigma-
tica faz aparece por entre nubes y rayes de la fantasia: en la
senectud, el posta, pronto para la final despedida, intenta ex-
plicarnos v darnos en herencia, tode lo gue sabe ¥ concce acer-
¢a del enigma de mundo, hombre ¥ wida,

Y Goethe, €l anciano, manda una pequefia coleccién mi-
neraldgica g uno de sug nietos, a Walter de Goethe, La colec-
cion estd acompahada por una peesia, en la cual, en versos
juguetones, €l abuelo explica el gran enigmg de la secalar tra-
dicidn al nifio, que brotaba de su eangre; lo explica de manera
“hermética”, con palabras simbdlicamente vedadas, llegando azi
voluntaria-inveluntariamente al fondo mitico de laz més pro-
fundas récordaciones del ser humano:

Aber die SAulchen, wer schliff sie so glatt,
Spitzte sie, schirfte sie glinzend und matc?
Schan in die Kliifte des Berpes hinein:
Ruhip entwickelt sich Sizin aus Gesteln.



El Problemae de lg Trodicidn come Mito y Pocsin 185

Ewig natiirlich bewegende Kraft,

Giattlich gpesetzlich entbindet wnd schafft,
Trennendez Leben, in Leben Verein,

Oben die Geisfer nnd unten der Stein (#6).

R

Por fin, ;qué es la tradicién? Es el contacto eterno y
viviente con todo el pasado humano ¥ méds aln: mediante e] ca-
mino de los grandes simbolos humanos, es, también, €l contacto
con lo extra-humano, con la Roca y el Grifo, lo Inorginico y
lo Espiritual —o sea; con una sola expresién: ez el contacto
con €] Macrocosmos,

El Hombre, el ser sometido 5 la caducidad de fodas las
cosas, no puede sino por sus tradiciones gozar un pdlide ravo
de la Eternidad o de la Inmortalidad. La existencia de una
Tradicion entre nosotros es el contacto también entre nos-
otros; ¥ lag imagenes, en que se revela, son las metaforas que
nos libertan, y, libertindonos, también nos salvan

La tradicion es semejante al muerto, cuya alma no ha
muerto con su Cuerpo ¥ (ue espera, entonces, una resurreccitn.
Debe llegar tan s6lo un gran momento de la inspiracién, un
santiamén extitico y creativo, y la Tradicién rejuvenecida en
resplandecientes imagenes, se levanta para nueva vida, vida
mas infegra, mas densa ain. . .

Bl fabuloso rey de los mitog celtas, Artus, recibid en su
tiltima batalla una terrible herida, que, aungue no lo mataba, no
se cleatrizi;jamas. Su postrer amigo llevé el moribundo rey al
iltimo Thule, la “Isla” Awallon, variante céltica del mitico pais
de los hiperbdreos, pueblo fantdstico, cuyo cro guardaban, sen-
tados sobre rocas seculares log pgrifos de una =zecreta Tradi-
cién (*7). Alli, en Avallon, se yvergue la tumba de Artus, rey
de los mitos —sin embargo, Artus no murié jamis. Artus (%5).
en el presenfe conjunio de temas, es la personificacion de la
tradicién, que duerme, hasta que llegue €] hérce o el wate,
cuya voz la hace resucitar. Por eso lleva la tumba del rey
mitico en Avallon, éstas enipmaticas, pero profundisimas pa-
Iabras (%) -

Hic JACET ARTHURUS: REX QUONDAM, REXQUE FUTURUS.
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(1) En un diseurse pronunciade el dia 12 de Sepliembre de 1887,
dijo IBSEN, gue “zu pocsia tomdé el camine hacia nuevas formas™. J.
Covrin: Henrik Theen, Heldelberg, 1910, p. 514,

{2y J. CoLiz¥: o. ¢, p.o 513, ecaracteriza a Lo Damoe del Mor,
en = totalidad, comip un “drama especiral™,

(3} Comp HoMERG: Odyss. Cante IV. vy, 400-405. (Véase no
ta NP (5).

{4) *Die Frau vom Meere”, en H, IsEN: Sdmilicke Werke, Ber-
lin, 1913, Toma V. p. 30, Su enigmitico, pero ecasi orgdnico contacto
conn el Mar estd caracterizado en e] dramz por muchos ¥ significativos
pormencres. Ellida ez “una hercina de natoraleza™ {COLLtd, a. ¢ p. 518);
¥a en au nifex fué llamada wna “pagana™ (ibidem, n. 517); 2u nmombre
no es un nomhbre eristiano, sino el de una nave de la antigiledad noruega
(ihident) ; ella misma habla sobre la mestalgia (Hetmsveh), gue la tira
irresistiblemente hacia ¢l mar (IBSEN, o. ¢ p. 35); criginariamente fué
comprometida por el propic Mar (ibidems, p. 41); =] tivanico nexo, que

la liga com el BMar ¥ con =zu antiguo arer, el Hombre del Mar, ella 1o
caracteriza por “un espanto, fan cscalofriante, eomo, segin me parecs,
no puede causar sino el Mar” (iidem, po 43). Su maride, o] médieo
Wangel dice gue su mujer pertenscia a “la gente del Mar” (ibidem, p.
T1). Cuande se le pregunta, ebmo ha de comprendey sus palsbras, au
rezpuesta es Ja signiente: “;Nunca le lamd Ia atencién gue esas gen-
tes de fuera, de ahi donde el alte mar, gon, de cierte modo, un pueblc
paras si mismos? Casi parecen wivir con el mar la propia vida del mar
El movimients de las olas —y bajamar ¥ pleamar también— se halian
8Tl U pensar ¥ sentimientos"”, (ibidesy, po 72). (Cowpivese Ia caracteri-
gacin de lo inguietante esusade por el mar ¥ por las fuerzas de Ia
esfera, divino-demoniaca de Poseiddn, en el ensavo “FPoseiddn”™ de BELa
Hanvas: en su Lathutadlen tividnet, Historia invisible, Budapest, 1943,
p. 54 &), En el acto IV, al fin, los maridog legan al siguiente didlogo:

Ellida — Teto gz ¢l paver —lo gue espanta ¥ atiie a la ven.

Wangel — ; También atrae?

Ellide — 821, sobra todo atrae —asi me parece.

Wangel — Pues eatis aparentada a] mar,

Eliide — ¥ {ambién esto ez el pavor.

Wangel — ¥ el pavor, a su vez, es apareniadc a . Tid también
espantas ¥ atraes a la ver (ibidem, p. 823) ...

Y habria podide afiadir sdn: como la mar,
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() ¥ agui, en esa ambiglidad de =entide de su figura estd,
en realidad, ¢] problema del “Forastere”. Ellida, la Dama o la Hija del
Mar, estaba ligada con ¢l dp manera esencial v existeneial, porque &l
le pareciz ser de la mizma esencia v existencia, como ella: Ese hom-
bre —dice Ellida— “es como el mar™. (COLLIN, 0. ¢ p. 517). Para ella &l
Hombre del Mar ne era =ing un desecendiente legilimo de loz daimones
maritimes, del “Wassermann™ (Hombre del Agua) de las fabulas, el
cual, zemejantemente al Rey de la Montafia, seduce a la gente hacia =u
reing (ibidem, p. 518). Adn en el acte IIT. lo defiende Ellida con estas
significativas palabraz: “;No lo capturen! El pertenece a fuera, &1 es
del alto mar!” (TBSEN, o, e. p. 62). No cabe duda alguna, gue Ia figura
que vive de la manrera caracterizada en la imaginscién de eza mujer, en
compaifa ¥ misterioso parenteseo con zol ¥ airs, con el apus brillante
o agitada, ¥ con sus ballenas, delfines, focas, gaviatas y sguilas, poseve:

ra altes valores mitieos, ¥ su drhol genealégico, si uno quiziera, podria
ser prolongado hasta remotisimas deidades marinas, lag que han vivide
en el podernso y siempre variade elemento de los antizucs maves una
vida muy semejante a la imagen, que nos daba el pasaje del presente
drama, citade en nuestro texto, {Comp. HoMERD: Odyss pasaje arriba
citads, note N 3., v luego: P, PHILIFFSON: [niersuchungen diber den
gricchischen Mythes, Zivich, 1944, p. 20). No obstante la figura del Fo-
rasters no corresponde a la imagen, la gue Ellida habiz formado acerea
de él, ¥, en realidad, aqui se plantea o] problema de ese persomaje. La
primera. cosa, que sentimos scbre &, 3 una informacién, zerun Ia cual
habia ahogade en el mar, no obstante aparecid, al mismo tiempo, de vez
en cuande, también ante su novia de antsfic. (IBIZEN, o o p. 23). Es
un especiro, pues, ¥y no ung deidad marina, puesto que es muy poeo
probable, que un tal “daimon”™ se ahogaria en su prowiy elemento, Lue-
Eo nos enferamoz por lu boca de la misma Ellida, gue, haee diez afios,
ese hombre, enfonices un marinero, Habia ssesinado al capitén de su
barco. La muerte, otra vex. En consecoencia de ese hecha, tuve gue
desterrarse por los marves, shandenands 4 su novia en la eosta, (abidenn,
p- 38}, Fugid, entoncez, en ol mundo intermediario del viaje v del des-
tierro, una esfera prominentements espectral, {Comp. M, DE FERDINANDY :
Lo demonimca e “Poesie y Verdad”. Tomo Homenaje Goethe de la
U. N. C. Mendoza, 1548, p. G8). ¥ sug apariciones, desde tal aconteei-
miento, eran, realmente, las de un fantasma. “Nunes me mira —con-
fiesa Ellida—, Sdlo estd presente”. Loz tétricoz elemenios se amonto-
nan ain en Ja deseripeién. La aparicion lleva en =u corbatz una fibula,
que tieme una gran psrla, semejante al ojo de un per muerto, Mirar esa
perla, s un escalofrio para Ellida, porgue le recuerda de otro ojor los
ejos de su hijito muerto, “que tuve los ojos del Forastero™. ({hidem, p. 45-
46). Preparado de este modo, el espectador ya podrd clasificar muy bien
la aparicién del mismoe, en el acto II1, la gue pi por um instante le
cansard la sensacién de una deidad marina. Entra pues “un sxtranjer,
en traje de viaje, con denso cabells ¥ barba, gue son de color rojize”.
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Ellida, cuien le esperaba con toda su alma ¥ con todo su cuerpo, lo
recibe, en el primer momentoe de su aparicion, con- un grito de alegria:
“10h, mi querido! jLlegaste por fin!™, pero en zcpuids se da cuents, .
que g¢ habia equivecado, ¥ pregunta con cambiada ves: “pGQuién es Us-
ted? ;Estd buscands a alpuien?™ Aqui se desarrolla una conversaeion,
por la enal =e descubre el verdadero cardeter del Forastero, ©pUsted
viene para levarme?” —pregunta Ellida con expresidn de] mas grandse
horvor ¥ paver. “jEsito es horripilante!”. “;jMNo, no, ne! (Mo guiero”.
“0h, no me togue!™. .. Asi Ellida, mientras el Forastero repite con
unz tenacidad rara ¥ con una indiferencia antipdtica: "Dentro de poco
serd tiempo para mi de que me vuelva a mi bareo”, ¥ luego: “Serd,
entoness, hasta la proxima swoche”; “Entonces tienes que seguirme por
libre albedrio of ofre lodo del mar (ibddem, p. 60); “Digo, entonees tie-
nes que pstar lista para el viaje”; “Entonces vengo ¥ te Tlevo conmigo®,
¥ al haber dicho esto, desaparcee, dande lentos pasce, en direccidn de
su bareo, (ihidewms, v. 61}, Pero jde qué especip es ese barco? La nave
“yinp ecme un ladrén por la meche. .. sin llamar la atencion de Ia
gente ¥ en pleno glencio”. .. (ibidem. p. 102). Después de la primera
desaparicidn del Forasters, BEllida confiesa a su marido, gque éste no la
recordaba de la fignra de su amor de emtonces, Pues, no era €l: era ofro:
no el Hombre del Mar, sino un persenaje de signifieado wauy distinto.
El Hombre del Mar le habld de la infinidad de Ios Océancs v ds Jos
animales, gue los pueblan, siende elloz, parientes carnales dp &l El
Forastero, en eambio, no sabe nada de eso, Lo Gnico que él ofrece a
ella, es un “camarcte” en su bares, la nave del silencio ¥ Iz noche.
“Lo que <lla pueda neceritar en este viaje, todo Jo fengo yo a bordo”,
{thidemn, p. 103). Aqui, como ficilmente =e reconocerd, se nos presenta
la eonocida imagen arcaics de la partida final. Comp. Joz elementos de
la conversacidn en eueatidn, con el poema “Le wvovage™ de’ CHARLES
BavpELAIRE {(Les Flewrs du Mal, CXEXIL):

0 Mort, vieux enpitaine, i est femps! Levens Dancre!
Ce pays noug enwwie, 6 Mort! Appareillons!

Bi le ¢iel et la mer sont wofvs comme Uenere,

MNous cosurs gque ia connais zont remplis de rayens!

Verse nous ton poizon pour ¢u’il nons reconforte!l

Nouz voulons, tant ce feuw nous brile lz eervean,
Flonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, quimporte?
Au fond de Ulviconnu pour trouver du nounvesznl

3 los Altimas verscs de]l “Retraio” de AwToNIo MacHapo (Poesias
complefas, Madrid, 1946, p. 108) :

Y cuande legue el dia del witime viage

¥ estd o pertic lo notve gue nunes ha de teovnar,
wie encentravéde o bordo Hgeve de eguipnge,
eazi desnude, como loz hijos de Jo mar.
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Al volver a nuestro tema, nos quedan por mencionar tan sélo algn-
nes motives y temas para completar el cuadro. Durante la conversacidn,
s oye zonar la campanilla del bordo, (IBSEN, o, ¢, p. 10%). ¥ ahora es
el maride, ogue, por fin, recomoce la verdadera faz del peligro, gue estd
amenazando en estos momentos la existencia de su mujer. “... tu alma,
al final, estard arrcjada hacia sdentro de laz tinieblaz de noche” —ex-
clama. ¥ ella: “Bi, s, —las siento sobre mi—, como nepras, silenciosas
alasl”. Bz el instante decizive; v en este instante Wange] encuentra la
palabra salvadora. Es la palabra de la Libertad: la de Tz Libertad ahsalu.
ta, o Libertad del Espiritu. Pero esta Libertad del espiritu significa, con
ofro térming, también “Inmertalidad”. Y de-vepente cambia Ia situa-
eion. El Forasters enmudece. Causa la zenszacién de no haber COMpPren-
dide nada da laz Gltimaz palabras de loz marides. S6lo enande la campani-
lla smena por segunda ver, levanta su voz, ¥ dice con su conpeida tenaci
dad, que per ahora ya nos parece mis bien necedad: “;Lo oyes, Ellida?
Se toca la campana por diltime wez. Ven pues”. Entonces lo recnsa Ia
mujer en nombre de la Libertad del espiritn humano. Y el Forastero
conitesta, ¥ esto es 2u despedida: “Lo veg bien. Agui hay alge més fuer
te gue mi voluntad®. ¥ Ellida, ella misma, guien durante tanto ticmpo
estuve entregada o los poderes vepresentados por el Forazters, nos lo
denomina ¥ nos expliea Iz real causa de su cambio repenting v defini-
tivo: “Ez Usted para mi un muerto, quisn regresd de los mares ¥ por
abi volverd otra vez. Ya no le temo. ¥ tampoco no me strae ¥ seduce
més"; lo gue —con ofras palabraz— quervd deciv: T sres el perecer,
la muerte—, pero vo sov la vida,

(6) Comp. M, DE FERDINANDY : En torto ol penser mitics, Ana-
les de Argueologia y Einologia. Tomo VIIL Mendoza, 1947, p. 177-193.

(7} Como lo pruecba, entve otroz cjemplos, el famoso tema de
los “recines blancos™, en el drama “Hosmersholm”, Es un tipice caso,
para demosirar, edmo IBSEN ze eaforzd para llegar a un sentido simbd-
lien ¥ edmge habia permaneeido —sin embargo— en una alegoria de
cardeter sspectral. Loz “rocines blancos” han de aparecer) cuando uno
de loz Resmer iba a morir, [Tipico tems de duende! Para caracteri-
zarlo, citemos unas palabras del primer concepte del acto I.: “Toda gen-
te oue he conocido, todoz, gquienes se considerap a =i como libres... to-
dos posecen, sin embargo, una czpecie de “rocines blancos” ¥ no cezan en
creer en ellos. Aunque la libertad eompleta... consistir{a, precisamente,
en el librarse de sus propios “rocines blaneos™. (CoLiiN, o ¢, p. 505).
Y en el mizmo drama, al hablar sobre dichaz aparicionez, dice Madame
Helseth, une de los persomajes: “Me parece, gue los muerfes son los
que ge lazan estrechamente ¥ por largs tiempo, con loz de Rosmersholm. ..
De oira manera, no apareceria el rocin blanco, segin creo...™ (IBsEwn,
o, &, tomo IV, p. 484), v Juego: “;Le parece, realmente, Sefiorita, que
esté uno agui, quien ke de portic dentro de poco?” (hidem, p. 450). En
este punto ze presenta no a26le el mizmo tema del @ltime vinje, que hemos
estudiado en La Dama del Mar (nefa, N? 5), zino otra vez una imagen
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arcaica de genmeral vigeneia, Ja que ha encontrade su correspondiente
forma fambisn en follklore o Hteratura de otras naelonez. Por un lado,
sepin una tradicidn italiana, conzervada por Villoni (comp. J. BUmrcx-
HARDT: e Fultur der Rentissance i ffaffen. Viena, Phaiden, n. 204},
un zanto ermitafio ¥ié en la noche de la gran inundacidn de Florencia
por el Arnog, en el afio de 18532, un tropel de pegros ¥ horeendos jinetes
armados, los cuales, sepdn su propia palsbra, iban a exterminar la o
dad de Florencia. ¥ el gran humanista Poggio Braceioling {zsiglo XV},
a su vez, relata lo siguiente: “Cerea de Comn, en £l ereptizcule, se vid
loz fantssmas de cnatro il perros, eawminando hacia Germaniz; luego
un rebafic enorme; luego una tropa de gente armada a caballe ¥ a pie;
unos sin ¢abeza, cotros con eabezas apenas visibles; al dinal, un jinete
ingente...” ete. (BURCKIIARDT: o. o, wm. 303). ¥ sepln Fondello ...
i morti guastano le creature®™, (ibidem, p. 371). Por otro lade, en una
poezia, “Log rocines de la Muerte', de un posta mederno, ANDREE ADy
(1877 -1919) ze dice:

Heldvildgos, fehér uton,
Mikor a® égl pasztorok
Kergetile felhdmyajokat,
Patleotlana] felénk, felénk
Ugetnelr a halallovals

& aki elitt megallanalk,
Elsdppad £z nyeregbe szall. ..

{("Coando los pastores de lo alto persiguen a los rebafios de nu-
bes, por hlancas sendas de la Luna, los caballos de la Muerte vienen en
tropel silencioze hacig nosotros... Y gi paran delante de uno, éste em-
palidece ¥ sube a la montura...”. Pocgies complefas de A. Apy, Budapest,
Athenaeum, p. 1203, Mds nos interesard afin el hzeho ds que &l tema ds
“Los Rocinge Blaneos" —titulo primitive del actual “Rosmersholm™
(Conriw, o, ¢, p. 306)— se lo pueds demostrar, precizamsnte, en &l fol-
klore noruegn, entre lag antiguag ecresncias populares referentes a um
periode de cardeter carmavalesco, que sze llamaba enive los escandinavos
“el tlempo Jul”. La “fiesta Jul” —come nos ensefia Karn MEULT sn B
Sehwelzer Mosken und Meskenbrduehe, Ziirich, 1943, ». 6263— com-
prende numerosos elementos de la antigua “fiesta de visita de loz mmer-
toa”, Los muertos venisn, entonces, en denzo tropel, siempre a caballo,
para llevar consgigo los wvivientes a su negra casa subuerrdnea, Para fer-
minar, citames una deseripeidn acerca de Ja eabalgata de estoz doendes
equezires en Noruega: Se vié rocin al lado de roein, on tan denso grupo,
ecomo pozible... Su ruide se lo oia desde lejos... Quién loz encontrd,
vig¢ una muchedumbre de cabezas de caballes, pasando con inereible we-
lecidad, de tropel salvaje, por las tinieblas de la roche... (E. WoLPRAM:
Jedwrreritie i germaiicehen Stiden wnd Nordewn, citade por MEULI, o, e.,
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p. 633, Bl tema de “la fiesta de wvisita de loz muertos” conduce, natu-
ralmente, al del “wildes Heer” (“la tropa salvaje™), ¥ a travész de éste,
& prablemas del Carnaval, la mdscara v loa “periods of licence' en ge-
neral, (Comp, J. Hutzivea: Homo ludens, Awmsterdam, 1929, v L. Fgo-
BENTUS: Kulturpeschichte Afrikas, Ziirich, 1933, p. 19-85).

(8) “EI mar pozee on poder del ambiente (Macht der Stimmungen),
gue zetia como una voluntad —dice [BsEN—, E] mar puede hipnotizar. ..
El gran secreto ez precizsamente la dependencia del Hombre de lo quoe
wo Hene volwwtod. . . Magnetisme del mar. Nostalzizs para el mar, Se-
res humancs, parientzs del mar. Presos por el mar. Dependientes del
mar. Han de regresar 3 £l Una ezpecie de pez representa un estado pris
migenic en la historfa de la evolucion, ;Esefan todsvia presentes radimen-
tos de eso en el intevior del Hombre? ;HEn el interior del individuo?*
(CoLLIN, 0. ¢, p. 515],

(9) Expligué la misma ides en mi clase inaugural en la TIni-
versidsd Nacional de Cuyo, el dia 6§ de Junio de 1945, de la sigoiente
maners: “La Etnografia —para cifar la metifora sguda de Frobeninsg—
es la cieneia del Ta. El etndgrafe —explica Frobenius— como hombre
pertenceiente a culturas muy altsz 7 elevadas ze interssa por aguells
goe estd fuera de sy Yo por lo gue no es e] mismo con aguello, cuya
heterogeneidad le chora. Por eso es ¢l trabajo del etnografo, en primer
iugar, lo hésqueda de lo extrafio fuera de nozotroes, la coleceidn, Ia clasifi-
cacitn, la deseripeidn —es decir el modo de ocupacién caracteristico de
acercarnes & todo lo que estd sitnado fuera y e2 extrafio a nosotros, Los
mitodes deseriptivos de la Etnografia son, propiamente dichos, una pre-
parecidn al método combinative ¥ dialéctico de la Etnologia®,

(10) “E in geng apli stessi popoli civili la civiltd no si estende
ugnalmente o tutti i suol componenti, nen informa di =& tulta la popola-
wiome. Gl strati inferiori di questa vi partieipano ineompletaments, sia
per talemi ripuardi della vita materiale, sia, sopratutts, nelle manifesta
zioni delle spirito: i1 ‘popole’ nelle soeletd civili conserva Tesiduil di
calture anteriori, talora assai e primitive, che possono ricevers gqualche
lame dzlla storiz o dalla filologia, ma assai spezso trascendono anche i
mezzi di gquests e possone avere chisrimento soltante dall’etnologia coms
parata. Dallanalisi di questi fenomeni, inp seno ai popeli storiel e eivill,
& sorfa una selenza particolare che & lo “studio del popole™, la Volkskunde
dei Tedeschi, in contrapposts allo studio dei popoli, o Vilkerkunde: lo
studio inzomma delle tradizioni popolari o follllore, che a necessariamsnte
stretti rapporti con la storis, ma & in sostanza parte delletnologia & ne
rappresenta il naturale prolungamento nel dominip dele eivilta superiori”
—dice BEmato Brasurtr en =l avtienle Etnelogis, en o Enciclopedic Jio-
Fang, tomao XIV, p. 498,

{11} Compdreze la explicacidn de la naturaleza poftica de Virs
giliv ¥ la de las “imdgenes arvcaicas” que influyercn sohre su ohra, en
wd estudio Bl paisaje witice, on “Anales de Arqueclogia v Etnologia”,
tomno IX. Mendoza, 1948, p. 266:267. 1
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{12} Comp. M. pe FERMNaAKDY: Genealogic como formao emifics,
en “Anales de Argueclopgia vy Etnclogia”, tomo VIII, Mendoza, 1947,
b, 225920,

{13) Comp, en MicrEL Bamirs: lrodalmd problémdk, (Problemas
da literatura) : Dante forditden, Mihelytonualmdny, {acbre Ia traduceidn
de Dante. Un estudio de taller). Budapest, 1917, o, 223-224

(14} Tu. Maww: Der Zouberberg. Stockhelm, 1939, Tomo 1T, p.
223,

{15) TIn vowape o Cythéve. Les Flewrs dw Mael CEXIL

{16} Comp. M, o FERDINANDY : Bl pafsaje mifico, L ¢, p. 216-228.

(17} Comp. entre otras obrag de ese notabilizimo investigadors
e dis Paychologie des Unbewussten. Tiivich, 1943, ¥ en colaboracion
con B, WILHELM: Dos Gekeimnis der Goldewen Blite, Fin chincsisches
Lebensbueh, Zirich - Lefuzig, 1838, v, en colaboracién eom C. KERENYL:
Das gottliche Kind, Albae Vigiliae, VI-VIL

(18) K. KERENTYI: dntike Beligion. Eine Grundleguig. 1940, p. 48,

{18} Comp. M. pE Feemiwanpy: El peisaje wmitice, en “Anales
de Arqueclopia ¥ Etnologia” Tomo I, 1948, Mendeza, p. 245-351

(20)  El paiscie miftico. Nola 186,

(217 M. o5 FERDINANDY: Eurepn Orienfel: smurelle y puenie, en
“Furopa, Continente cultaral”, Mendoza, 1947, p. 130,

{22) Der Zowberberg. Ed. cit. T. II, p. 220234,

(22} “The Quester Hero. Myth as Universal Symbel in the Works
of Th. Mann™. Der Zawberberg, Ed, eit, T. L p, XEIII TH. Mas¥ no
menciona el nembre del sutor de esa tesis, en la Introduccidn

24y 0. e, p. XEIV-XXV.

{25) V. B, Miceeier: Le geeref de lo Chevalerie, Paris, 1830,
p. 2754 KaMmpERs: Das Lishibild der Seclen und der heilige Gral. (Zweite
Vereinaschrift der Gorres-Gesellschaft), 1916, p. 8§,

(26) Ed Beelpw’s Univ, AL Tome IL, 70-71.

(27} V. E. MICHELET: a. c., p- 26 ¥ 2B,

{28) V. E. MicHELET: o. ¢, 0. 23,

{29} F. Evona: Grolsmpsterivi und Heisergedonke, en “Geist
dor Zeit”, 1930,

(30} Comp. la tultima frase de las crinicas medicevales de SIMON
vE KEza v Marco OE KALT, en las cuales realmente aparece la yuxtapo
gieién mitoldgica de estos dos temas mitieoz, El paisaje smitico, L e, p. 203,

(31) GomrTuEs Sdémmtliche Werke, Stuttgar:, 1885, Tomo IX,
. B802-8035.

{21a) Trata también de ese tema mi estudio: "B simbolo del Ma-
crocodmos en el Renachmiento y la trodicién medivevel”, gue aparecerd
pronto,

(32)  Agui llamo la atencidn sdle zobre el primer ecanto de la
epopeya finlandesa, &1 Kdlevala.

(33} GoETHE'S Sdmmtliche Werke, Tomo I, p. 921926,
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(24)

(35)

(37}

(36}

(38)

(39)

Traduccion espafola de las obras completas de GOETHE por
R. Coansines Assens, Madrid, 1945. Tomo L=

“Y altar de graciaz cordiales
hard de la nivea cumbre

de la terrible montafia,

gue de legiones de espiritng
ecoronareon, intuitivas, las razas™.

“Tal que el dguila majestuosa

gue =zobre la densa niebls de la manadia,
conl guaves alas descansando

contempla la preza —

asi ze cierne mi ecancién®,

Herop., IV, 13. Comp. EI poiscfe mitico, 1 c. 196 as.

“Pere esas columnas, quién las ha tallade?
Quitn las ha lijade ¥ pulimentado?

Mira emire las quiebras del monte =efiero.
Ahi de estaz piedrgs se ezeonde el venero.

“Ahi, de Natura la fuerza creadora,
segun ley divina, zin eesar lahora:

separa ¥ labora (tal es su trabajo).
Arriba las almas, las piedras ahajo”.

Clare esti: una explicaciém detallada de loz posibles para-
lelizmos lingliisticos y mitoldgices, con respecto a Ja Isla Avallon y €l
pais de los Hiperhireos, por un lads, v la figura del rey Arius ¥ el tema
del “héres revenant”, por el otro, no ez menester del presente estudio.

Marory: Morie d'Arthwr. Libro XXI. Cap. 7. Comp. el
“Morte d’Arthur writen by Robert of Thornton” (en Morte d’Arthur.
Two Early English Romances, London and New ¥York): “Here lies
Arthur a King that was and will he®.
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