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Resumen

En un intento por contextualizar la obra y la trayectoria artistica de José
Bermidez el presente texto indaga en el conjunto de condiciones
sociales e institucionales que permitieron su inscripcion en el campo
artistica local a partir de los afios 40. Este trabajo fue realizado en el
marco de la muestra retrospectiva organizada por el Museo Municipal
de Arte Moderno de Mendoza, con el fin de proporcionar al ptiblico una
serie de referencias que contribuyan a comprender el modo en que la
historia mendocina se inscribi6 en las producciones del artista mediante
una seriec sucesiva de estructuras significantes asociadas a las
problematicas de la época que todo un colectivo artistico se dedico a
estructurar en sus obras.

Palabras clave: Sociedad Argentina de Artistas Plasticos filial
Mendoza, Academia Provincial de Bellas Artes, Nuevo Realismo,
Vanguardia, Mendoza.

Abstract

In an attempt to contextualize the work and the artistic career of José
Bermiudez, the present text explores the set of social and institutional
conditions that allowed its inscription in the local artistic field from the
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40s. This work was carried out within the framework of the
retrospective exhibition organized by the Municipal Museum of
Modern Art of Mendoza, in order to provide the public with a series of
references that help to understand the way in which Mendoza's history
was inscribed in the artist's productions through a successive seties of
significant structures associated with the problems of the time that a
whole artistic group was dedicated to structure in their works.
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Argentine Society of Plastic Artists, Mendoza branch, Provincial
Academy of Fine Arts, New Realism, Vanguard, Mendoza.
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Lo que sigue es un intento de contextualizacion de la
trayectoria artistica de Jos¢ Bermudez. No tiene
pretensiones de exhaustividad. En cambio, si aspira a
divulgar una perspectiva panordmica del movimiento
artistico que Bermtdez contribuy6 a fundar y que significo
un giro paradigmatico en la producciéon de imégenes de
nuestra provincia. La pretension es la de contribuir al
presente de  nuestros  movimientos  artisticos,
aproximandonos a la comprension de los modos en que, en
otros tiempos, los artistas e intelectuales locales
participaron en la constitucion de las tendencias culturales

de nuestra sociedad.

“Tenemos el arte para defendernos de la muerte.”

Nietzsche

Hace varios afios que José Bermudez (1923) ha centrado su

trabajo en resaltar las cosas buenas de la vida, decidiendo
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dejar atras lo que define como “lo dramaético de la

existencia”.

“La realidad social, politica, econémica del
mundo me tenia agarrado a mi con sus problemas.
Paulatinamente fui dejando ya por los afios 60 esta

vision en la tematica, y casi sin proponérmelo

empecé a ser mas optimista”*.

La decision de abandonar las tematicas dramaticas se dio
progresivamente y se encontr6 signada por un cambio
estilistico. Pas6 del realismo, al que habia adherido entre
fines de los "40 y los afios "50, a la adopcion de formas
provenientes de las llamadas vanguardias historicas del
primer tercio del siglo XX. Fauvismo, Expresionismo,
Cubismo. Este giro en el abordaje temético se encontro
asociado al abandono de la construccion clasica de la
tercera dimension (largo, ancho y profundidad) y a la
adopcion del rebatimiento como esquema espacial (largo y
ancho) donde el espacio tridimensional puede estar

sugerido, pero no construido.

49 Entrevista a José Bermuadez. 28 de enero de 2013.
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Su produccion se caracteriza por una clara conciencia de las
formas utilizadas y una innegable capacidad técnica. Si
observamos bien, la espontaneidad perceptible en sus obras
(producto de una gran seguridad en el dibujo) se halla sujeta
a un muy racional control compositivo, dirigido
fundamentalmente a lograr un riguroso orden y equilibrio
en las imagenes. Hay una correlacion coherente entre el
orden equilibrado de sus composiciones y el rechazo de
todo dramatismo en la tematica. En estas obras el orden y
equilibrio obliteran toda tensidon conflictiva, mientras el
espacio y el tiempo concretos han sido formalmente
abolidos, dirigiendo su sentido hacia la exaltacion de una
serie de valores abstractos, los mismos que hoy Bermudez
expresa en su filosofia de vida como universales: la vida,
el amor, la verdad, la belleza. En cierta forma Fernando
Lorenzo, en uno de los muchos escritos que dedicé a la

produccion pictorica de Bermudez, confirma esta idea:

“...a esa figura humana se la quiere en su totalidad
intemporal e inespacial, y para ello la despoja de
ciertos atributos existenciales que enjoyan sin
quererlo a ciertas obras modernas de tono
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quejumbroso y tenidas por representantes de
nuestra época problematica.”?

Estas imagenes estan, por decirlo de algiin modo, fuera de
la historia, como si se tratara de barreras construidas para
mantener a raya un horror que en ellas estd ausente, y sin
embargo, por contraposicion, las determina. En otras
palabras, no es ignorando la cruda realidad que Bermudez
produce estas imagenes, por €l contrario, la conciencia de
esa cruda realidad lo ha llevado a orientar su produccion en

este sentido.

IT

Ningtn artista se hace solo. Resulta imposible comprender
una trayectoria individual sin contextualizarla, sin
inscribirla en la historia como un camino de decisiones
cuya libertad se encuentra sujeta a una incesante lucha entre
los limites de un orden social y las presiones que se ejercen

sobre ellos a través del vinculo que se establece con los

50 Lorenzo, Fernando. Texto de presentacion de una muestra de José
Bermudez realizada en Galeria Zulema Zoireff en el afio 1978.
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demés. En este sentido, la trayectoria artistica de José

Bermudez no podria constituir una excepcion.

Sus primeros pasos en las artes se encuentran signados por
su vinculacion con una de las experiencias mas
significativas de nuestra historia del arte: la Escuela de
Dibujo al Aire Libre, dependiente de la Asociacion Cultural
de Extension Artistica al Aire Libre, fundada en 1933 por
Vicente Lahir Estrella (1890). A mediados de la década del
30, Estrella invita a Bermudez a asistir a las clases
dominicales de la escuela’!. Alli no s6lo dara inicio su
formacion como artista, aprendiendo los rudimentos del
Paisajismo Naturalista, sino que ademas trabara amistad
con un grupo de jovenes destinados a ser destacados

exponentes del arte mendocino.

51 Las humildes condiciones de vida de José Bermudez lo obligaron a
trabajar desde muy pequefio y, de hecho, Lahir Estrella lo encuentra
vendiendo diarios en calle Boulogne Sur Mer. Entonces Estrella le
hace una propuesta: él le compraria todos los diarios que vendia los
domingos, para que pudiera unirse al grupo de jovenes dibujantes
en el Parque (Entrevista a José Bermudez, 28 de enero de 2013).
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Vicente Lahir Estrella impulsaba lo que definia como
“Educacion estética popular”. Esta venia a resolver, desde
su perspectiva, una serie de problemas culturales y sociales
nacionales. El crecimiento demografico generado por el
aporte inmigratorio habia cambiado la composicion
poblacional, las ciudades se modernizaron y crecieron a la
par de la demanda de participacion de los sectores
populares en la vida politica del pais, generando una
conflictividad social que era interpretada por los sectores
dominantes como un extravio del “ser cierto de la nacion”.
En el esquema biologicista sostenido por Estrella, uno de
los dilemas centrales consistia en que tanto inmigrantes
como hijos de inmigrantes aun vivian
“subconscientemente” la naturaleza de sus paises de origen,
tornandose imposible su incorporacion a nuestro orden de
cosas, todo lo cual explicaba, en parte, dicha conflictividad
social. La ensefianza del dibujo como ciencia, fundada en
la observacion de nuestro entorno constituia €l método por
el cual serian corregidas, desde la infancia, las tendencias
“naturales™ propias de la “ascendencia racial” del aluvion

inmigratorio. En sintesis, la educacion estética popular,
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fundada en el Paisajismo Naturalista, vendria a refundir a

los sectores populares en el destino nacional.

Dejando por €l momento entre paréntesis una critica a este
modelo’, lo cierto fue que la extension de la educacion
artistica gratuita a los nifios de sectores populares (de donde
provenian Bermudez y muchos de sus compafieros) sent6
las bases para la conformacion de una generacion de artistas
sumamente destacados en nuestra provincia, la mayoria de
los cuales fueron los encargados de desplazar de su sitial
dominante al Paisajismo Naturalista —junto a sus
argumentos biologicistas— al asimilar progresivamente las
corrientes vanguardistas bajo esquemas interpretativos de
la realidad nacional fundados en categorias socioldgicas.

Antonio Di Benedetto afirmaba, en 1954, que

"..en rigor de verdad puede decirse que un alto
porcentaje de los pintores grabadores y escultores de
20 a 40 afios, que algo significan en Mendoza,

52 Un anélisis mas detallado del proyecto de Vicente Lahir Estrella
puede encontrarse en: Chiavazza, Pablo “Vicente Lahir Estrella y
su rol en la construccién del moderno campo artistico mendocino”
EN: AAVV “El ojo de la época. 4 ensayos para una muestra.” ECA,
Fund. Gutenberg, Mendoza, 2010.
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estuvieron en el pasto del parque San Martin,
siguiendo las instrucciones de Lahir Estrella, un
domingo o muchos domingos. ;Nombres? Aqui van
unos pocos: Rosario Moreno (sefialada en el ultimo
Salén Nacional), Rosa Arturo, Beatriz Capra, José
Manuel Gil, José¢ Bermudez, Rafael Montemayor,
Juan Scalco."? A los que deben sumarse los nombres
de Julio Guistozzi, Maria Bogado, Mario Vicente,
José Carrieri, Rosa Stilerman, Carmen Tolosa, Olga
Tolosa, Victor Acquaviva, Miguel Acquaviva,
Araceli Romera, Blanca Romera, Blanca Brandi,
Hilda Bisogno, Miguel Videla, Jorge Quiero, Antonio
De Lucia, Luis B. Rosas, José Lopez Diaz, y Martha
Portilla>.

Como vemos, el accionar de Lahir Estrella incentivo la
formacion de artistas de extraccion popular, como en el
caso de Jos¢ Bermudez, propiciando una ruptura con los
principios aristocraticos del arte moderno, representados de
modo paradigmatico por el pensamiento, por entonces
todavia vigente, de Fernando Fader (1882) y sus
seguidores. La democratizacion de la ensefianza artistica

propiciada por la Asociacion Cultural de Extension

53 Di Benedetto, Antonio. “Un aire fresco...” Diario Los Andes,
1954,

54 Asociacion Cultural de Extension artistica al Aire Libre. Escuela de
Dibujo. “30 de experiencias y realizaciones al servicio de la
educacién estética popular”, Edit. Surco, Mendoza, 1963
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Artistica al Aire Libre sent06 las bases sociales de un giro en
las orientaciones del campo artistico local. Pero no fue la

Unica institucion que participé de esta transformacion.

I

El ambiente de la Academia Provincial de Bellas Artes>
fue propicio para la formacion del grupo de jovenes que
habian dado sus primeros pasos en la Escuela de Dibujo al
Aire Libre. Segun recuerda Jos¢ Bermudez (alumno de la
institucion entre 1936 y 1946) sus profesores, en general,
contaban con una acentuada conciencia social. Un claro
ejemplo de lo dicho es el sencillo hecho de contar con clases
nocturnas, lo que permitid que muchos estudiantes de
origen humilde pudieran desarrollar sus estudios al tiempo
que trabajaban para subsistir. Tal es el caso del propio

Bermudez, quien trabajaba como vendedor callejero, hasta

55 Fundada en 1933, esta institucion contd con escaso apoyo estatal
durante sus primeros afios de funcionamiento. Sus profesores
trabajaron durante mucho tiempo ad-honorem. Se trata de un hecho
destacable, pues pone a las claras que el primer impulso dado a la
organizacion institucional del campo artistico fue producto del
accionar cultural de formaciones artisticas alternativas a la accion
cultural del Estado.
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que en 1942 pudo ingresar como dibujante publicitario del

Diario Los Andes, bajo la coordinacion de Joaquin Tejon.

Recuerda que todos los profesores de la Academia
incentivaban a los estudiantes que demostraban interés y
esmero en las clases. Y destaca la dedicacion de algunos de
ellos. Por la memorables clases de historia del arte de
Ricardo Tudela, la literatura y la historia comenzaron a
ocupar un lugar importante en su vida; Roberto Azzoni
compartia charlas interminables sobre arte y politica en un
boliche de calle Primitivo de la Reta con aquellos
estudiantes que mayor deseo tenian de convertirse en
artistas; Antonio Bravo salia con ellos los domingos a
pintar paisajes de El Challao; José¢ Alaminos fue uno de los
maestros mas apreciados por Bermudez, por su

acompafiamiento y exigencia en el proceso de aprendizaje
del dibujo.

Sin embargo una profunda inquietud se abatia sobre nuestra
sociedad y, por lo tanto, sobre el conjunto de jovenes

estudiantes de la Academia. Desde los inicios de la década
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del 30 la situacion nacional e internacional se tornaba cada
vez mas preocupante. La crisis econémica mundial, el
avance del fascismo en las capas dominantes del pais, el
golpe de estado de 1930 y la consecuente pérdida de los
logros democraticos alcanzados por el pueblo, las
proscripciones politicas, la Guerra Civil Espafiola (1936-
1939) y la Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
constituyeron hechos ante los cuales las posiciones sociales
se polarizaron. La realidad se imponia con dureza y los
sistemas de formas significantes que dominaban la escena
regional de las artes, ya no satisfacian las expectativas de
los mas jovenes. El paisajismo naturalista comenzé a ser
visto con ciertas reservas al llegar los "40. “No habia
pintura con un contenido independiente del paisaje con el
que poder expresar algo mas” sefiala Bermudez. “Ademas
estaba la otra gente de Buenos Aires: Castagnino,

Urruchua, Berni...”%

56 Entrevista a José Bermudez. 8 de febrero de 2013.
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A partir de la creacion, en 1941, de la Filial Mendoza de la
Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (SAAP Mza.), las
inquietudes de nuestros jovenes artistas encuentran un
nuevo cauce. A ella pertenecera José Bermudez®’ junto con
la mayoria de aquellos con quienes compartio las clases de

Dibujo al Aire Libre y las aulas de la Academia Provincial

de Bellas Artes.

Podemos decir sin temor a equivocarnos, que la fundacion
de esta Asociacion supuso la incorporacion de nuestros
artistas a una tradicion alternativa que se remonta a las
corrientes metropolitanas del arte social y politico de los
primeros afios "20. La influencia plastica e ideologico-
politica de figuras militantes de la izquierda argentina
calara profundamente en el ideario y las iméagenes de los
artistas locales que entre los afios 40 y a lo largo de los "50
se inclinardn hacia el realismo socialista. Uno de los mas

destacados sera José Bermudez.

57 Hoy por hoy, José Bermiidez es el asociado mas antiguo de la
Sociedad de Artistas Plasticos de Mendoza, heredera de 1a SAAP
filial Mza.
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La secuencia de esta tradicion alternativa, producto de una
verdadera acumulacion de experiencias, nos obliga a
remontarnos a la década de los afios "20, cuando los
denominados “Artistas del Pueblo” (Adolfo Bellocq, José
Arato, Guillermo F. Hebequer, Agustin Riganelli y
Abraham Vigo) impulsan un arte de contenido social y
fundan la Sociedad Nacional de Artistas. Abraham Vigo se
instala en Mendoza entre 1939 y 1947

“ideologicamente identificado con la izquierda,
tuvo gran influencia en promover a quienes
trabajaban en las artes a organizarse gremialmente
y formar lo que fue la Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos filial Mendoza™8,

la que llegaria a presidir en 1945. Segliin Clara Marquet,

José Bermudez fue uno de sus discipulos™.

Como dijimos, la SAAP filial Mza. es conformada en 1941

y pone en contacto a los artistas provinciales con artistas

58 Marquet, Clara. Entrevista a Luis Quesada. 27 de marzo de 2003.

59 Marquet, Clara. “La funcién social del arte en Luis Quesada”.
Tesis de Maestria en Arte Latinoamericano. Facultad de Artes y
Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 2004.
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comprometidos de la talla de Juan Carlos Castagnino,
Demetrio Urruchtia y Antonio Berni, quienes, por otra
parte, habian participado (a excepcion de Urruchua) de la
produccion del mural “Ejercicio Plastico” junto a David
Alfaro Siqueiros en 1933 en Buenos Aires, experiencia tras
la cual, junto a Spilimbergo y Colmeiro, formaron el Taller
de Arte Mural (TAM) que ejecutara los murales de Galerias
Pacifico (1946). Un testimonio acerca de la influencia de
estas tendencias en nuestra provincia lo daba Rafael
Montemayor al recordar en una entrevista que “hubo, por
aquellos afios, un taller en el Challao compartido por una
docena de pintores, en donde tuvieron lugar interminables
discusiones sobre arte y sobre politica. Alli fueron
Castagnino, Giambiaggi, Berni...”®, Anualmente este
conjunto de artistas de Bs. As. participaran del Salon de
Cuyo organizado por la SAAP Mza. en Galeria Giménez.

Sus ideas se incorporaban asi al campo artistico local®!.

60 Se refiere a un taller que pertencia a la SAAP Mza. Entrevista a
Rafael Montemayor EN: Benchimol, Silvia. Catalogo de la
muestra “Juan Scalco. Exposicion homenaje”. Museo Emiliano
Guifiazi — Casa de Fader, Mendoza, abril-mayo de 1992.

61 “Hace siete afios fundamos, la casi totalidad del grupo de plasticos
aqui presentes, la filial Mendoza de la Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos. Hasta ese entonces no existia en esta provincia
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Como vemos, sera ésta una época de gran intensidad para
Jos¢é Bermuldez, testigo y actor de todos estos
acontecimientos. A partir de 1946 formara parte de la
comision directiva de la SAAP Mza, y desde
aproximadamente 1950 mantendra correspondencia con
Demetrio Urruchiia, quien por ese medio le daré consejos y
sugerencias acerca de sus dibujos. Una de las
consecuencias inmediatas en su obra es la aparicion
protagénica de la figura humana (que ya nunca
abandonard), a la que se suma la exaltacion de lo
“dramatico de la existencia”. La demanda de centrarse en
la dramaticidad de la vida social e histdrica fue una de las

plataformas del “nuevo realismo”, fuertemente defendido

un organismo que llenara las finalidades que esta llamada a realizar
una institucion de esta naturaleza, que es, en primer lugar:
agremiarse para defender sus intereses como trabajadores del arte.
En este aspecto queremos dejar debidamente aclarado cuéles son
nuestros intereses: intereses que no son exclusivamente nuestros,
sino del pueblo en general, a quien nosotros nos dirigimos con
nuestra obra. Siendo el piblico el beneficiario al participar en todas
estas manifestaciones de cultura, hemos querido encauzar toda
nuestra tarea en este sentido, es decir, como artistas del pueblo
deseamos aportar a su cultura todos nuestros esfuerzos.” José
Manuel Gil. Discurso inaugural del VI Salén de Cuyo. Diario Los
Andes, 18 de julio de 1948. (el destacado es nuestro).

85



Pablo A. Chiavazza

por Antonio Berni®?, y posteriormente por Héctor P. Agosti
en uno de los mas influyentes textos escritos sobre el

realismo en argentina®?,

En los afios "50 se pondran de manifiesto los impulsos
transformadores de esta tendencia alternativa a través del
desarrollo del muralismo y el grabado. En 1952 Bermudez
integrara el “Taller de Arte Popular Realista” (encabezado
por Luis Quesada)®*; en 1954 participara junto a Noemi
Barchilon, Luis B. Rosas, Natalio Parisi, Mario Vicente,
José Manuel Gil, Guido Cinti y Juan Scalco, de la
realizacion del mural de la Clinica “Tomas Godoy Cruz”
bajo la direccion de Juan Carlos Castagnino; Un afio

después ejecutara junto a Mario Vicente, Luis B. Rosas y

62 Berni, Antonio. "El nuevo realismo." Revista Forma (organo de la
SAAP), Buenos Aires, 1936.

63 Agosti, Héctor Pablo. "Defensa del realismo." Revista
Contrapunto, Buenos Aires, n°3, 1945,

64 El Taller de Arte Popular Realista se encontraba articulado en torno
a los principios del realismo socialista. Si bien conocian el arte de
vanguardia no percibian que fuera una via de aproximacion al
pueblo. La funcién social atribuida a la produccion artistica, los
obligaba rechazar lo que por entonces consideraban como
“formulas provenientes del poder imperialista y contrarias al libre
desarrollo de los pueblos” (Entrevista de Clara Marquet a Luis
Quesada. 26 de abril de 2000).
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Jorge Gnecco un mural en la Sociedad Israelita de
Crédito®, sobre un boceto de su autoria aprobado
previamente por Castagnino; Ese mismo afio de 1955
participara del “Club del Grabado” fundado por Luis
Quesada, quien viene con la idea desde Chile, tras su
participacion en el “Congreso Continental de la Cultura”
(1953); En 1956 Bermudez realizard su primera muestra
individual en Galeria Giménez, obteniendo una importante
reconocimiento de la prensa por su capacidad para el
dibujo; en 1958 sera uno de los integrantes del “Taller de
Murales”, junto a Luis Quesada y Mario Vicente. Este
grupo realiza los murales del hall de 1a Casa de Gobierno
de Mendoza y los que ocupan los 3 niveles de la Galeria

Tonsa%®.

65 “Nuestra colectividad, todo el pueblo de Mendoza, se enriquece asi
con una exquisita obra artistica, arte que cuando sirve para expresar
verdades y nobles ideales, representan un estimulo para la lucha y
la labor diarias para conseguir un porvenir luminoso para nuestro
pueblo, unidos a los demas pueblos del mundo”. Diario La Libertad,
3 de setiembre de 1955.

66 Para un estudio detallado de este periodo ver: Marquet, Clara. Ob.
Cit.
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Queda asi expuesto 1o que maés arriba identificamos como
un giro impreso en la historia del arte local por una
generacion de artistas comprometidos con la realidad
dramética de la primera mitad del siglo XX, a través del
realismo. Y con esto hemos vuelto al principio. Al
acercarnos a los afios 60, Jos¢ Bermudez, integrante activo
de esta formacion de artistas, testigo de gran parte de
nuestra historia del arte, decide paulatinamente apartarse de
esta tendencia, aun cuando no podemos dejar de observar

la persistencia de una perspectiva critica en sus grabados.

Sirva entonces este recorrido como homenaje a uno de
nuestros mas grandes artistas mendocinos, y de
recordatorio a todos nosotros de que la historia, como
hemos intentado exponer, es siempre una construccion

colectiva.
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