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Recuperar las raices artisticas y teatrales es valorar y consolidar la esencia de nuestras for-
mas y necesidades de expresion.

La reconstruccion historica de Los establos de su Majestad, respondio al proposito de in-
vestigar los parametros ideoldgicos, estructurales y metodologicos de un espectaculo lo-
cal, inmerso en una época determinada por la presencia de fuertes vy fieles ideales politi-
cos y sociales.

Se decidio entonces estudiar especialmente los procesos de busqueda y gestacion de la
puesta en escena realizada por un grupo de hacedores teatrales que bregaron, en esta oca-
sion, por la denuncia y el desenmascaramiento de la verdad a través de su creacion artis-
tica. Considerando siempre al hecho teatral como sintesis y reflejo de un hecho social.

Investigaciones afines sobre este texto afirman su tratamiento €pico-
brechtiano y su aplicacion en una de las lineas de creacién dramatargi-
cas del autor y el proceso de la produccién artistica y cultural del mismo
autor, junto con su insercion en nuestro medio. Se han desarrollado las
caracteristicas en cuanto a la estructura y a la creacién del texto escrito,
la presentacién y tratamiento de personajes, utilizaciéon de los recursos
estilisticos del lenguaje refuncionalizados para la transmisién ideologica
del mensaje que se desprende de la tematica “histérica- diddctica y com-
bativa” de la obra.

Me propongo a continuacion detenerme exclusivamente en la recons-
truccion historica y el tratamiento del texto espectacular de la obra en
cuestién. Para lo cual me serviré de entrevistas personales, documentos
existentes sobre la obra y en la critica periodistica del momento, toman-
do algunos de los elementos propuestos por Patrice Pavis para el anilisis
de los especticulos, que detallaré durante el desarrollo siguiente, segin
el orden propuesto por dicho autor. (Me refiero a algunos de los ele-
mentos teniendo en cuenta las palabras de Pavis sobre su esquema. Su
estudio se adecua mas al analisis por la asistencia viva y directa a la pues-
ta en escena que a la reconstruccion historica de la misma.)

iComo recordar detalladamente el camino transitado dia a dia en el
proceso de trabajo de la construccion viva de un texto tan rico como es-
tel y a la vez jcomo olvidar las luces encendidas y el pablico presente pa-
ra las funciones que ofreciamos en esos anos! “...estamos hablando del
ano 1973 y son nada mas que treinta anos...” comentan Maximino
Movyano y Jorge Fornés haciendo un esfuerzo por llamar a los “duendes
que de entre bambalinas reviven, intentando viajar y trascender en el
tiempo”, para traer hasta nosotros el sonido del eco de aquellos aplausos
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que ain resuenan en nuestros oidos y que unos
meses después ese eco se transformaria en el
estruendoso sonido de una bomba que significé
la clausura del TNT, segin Graciela Gonzilez,
serfa “un grito sonoro para descubrir las hipo-
cresias de este pais tan irremediablemente paté-
tico y doloroso”. Sin contar con registros mate-
riales concretos sobre el proceso de trabajo de
aquellos afos, tanto los actores, como los mis-
mos autores, todos apasionados y comprometi-
dos con el hecho teatral, concentraban toda su
atencién en volcar los resultados de sus proce-
sos en el momento vivo de la representacion,
los registros de trabajo son los recuerdos que de
ello atin mantienen vivos en la memoria junto
con la critica periodistica que de aquellos anos
perdura. Aqui estamos, casi treinta anos des-
pués, frente a frente con los eternos y atempo-
rales duendes del escenario, abriendo nueva-
mente el telén del TNT para intentar
desempolvar y revivir la puesta en escena, co-
mo si descubriéramos tras una vieja tapa de un
misterioso libro, una hoja amarillenta en la que
se vislumbra el titulo: “Habia una vez... Los es-
tablos de su Majestad”.

El texto espectacular
La creacion del TNT (Taller Nuestro
Teatro)
“Pocos, hacen tanto por tantos™
“INT... cuartel general de instruccion
al elemento humano para que haga teatro’?

TNT y La Montana funcionaban cooperativa-
mente, con sala propia y representaban autores
argentinos y mendocinos. También contaban
con una produccién artistica integral pues teni-
an salas de exposiciones plasticas, ofrecian
charlas, certimenes literarios y dictaban talleres
teatrales, especialmente el TNT que reunio ele-
mentos técnicos para producir peliculas. Entre
sus puestas se encuentran: Las fosas natales de
Angela Ternavasio, Hablemos a calzén quita-
do de Gentile y La mueca de Pavlovsky.

Para hacer referencia al TNT, me basaré en
los datos registrados en las entrevistas persona-
les y en los articulos publicados en revista
Claves, afio 1973.

Los establos de su Majestad, fue represen-
tada por el TNT (Taller Nuestro Teatro), con di-
reccién de Carlos Owens en el ano 1973.
“Cuando nosotros ya no estemos quedard TNT
para todos aquéllos que quieran hacer teatro.
Esa es nuestra obra. Eso es lo que no morird”,

dice Carlos Owens durante una entrevista reali-
zada para la revista Claves el 19 de Octubre de
1973. Este teatro comenzd siendo un inmenso
galpén en el que funcionaba un taller mecénico
y debido a la frustracién por falta de medios pa-
ra llevar a escena los trabajos que un grupo de
actores realizaba precariamente en las cocinas
de sus casas, surge la posibilidad de restaurar
este lugar y “trabajar en serio, pero no ya para
nosotros sino con el fin de que las nuevas ge-
neraciones de actores, directores, guionistas, tu-
vieran la posibilidad que no tuvimos”, cuenta
Owens...
“ibamos a fundar TNT empezando por las
paredes, por el piso, porque esto era un gran
galpén lleno de grasa con una bombita al
medio... y entre todos hicimos esto. Nadie
ha cobrado un peso jamas. Todos viven apre-
suradamente de algliin empleo para después
volcar lo mejor de sus dias en esta obra”3

Para tal fin se convocé a aquellos jovenes
que tuvieran inquietudes artisticas y entre todos
se realizo el trabajo codo a codo para la cons-
truccién de este espacio. Owens detalla durante
la entrevista que en el TNT, se realizaban con-
ferencias, cine - club, exposiciones de pintura,
recitales y que todas las manifestaciones artisti-
cas encontraban sede en el TNT. La galeria de
arte por ejemplo no cobraba absolutamente na-
da por el uso que los expositores hacian de ella,
sino que el TNT costeaba los gastos de catilo-
g0s, vinos y gastos de promocién.

El TNT publicé y sacé a la venta libros de su
propia editorial Diez cuentistas de Cuyo por
ejemplo. Contaban con set de filmacién para re-
alizaciones cinematogrificas, y con una verda-
dera “Escuela de Arte Dramatico” ya que se dic-
taban clases de teatro ad honorem para nifos y
jovenes que sentian la necesidad de incursionar
en el arte teatral, también en el resto de la pro-
vincia, como por ejemplo en Lavalle, Junin,
Malargiie. Trabajaban en forma de cooperativa,
todos trabajaban en conjunto, para todos:

“para algo mucho mis importante que un fin
individual” ...“pero lo mis importante, o tal
vez lo tnico verdaderamente importante es
que este trabajo no se agota dentro de TNT.
Ahora queremos comprar una sala, convir-
tiéndola en una especie de cuartel general,
donde se instruye el elemento humano que
se nos acerca para que vaya y haga otros TNT
en el resto de la provincia ...lo que hay que
hacer es crearles el teatro, o mejor, darles el
teatro para que se lo creen ellos.”
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En medio de este clima de euforia y expec-
tativas por conseguir un espacio para desarrollar
las inquietudes de tanta gente amante del mun-
do de las tablas surgi6, ademas de un gran ni-
mero de artistas que volcaron todo su aprendi-
zaje y su talento en el escenario de TNT, una
constante en el tratamiento de las obras selec-
cionadas por su director Carlos Owens. El ense-
fiaba divirtiendo, criticaba haciendo reir, dejaba
satisfecho a un publico que no gustaba de cues-
tionamientos éticos, sociales y politicos, y a
aquél que era habitué de TNT que se divertia
precisamente cuando la risa va unida al sarcas-
mo y la ironia. En este clima y bajo esta moti-
vacion, llegé a Carlos Owens, la obra escrita por
Fernando Lorenzo y Alberto Rodriguez (h),
hombres de letras pero sobre todo de compro-
miso y de accién. Sabemos que la obra, a decir
de sus autores “A fin de compensar el tragico
humor de la epopeya escolar, Los establos de
su Majestad contiene una gran dosis de humor
negro”. Sin lugar a dudas la puesta debié sor-
tear graves dificultades, desde la tematica, hasta
trabajar con cerca de 25 actores en el escenario
de la pampa argentina, pero Carlos Owens, ase-
guraba la critica, “sabia resolver estos problemas
muy habilmente”6

Motivaciones para la eleccion de la obra
“La obra nos bablaba de la bistoria argentina’”

Lorenzo-Owens-Moyano-Fornés... “éramos
de la misma barra de amigos™8, algunos compa-
fieros de la Escuela de Teatro y alumnos de
Galina Tolmacheva... pero todos ellos y tantos
otros artistas unidos por la misma necesidad de
expresar sus inquietudes y sus interpretaciones
del mundo que los encontraba en este caso en
un mismo escenario desde la creacion del texto,
desde la direccion y desde la actuacién, auna-
ron esfuerzos para darle vida a las palabras de
Fernando Lorenzo y Alberto Rodriguez (h) y de-
jaron como testimonio escrito y representado
una historia que nos identifica como nacién. En
ese sentido el TNT se caracterizaba por la infor-
macién que se podia recibir de las obras, y es-
ta obra esencialmente histérica “nos hablaba de
la historia argentina, la historia de nuestro pais,
motivo muy importante para nosotros, como asi
también el hecho de que los autores eran men-
docinos, y muy amigos ademas”?

Una de las caracteristicas de las obras de
Lorenzo que motivé sin duda a que los artistas
seleccionaran este tipo de obras para su reper-
torio fue la identificacion que se logra de la
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Argentina de ese momento, con cada momento
histérico que se repite “ciclicamente en los di-
versos procesos histéricos por los que ha ido
atravesando el pais”1%, La visién anticipatoria
del autor y la necesidad de recrear la historia
para darle una direccién politica y social al es-
pectaculo conjugaba indudablemente con la de-
cision de compromiso social asumida por el
TNT, las obras seleccionadas siempre tenian un
contenido critico social importante, que no se
pretendia eludir, sino mis bien poner al descu-
bierto las verdaderas motivaciones, en el caso
de esta obra, de los “adelantados del progreso”,
y nos enfrentan con el fraude de la historia ofi-
cial, a la vez que sientan principios humanos in-
contrastables.

El TNT, en cuanto taller de teatro justamente,
responde a una finalidad didactica y formadora
del quehacer teatral como veremos mds adelan-
te, como asi también se advierte en la finalidad
de la obra seleccionada la intencién didictica
con intencién politica y social. Siempre respal-
dados por una documentacion prolija y textual-
mente estudiada, se observé que los autores cri-
ticaban concretamente los intereses extranjeros
pero también a los individuos del pais “con
nombre y apellido” y esto se correspondia sin
dudas con aquella necesidad de encarar el he-
cho teatral desde una visién critica pero fuerte-
mente comprometida con nuestra sociedad; la
dependencia, el origen del subdesarrollo, el tra-
gico destino del indio-gaucho-proletario, son al-
gunos de los ejes temdticos del drama histérico
en el cual Carlos Owens y el TNT encontré el
camino para desenmascarar la verdad de la his-
toria de nuestra nacién que, tantas veces, se nos
ha presentado disfrazada y equivocada.

Contexto en el que se realizo

En lo que al contexto histérico, politico, cul-
tural y social se refiere, ya he desarrollado las
caracteristicas que responden a este punto con
anterioridad, pero veamos ahora qué sucedia
particularmente con esta obra y su despliegue
en el medio y en el circuito teatral.

Recordemos que estamos ubicados en el
ano 73, época muy dificil para nuestro pais y
segin palabras de sus protagonistas, era im-
portante poner en escena una obra de este ti-
po, pues se hablaba muy crudamente de la or-
ganizacion de nuestro pais en sus comienzos.

Por aquellos afios la situacién teatral contaba
con varias “bocas de expendio”. Como ya he-
mos mencionado antes existian varios elencos
funcionando y nos cuenta Jorge Fornés que el



TNT tenia ya una corriente de piblico habitual
importante que respondia fielmente a las pro-
puestas del repertorio seleccionado, “mantenia-
mos un teatro de repertorio, cosa muy impor-
tante porque entre los elencos de Mendoza
nunca lo habian tenido. Manteniamos las obras,
cuando bajabamos una obra de cartel podiamos
reponerla en cualquier momento porque sabia-
mos con el pablico que contibamos”11
Los establos de su Majestad fue represen-
tada en la sala de calle San Juan (TNT) durante
varios meses y mas tarde un grupo de estudian-
tes de Medicina gestionaron la promocién de
funciones de esta obra en el Teatro
Independencia representindose para un nime-
ro de 400 6 500 personas. Concientes del éxito
y conformes con el trabajo realizado por el elen-
co, “los TNT” viajaron en el mismo ano a
Cérdoba para la muestra de Teatro a realizarse
en el viejo Teatro Rivera Indarte, hoy Teatro San
Martin de Cérdoba, en representacion de la zo-
na Cuyo, teniendo una gran repercusion y ge-
nerando un fuerte impacto e inspiracién pues
segun algunos comentarios
“...la puesta de Los establos de su Majestad
en Coérdoba habria servido de alguna mane-
ra para que Juan Carlos Gené escribiera El
Inglés, parece que el tipo de puesta le sirvié
para inspirarse... mas adelante, El Inglés fue
interpretado por Pepe Soriano y el Cuarteto
Zupay en el Independencia.” 12

Los establos de su Majestad, fue reconoci-
da también por la impecabilidad en su trata-

miento y galardonada con el premio de la Casa
de las Américas.

El equipo de trabajo

Resulta interesante conocer la modalidad de
gestacién y de procesos de trabajo que este gru-
po desplegaba por su gran sentido de compro-
miso profesional pero fundamentalmente social
e integral, valorando e integrando a TNT apor-
tes tanto artisticos en varias disciplinas (a modo
de Centro integral de actividades artisticas), co-
mo humano, de todos aquéllos que quisieran
participar activamente y en colaboracién en el
“quehacer teatral”.

La direccién de TNT estaba a cargo de Carlos
Owens y Maximino Moyano, “el mis préximo
era Fornés” (comenta orgulloso él mismo). El
proceso de seleccién del elenco para la repre-
sentacién de Los establos de su Majestad tuvo
la particularidad de conformarse a partir de una
solicitud por los diarios para todos aquéllos que

quisieran participar. A partir de esta convocato-
ria se presentaron alrededor de 100 personas in-
teresadas en el proyecto y lo que podriamos de-
nominar “prueba de seleccién” en realidad
dependié mas del compromiso y la constancia
frente a las exigencias del trabajo, que de una
prueba estricta de aptitudes actorales y artisti-
cas. A decir de Jorge Fornés “ese grupo se fue
decantando solo y quedé gente que luego fue
muy importante”, gente de renombre artistico
no sélo para nuestro medio sino también para
el reconocimiento a nivel nacional e inclusive
internacional. Tal es el caso de Adriana Molina
que canté en el teatro Colén de Buenos Aires y
también en Europa, reconocida con el premio
“Pavarotti”. “...y ya después la perdimos” co-
menta Fornés con una sonrisa.

Ahora veamos algunos nombres de quienes
conformaron finalmente el grupo de trabajo pa-
ra la puesta en escena de la obra:

Direccién: Carlos Owens

Elenco:

Personajes e intérpretes:

Comandante (Guillermo Fischer), Monsefor
(Maximino Moyano / Jorge Fornés), General 1
(Enrique Romero), General 2 (Eduardo Duch),
General 3 (Julio Cabello), Coronel Gramajo
(Miguel Wankiewicz), Embajador (Hugo
Kogan), Legislador (Rubén Rubio), Hacendado
(Juan Carlos Dean), Dama Clotilde (Elina Alba),
Dama Margarita (Adriana Molina), Dama
Secretaria (Susana Montoya), Indio (Néstor
Ortiz), Ingeniero 1 (Ricardo Ddvila), Ingeniero 2
(Adolfo Cueto), Pregonero y Baqueano
(Guillermo Carrasco), Comerciante (Miguel
Gatani), Mister Hale (Sacha Etcheverry),
Inmigrante (Oscar Willy Cornejo).

Coros:

Maria Ternavasio - Nélida Reta - Ménica Brandani
Laura Lahoz - Cristina Simonetti - Alicia Duplessis
Nené Gémez - Josefa de Verdejo.

Equipo técnico:

Iluminacién y sonido (Hugo Vargas, Juan ]J.
Caceres), Vestuario (Ana Ciceri), Asesoria musi-
cal (Nolo Tején), Produccion (Elena Ternavasio,
Elina Alba), Escenografia (Jorge Fornés).

La historia que se cuenta
“Argentina es ya... la granja del mundo...”13

Si algo hay que rescatar para hacer referencia
a este punto es la impecabilidad con la que
Carlos Owens estudio y respeté el texto escrito
para la puesta en escena. Ya se ha explicado an-
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tes que la obra cuenta el drama histérico de
nuestra nacién, centrando su objetivo en la de-
nuncia a los personajes de la “campana del
desierto”, que en nombre de la evangelizacion
aniquilaron al indigena para apoderarse de sus
tierras. Existié una absoluta coincidencia entre la
obra escrita y la propuesta del director para su
representacion segun asegura Jorge Fornés
cuando recuerda:
“una de las principales cosas que tenia la
obra es que estaba hecha con datos sacados
del Archivo Histérico de la Nacién, los datos
eran reales, como el reparto de tierras por
ejemplo. Con nombre y apellidos de quienes
se quedaron con las tierras de los indios...
grandes familias, familias muy importantes
que todavia tienen peso, son los que han ma-
nejado siempre la economia del pais”14

El tratamiento del tema se realizé, a decir de
sus intérpretes, “tal y como lo exigia la obra”.
Justamente lo que pretendian el director y los
actores era contar y recordar cémo fue nuestra
historia, cémo fue el reparto de las tierras, mos-
trarnos desde una visién satirica y con pincela-
das de humor negro, la desaparicion del indio a
quien fueron acorralando para apoderarse de
sus pertenencias. Maximino Moyano resume
claramente la historia que tanto los autores co-
mo el elenco querfan contar a los espectadores
cuando recuerda “Es la historia del desarrollo de
nuestro pafs, y estos establos son los establos de
la prolongacién del Reino Unido que los cons-
truyen en esta zona, como establos de su de-
pendencia... es lo que recuerdo”.

Sin embargo, con respecto a la composicion
de la historia, la critica advirtié la excesiva incli-
nacién de la obra a describir la historia como si
ésta fuese en realidad, nada mas que la concre-
cién del proyecto, que en su momento, la oli-
garquia y el imperialismo inglés propusieron
para el pais. La critica consideré esto como un
desacierto, puesto que la historia queda margi-
nada en beneficio de las ideas que para hacer-
la, para pensarla, y para ensefiar posteriormen-
te en los colegios, tuvieron las clases
dominantes. Mario Franco cuestioné que la his-
toria no surge directamente de la cabeza de los
dominadores, sino que surge de sus ideologias,
sus intereses que chocan con las ideologias e in-
tereses de las clases a las que pretenden domi-
nar. Para €él, haber puesto el énfasis en este tipo
de desarrollo histérico, que en realidad es un
desarrollo ideolégico, provoca ciertas confusio-
nes!>
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De cualquier manera, es un hecho que la cre-
acién de estos textos, si bien estd apoyada, en
textos histdricos y aunque intenta recrear nues-
tra historia, sabemos que la intencién de los au-
tores, asumida por ellos mismos, radica justa-
mente en darle una direccién explicitamente
politica y social al espectaculo teatral. La obra,
segln han afirmado sus autores, y como ya se
ha explicado anteriormente, fue un ejercicio de
aproximacién a la aprehensién del gran tema
nacional que plantea. Quizas sea s6lo una por-
cién de lo que conforma la totalidad de la his-
toria pero lo cierto es que la enajenacién de la
tierra por parte de la oligarquia y los favoritos
del ejército, no sélo es un tema que determina
la historia de la Argentina, sino que ademis ha
sido crucial para la formacién de nuestro pafs.
En ese sentido los personajes que se plantea
son reales, Alberto Rodriguez aseguré que no
existié la alusién pues tienen nombres reales:

“la obra estd protagonizada por Roca y su te-
midtica es la conquista del desierto... es uno
de los tantos despojos de América por manos
de la oligarquia que en la conquista de Roca
coincidié con la divisién internacional del
trabajo dictada por Inglaterra”... “los perso-
najes acaban mugiendo frente a un trono va-
cio que simboliza el poder imperial mientras
el inglés alambra la tierra. Argentina es ya la
granja del mundo”16

La puesta en escena
“Fue una gran obra, la haciamos bien,
era para verla... lo que decia la obra era muy
importante™’
“El saldo es mds que positivo, a la
tlustracion comico-historica prolijamente
documentada, mordaz pero sin exageraciones,
se suma el espectdculo digno en general
¥ particularmente atractivo™8

Trabajo con los actores
La direccion y la produccién:
“Carlos Owens nos enseriaba mucho, era miuy
inteligente, muy informado y parecia que su
destino era la direccion™?

Carlos Owens “pedia muy bien, sabia lo que
queria, era una de las cosas mis importantes
que tenia como director”, nos dice Jorge Fornés
sobre su director, sabemos ademds que sabia
cémo lograr lo que se proponia en escena.
Maestro de profesién, ensenaba y preparaba a
sus actores con dedicacién minuciosa. Para ejer-
cer la direccién de esta obra, Owens investigd



sobre la informacién histérica existente en el
Archivo Histérico de la Nacién, lo cual le per-
mitia realizar un analisis histérico y social com-
prometido junto a su grupo de trabajo. En ese
sentido el trabajo de direccién fue muy claro
pues partiendo de una documentacién prolija-
mente estudiada y la ensenanza de una historia
“cruel y mds real, no la historia de Billiken, pues
se veian las personas de carne y hueso y no so-
lamente los nombres”, recuerda Jorge Fornés, el
director les mostraba a sus actores, todos muy
jovenes y recién asomdndose al conocimiento
de la historia; la realidad de una época, tal y co-
mo habia sucedido.

Owens trabajé con un criterio de respeto ab-
soluto del texto original. Si partimos de la idea
de TNT en cuanto a su funcionamiento como ta-
ller, justamente la tarea del director con sus ac-
tores consistia en el aprendizaje que paulatina-
mente se iba realizando a través del montaje de
las obras. Owens designaba a sus actores, dis-
tintas funciones que debian cumplir en cuanto a
la formacién e instruccién artistica para el que-
hacer teatral, era obligacion para los actores la
lectura permanente, tanto de obras como de no-
velas, como asi también la asistencia a las inau-
guraciones de las muestras de artistas pldsticos,
estrenos de cine y teatro, en definitiva, motivar
a sus actores desde todas las iniciativas posibles
para lograr un conocimiento amplio y criterioso
del hecho teatral como hecho artistico, cultural
y fundamentalmente social, puesto que como ya
hemos visto, el TNT se dedico al teatro siempre
desde el punto de vista del compromiso social
y explica Fornés que salvo la obra Rockeffeller
en el lejano oeste, el resto de las obras, esta-
ban concebidas para la puesta en escena en
cuanto a su sentido de critica a lo social. En tal
sentido la obra fue un riesgo politico cargado de
una gran verosimilitud por la referencia a he-
chos histéricos tan crudos.

Al trabajar en puestas tan numerosas, como
es el caso de esta obra, otro ejemplo puede ser
el estreno de El avién negro, los ensayos esta-
ban estructurados partiendo desde la lectura del
texto escrito, el director iba interviniendo a me-
dida que se desarrollaba la lectura y “nos iba ti-
rando ideas” dice Fornés, recordando que el di-
rector iba indicando las marcaciones a los
actores a las que éstos respondian sin modifi-
carlas pues la finalidad de estos actores era mas
aprender del director y de la riqueza propuesta
por el texto, que modificarla. De estas marca-
ciones intercaladas del director con la lectura
del texto se fue determinando la puesta en la

que los actores confiaron plenamente, “cuando
quisimos acordar ya tuvimos la obra practica-
mente armada”20

No hubo cuestionamientos de los actores ha-
cia la direccién o hacia el tratamiento de la te-
mdtica sino mas bien una actitud de asombro
frente a la crudeza de la informacién histérica
que muchos de ellos desconocian.

El trabajo de produccién se realizé distribu-
yendo la organizacion de las tareas por dreas, el
grupo no contaba con el sustento econémico
necesario para el despliegue de las puestas, por
lo que ellos mismos resolvian la produccion de
la puesta. El dinero recaudado de boleteria y la
cuota mensual abonada por los socios de TNT,
quedaba destinado para la construccion de es-
cenografia, iluminacién y construccién de todo
lo necesario para el funcionamiento del teatro.
(como asi también la construccién de la galeria
de arte para los pintores y artistas plasticos, y la
construccién del set de cine).

La critica, en la revista Claves y el Diario Los
Andes, ambos pertenecientes al afio 1973, reco-
nocio el gran esfuerzo realizado que significé la
puesta, sobre todo por la cantidad de persona-
jes, por la utilizacién del coro y por la imple-
mentacién escenogrifica que requirié. También
se refirié a una desproporcién interpretativa ad-
judicada a las diferencias en cuanto a aquellos
actores que se iniciaban en el arte teatral y quie-
nes ya contaban con mayor experiencia.
Destacé la interpretaciéon de Guillermo Fischer
en el papel del comandante Roca, la agudeza de
Jorge Fornés en el personaje de Monsefor, ad-
judicindole a ambos, el uso de las modulacio-
nes como soporte, que permitié el texto escrito.
Del personaje de Hugo Kogan (el embajador in-
glés) se cuestioné que su interpretacién fue lle-
vada al estereotipo y la sobreactuacién que in-
cliné la obra hacia el vodevil, pero se consideré
que esta falla respondié a un error de direccién
pues Kogan era un actor dictil. De Miguel
Wankiewicz se consideré que no le sali6 el vie-
jo con voz cascada pero sin desentonar en su
actuacion y se destaco la eficiencia de la actriz
Elina Alba.

En cuanto al proceso de creacién de perso-
najes, Owens se encargaba de las marcaciones
y de definir lo que se queria transmitir con ca-
da grupo de personajes, pero los actores tenian
la libertad de elaboracién y de trabajo interno
del mismo. Jorge Fornés recuerda que lo mas
importante de su personaje (Monsefior), fue
destacar la caracteristica acomodaticia del mis-
mo, trabajando con imagen del clero como una
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instituciéon que intentaba contentar tanto a Dios
como al diablo. Partiendo de esa premisa y me-
diante las marcaciones de direccién conservan-
do un respeto fiel al texto escrito, Fornés hizo
referencia a su metodologia individual de crea-
cién, cuando nos describe:
“con respecto a la creacién de mi personaje
siempre visualizando a alguien imaginando
quién seria ese personaje... cémo lo veia, c6-
mo es fisicamente... y cuando lo tengo vi-
sualizado y estaba en el escenario era como
si me mirara desde enfrente a mi mismo y ve-
fa a ese personaje visualizado, a partir de
aqui le fui dando forma... la manera de ha-
blar, la manera de caminar... Pienso que en
€se MOmento yo era muy joven para €se per-
sonaje, de todas maneras creo que fui mejo-
rando con el transcurrir de las funciones”?1

Luego Jorge Fornés fue reemplazado por
Maximino Moyano.

Si bien la profundidad del trabajo interpreta-
tivo estuvo enfocada hacia el trabajo textual y
respetuoso de la propuesta de los autores y no
se le adjudicé gran profundidad al trabajo cor-
poral; es importante destacar en la puesta en es-
cena, la presencia de un trabajo corporal no
convencional desarrollado mediante la animali-
zacién de los personajes durante las escenas en
las cuales se hablaba de la importancia del ga-
nado. Durante estas escenas, los actores iban
metamorfoseando a sus personajes mediante la
adopcién de las formas y sonidos (mugidos),
que rememoraban al ganado de nuestro pais.
Este tipo de tratamiento de los personajes tam-
bién estd propuesto por el texto escrito.

En general la critica consider6 que el elenco,
con una buena parte del texto a cargo, estuvo
lo suficientemente convincente y que el saldo
fue positivo, en tanto a ilustracion cémico-his-
torica prolijamente documentada, mordaz pero
sin exageraciones que se presentd como un es-
pecticulo digno en general y particularmente
atractivo?2,

La estética y el trabajo dramatirgico:
Ya se ha comentado antes que la temdtica de
la obra fue tratada tal y como lo exigia la obra.
El trabajo dramatirgico fue basicamente de di-
reccion respetando el texto al pie de la letra sin
sufrir ninguna modificacién, y al contar con un
elenco conformado por actores muy jévenes y
algunos de ellos principiantes en la actividad
teatral, la intencién de los mismos no era inno-
var o modificar sino mdis bien, aprender.
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Ademads, segiin palabras de Jorge Fornés, “no
tenfamos todavia ninguna posibilidad de recre-
ar textos de cosas que recién nos estibamos en-
terando”. En tal sentido, esta obra de recreacién
histérica requeria de un estudio cuidadoso de la
historia con datos que “muchos recién nos esti-
bamos enterando”, cuenta Fornés.

La obra cobré vida en el escenario de TNT
mediante la propuesta de una puesta con base
expresionista, se trabaj6 con la idea del escena-
rio despojado de elementos descriptivos a nivel
naturalista, modalidad ésta que concuerda con
la idea del teatro épico-brechtiano, “...como de-
cimos nosotros, con una cimara neutra negra”
23, El fondo expresionista, carente de elementos
a la vista sobre el que se desarrolld la puesta, le
otorgaba a la pieza un elemento importante, el
efecto de distanciamiento. A medida que la na-
rracién iba sucediendo, iba poniendo al descu-
bierto para el publico, todos los elementos (re-
curso del teatro épico), y asi la gente iba
tomando conciencia de los mismos, finalidad
que persigue este tipo de teatro.

Recursos y elementos que entraron en
juego para la puesta en escena:

Un recurso muy importante desarrollado tan-
to a nivel del texto escrito como del texto es-
pectacular fue el efecto de contrastes y oposi-
ciones potencializados con la finalidad de
acentuar una opuesta valoracién social de los
personajes, a nivel del discurso y del rol y fun-
cién social, respondiendo a la intencién de de-
nuncia de un sistema de valores que cuestiona-
ron sarcisticamente los autores. El tratamiento
de este efecto en el escenario estd planteado
por la ironia, el humor corrosivo, la mordacidad
y el equivoco que acompanaron permanente-
mente a la accién dramdtica, pero para acentuar
la impugnacién y no para diluirla.

La critica resalt6 el hecho de que el especta-
dor fue sacudido por todos los flancos, por la
impugnacién satirica y el lamento sentencioso,
pero el recurso de la comicidad no fue trabaja-
do desde la necesidad de provocar un efecto fa-
cil y/o disuasivo sino que profundizé el drama
a través del distanciamiento.

Carlos Owens rechazé la utilizacién del ridi-
culo a modo de “gag” explosivo o de comicidad
grosera con la finalidad de que el especticulo
fuera mis reflexivo y critico. Uno de los ele-
mentos utilizados para acentuar la idea que se
pretendia transmitir al puiblico fue el uso de un
vestuario muy oscuro, en cimara negra, que de-
bia dar una imagen descriptiva y representativa



de la época en absoluta contraposicion de la
imagen del indio que aparecia ante los ojos del
espectador desarropado, casi desnudo.

Descripcion de la puesta en escena:
Sobre la escenografia:

Una escenografia absolutamente expresionis-
ta que permitié una clara transmisién del men-
saje tanto estético (teatro épico-brechtiano) co-
mo ideolégico que autores, director, actores y
técnicos se esforzaron por dejar latente en las
conciencias de los espectadores. Si bien no se
pretendié del publico una identificacién emo-
cional y catdrtica mediante el despliegue tanto
escenogriafico como interpretativo y segin la
critica,”esto trae aparejado un aplauso no muy
violento”?4, si se consiguié lograr un interesan-
te efecto de extraneza mediante imidgenes signi-
ficativas que sintetizaban la idea que conllevé
consigo la construccién de un especticulo re-
flexivo y critico, “el destino del indio ha sido el
destino de muchos, de todos aquéllos a quienes
les ha tocado y les toca aun disputar las tripas
de las vacas a los perros. Las vacas estian detrds
del cerco; el pais esta cercado”.25

Jorge Fornés fue el realizador escenogrifico
y quien se encargé de sintetizar esta idea en lo
que a la escenografia se refiere, para lo cual se-
gln €l mismo cuenta, construyé una especie de
gran armazoén hecho con planchas de telgopor
que fue adoptando la forma de un enorme es-
queleto de vaca que se desplegaba desde el te-
cho del escenario hacia el resto del espacio de
la representacién. La cabeza del animal aparecia
frente al publico y la cola cerraba la figura ha-
cia el telén de fondo de la escena. Sélo el es-
queleto de la vaca ya sin carne ni sangre, cobi-
jaba, protagonizaba y observaba al mismo
tiempo, lo que le sucedia al pais: la marginacién
y el aniquilamiento de los indios herederos de
la pobreza y primeros poseedores de la tierra,
siempre con el pretexto del ingreso al progreso
y a la civilizacién. Esta enorme figura de exa-
geradas proporciones en contraposicion con las
proporciones reales, representaba tanto la ri-
queza a la que aspiraban y de la que se servi-
an los intereses de los poderosos (en el mo-
mento de la representacién ya no es mis que
huesos y despojos) al igual que el “promisorio”
futuro que aseguraba ese supuesto mejora-
miento y progreso mediante la aniquilacién de
un pais y una cultura que aparejaba el extermi-
nio material o como el texto lo define el “cria-
je de indios” 26, Sin duda la importancia del tra-
tamiento de lo simbdlico en la puesta, adquiere

uno de los datos de mayor relevancia para la re-
construccion de la pieza.

El tratamiento del espacio en cimara negra
como explican algunos de sus protagonistas, en
contraste con esta estructura blanca de gran ta-
mafo, permitia una lectura mis que significati-
va para la puesta. El tratamiento escenografico
ahondé en el significado de lo nacional y lo po-
pular sin caer en el folklorismo de una puesta
costumbrista ni sensiblera; mds bien el uso de
un escenario despojado de elementos y de ob-
jetos descriptivos, esta funcién queda delegada
al discurso y la narracién y de los personajes.

Efectos de sonido e iluminacién:

La critica calific6 de una precisién bastante
efectiva al uso de los efectos de iluminacién y
sonido de Vargas y Ciceres dentro del cuadro
escenogrifico bastante efectivo de Jorge Fornés.
Teniendo en cuenta la evolucién que en cuan-
to al auge de la tecnologia digital y electrénica
de la que podemos hablar hoy en dia para la
realizacion de efectos de sonido e iluminacion,
seguramente compardndolos con los de hace
veinte afos, éstos resulten como dice Jorge
Fornés “tan usados durante tanto tiempo que ya
son hasta antiguos ademas de muy utilizados”,
pero seguramente en aquella época significé un
gran esfuerzo y una innovadora propuesta la
utilizacién de mecanismos técnicos que hoy re-
sultan ya “pasados de moda” para la escena.

“...Una de las cosas que se empezaba a usar
en aquella época...” recuerda Fornés al referir-
se a una especie de “maquinita” como €l mismo
la describe, construida para realizar efectos de
luz “estroboscépica”. Contaban en el equipo de
trabajo, con gente especializada que conocia el
tratamiento técnico de los elementos para efec-
tos especiales y electricidad y se puso en mar-
cha la construccién de estos elementos innova-
dores de iluminacién con los que se lograba un
efecto de luz segmentada o fragmentada en se-
gundos generando una sensacién de movimien-
tos fotogrificos, un movimiento fluido con na-
turalidad se convertia, a través de la imagen y
por el filtro que producia ese tipo de ilumina-
cién en un movimiento quebrado o segmentado
como generado por una energia discontinua.

Los contrastes en blanco y negro de este tipo
de iluminacién proyectados tanto en la cimara
negra y la estructura blanca de la escenografia,
como en los oscuros colores del vestuario utili-
zado y el color de la desnudez de la piel del
personaje del indio, generaban un efecto de ex-
trafieza, de solemnidad y de penumbra, como
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asi también el efecto de quiebres en el movi-
miento mediante la luz estroboscépica, resulté
un recurso muy efectivo para las escenas de ba-
talla y de luchas con los indios (en este caso re-
presentados sélo por un indio), reforzando la
teatralidad de un cobarde pero ensaniado ataque
en blanco y negro.

La puesta comenzaba con la presencia del
coro que reflejaba el “sentimiento” del especta-
dor sensibilizado por los problemas politico-so-
ciales, este coro se presenta segin lo entendia
Carlos Owens, como un puente que distancia al
espectador de la accién dramitica para darle lu-
gar a la reflexién sin permitir la distensién emo-
cional. El coro comenzaba cantando, generando
un efecto musical en vivo, desde la primera es-
cena. Pero los actores no tenfan conocimientos
musicales sino actorales, por lo que para ellos y
para la puesta en si, significé un gran aprendi-
zaje y desafio el efecto musical, que requeria el
tratamiento de los coros en la pieza, como asi
también significé para otros el descubrimiento
de nuevos talentos.

Fue necesario entonces emprender un proce-
so de organizacién, preparacién y entrenamien-
to vocal para incursionar en este terreno inter-
pretativo. Esta tarea estuvo a cargo de Nolo
Tején. Fornés recuerda sobre este tema: “cantd-
bamos mids o menos, nos costaba mucho pero
él nos introdujo en lo que era la voz cantada. ..
cuando la escuchamos cantar a Adriana Molina
cantaba tan bien... y ahi nos dimos cuenta que
la perdiamos”27

Debe destacarse en este punto, una caracte-
ristica fundamental para el funcionamiento del
TNT, su desarrollo en forma integral, trabajando
en forma conjunta con otras disciplinas del arte,
la participacién de los musicos, los artistas plds-
ticos y los técnicos por ejemplo; que permitia
un amplio aprendizaje para sus artistas, como
asi también un meritorio resultado para transmi-
tir a sus espectadores.

Sobre el Vestuario:

La puesta se llevo a cabo con un vestuario ge-
neral, teniendo en cuenta que el trabajo fue rea-
lizado por un equipo de aproximadamente 25
personas. Se unificé en la utilizacién de colores
oscuros, daban la sensacion de trajes de noche,
de gala. Los personajes femeninos estaban ves-
tidos como de fiesta muy oscuros y los perso-
najes masculinos parecian vestidos de “smoking
o de frac”, segin palabras de Maximino
Moyano. Mediante la utilizacion de algunos ele-
mentos se individualizaba la presencia de per-
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sonajes genéricos y representativos como por
ejemplo el clero y los cuerpos militares. Este
grupo de actores iba asumiendo distintos roles
a lo largo de toda la pieza, evolucionando des-
de el coro general del pueblo hasta las indivi-
dualidades que pide el texto a través del trans-
curso de la pieza.

Recordemos, como se ha advertido ya, que la
concepcién ideolégica de la obra fue reforzada
con datos extraidos del Archivo Histérico de la
Nacién, datos reales, nombres reales, y también
se pretendié que la imagen de los personajes a
través del vestuario, fuera lo mis cercano a la
realidad posible a la época, ya que por medio
de este elemento se ubicaria al espectador fren-
te a la época histérica en la que transcurre la
obra. Ademas, el vestuario era uno de los pocos
elementos que se utilizaron para esta puesta de
tipo expresionista, por lo que debia responder a
la funcién digamos, descriptiva de la época y
sintetizadora de estos personajes genéricos, re-
flejando la idiosincrasia y la cultura de la época
como asi también el determinismo del rol y la
funcién social que los caracterizaba, y por su-
puesto la clase social a la que pertenecian con
todas las causas y consecuencias politicas, so-
ciales e ideologicas que eso implica, caracteris-
tica fundamental del tratamiento de los perso-
najes genéricos del teatro épico-brechtiano con
puesta de base expresionista.

Resulta interesante para este punto y por lo
expuesto anteriormente, conocer que algunas
familias mendocinas de renombre, colaboraron
aportando el vestuario para la puesta en escena,
ya que por decisién del director, el tratamiento
de los personajes requeria vestir a los actores
con la mayor fidelidad posible, tal y como se
vestian en los afos a los que remitia la historia
que narraba la obra. Por lo tanto el vestuario no
se construyé especialmente sino que se utilizé
vestuario genuino y real que todavia algunas fa-
milias conservaban como reliquias de aquellas
épocas. El personaje del indio, interpretado por
Néstor Ortiz, aparecia en escena desarropado,
casi desnudo.

Ritmo y equilibrio del espectaculo:

“La puesta en escena por parte de Owens de-
be sortear graves dificultades... sin embargo
pienso que Owens resuelve estos problemas
muy hdbilmente”, deja como testimonio Mario
Franco a la revista Claves en aquellos afos, pre-
viamente al estreno de la obra; y realmente el
montaje de una especticulo que contaba con
mds de 20 actores en escena debié ser un gran



desafio para aquel equipo de trabajo. Pero lue-
go de la primera representacion la critica pon-
der6 la responsabilidad con que la puesta en
escena fue encarada. La dificultad de la misma
radicaba no sélo en la cantidad de personajes
o en la utilizacién de los coros, sino también
en la combinacion de lo estrictamente narrati-
vo y la queja poético-lirica del coro, segura-
mente un equilibrio dificil de mantener entre lo
épico y lo lirico: la tragedia del genocidio y la
comicidad de la ambicién de los verdugos, pe-
ro “sin lugar a dudas se logré en varios pasajes
el equilibrio entre la representacién simbélica y
el relato realista”28

Una pieza que como se ha podido observar
es reiterativa por momentos, de cualquier ma-
nera Carlos Owens supo dosificarla, las transi-
ciones no fueron bruscas, sobre todo al trabajar
con una gran multitud de personajes en un es-
cenario reducido, el despliegue, segiin la critica
fue realizado con gran arte. Se criticé el desen-
volvimiento de la accién excesivamente lento
en algunos momentos del primer acto. Pero el
ritmo del segundo acto logré compensar sobra-
damente esos pequenos baches.

Conclusiones

Si bien es cierto que la fecha real de la re-
presentacion, afio 1973, me ha impedido tomar
contacto vivo con la puesta en escena de esta
obra, he realizado una tarea de rastreo y proce-
samiento de datos sobre lo referente a la misma.
Desde las referencias histéricas de la época en
lo politico, social y el movimiento cultural y ar-
tistico, como el contacto con el material exis-
tente sobre los estudios y andlisis del autor y del
texto, la posibilidad de contactarme con algunos
de los actores mediante las entrevistas persona-
les realizadas, las fuentes como criticas perio-
disticas de la época, programas de mano y fo-
tografias de la representacién, constituyeron el
testimonio mediante el cual tuve la posibilidad
de volver en el tiempo y regresar al 8 de Junio
de 1973. Casi treinta afos atrds, con acceso a la
noche del estreno de la obra, para comprender
no sélo el “por qué”, sino también descubrir el
“cémo” se desarroll6 la representacion.

La intencién de la puesta prolijamente des-
arrollada por Owens funcion6é como puente ha-
cia las conciencias de los espectadores para no
olvidar, alertar y advertir al piblico sobre la me-
diocridad de los hombres en su ambicién des-
medida como el peor enemigo del crecimiento
de un pueblo. La denuncia de los saqueos y la
dependencia de nuestro pais hacia el poder ex-

terior, cobran hoy tanta vigencia que realidad y
ficcion se confunden; asimismo sorprende la ca-
pacidad visionaria del autor quien escribié la
obra aproximadamente a principio de los afios
60, y que ya hacia mediados de los 70, un tra-
bajo de estudio profundo por parte del equipo
de trabajo del TNT y sus intérpretes, haya deja-
do testimonio claro del desmoronamiento al
que no estdbamos exentos, y que ain hoy nos
convoca a los artistas, quienes luchamos por in-
tentar salvar la esencia de lo nuestro, mediante
las herramientas con las que contamos: la crea-
tividad y la voluntad al servicio del arte y de la
sociedad, caracteristica que nos encuentra tran-
sitando por el mismo puente que nos une con
aquellos afios.

Fue un verdadero aprendizaje conocer los
procedimientos de trabajo y crecimiento de un
equipo que desde el compromiso y dedicacién
en la modalidad de los procesos, hasta los re-
sultados expuestos frente al puiblico, resolvieron
con absoluto talento el tratamiento de la temati-
ca y los inconvenientes del montaje, para llevar
a cabo una puesta que partiendo de un tema
nacional adquirié una lectura de interpretacién
universal.

La critica calific6 a la obra con aciertos en
cuanto al montaje de la estructura escenogrifi-
ca, desaciertos en las marcadas diferencias en
cuanto a la interpretacién, la dificultad de man-
tener el equilibrio entre lo épico y lo lirico, en-
tre la tragedia y la comicidad de la ambicién de
los verdugos. Ha cuestionado la descripcién de
la historia partiendo desde una postura ideolé-
gica mis que histérica, pero todo eso no empa-
N6 el éxito pues no se puede dejar de ponderar
en esta obra, el esfuerzo con el que mis de vein-
te personas jévenes, muchos de ellos iniciadores
en el arte teatral trabajaron duramente en el es-
tudio, andlisis y aprendizaje de un proceso con-
junto que tuvo como finalidad la denuncia y el
desenmascaramiento de la verdad. Considero de
gran validez y muy efectivos los recursos utiliza-
dos respetuosamente por Carlos Owens, consi-
derando la propuesta escenogrifica de base ex-
presionista, los efectos luminicos novedosos de
aquella época construidos por sus artistas, te-
niendo en cuenta las posibilidades de acceso en
lo que a efectos técnicos se refiere por la época
a la que pertenecen, los esquemas corporales y
vocales que junto a la prolijidad y representati-
vidad social del vestuario con elementos distinti-
vos, que en algunos casos resulta igualador de
los personajes con el resto, hasta el punto de
convertirse é€stos en animales (vacas), son el
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puntapié del aspirado progreso pero que a la
vez aparece como soélo el esqueleto de un dios
contemplativo presente en sus conciencias.
También resulta admirable la ductilidad de los
actores de interpretar varios personajes, la in-
cursién en el entrenamiento vocal de los acto-
res, la dinimica de estudio y aprendizaje en lo
referente a la historia; y el trabajo integrado en
equipo para el desarrollo de la puesta. También
fue un acierto el respeto por el discurso textual
debido a su inseparable sentido con el mensaje
y creo que la obra en su totalidad representa un
gran logro, sobre todo por la integridad y en-
samblaje de intenciones por parte de los auto-
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res, el director, el equipo de trabajo y la recep-
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