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EL CORQ DE TROYANAS: LINA INTERPRETACION

Anu Maria Gonzalez de Tobiu

La integracién estética del elemento cora! y el nicleo
episédico en la tragedis griega constituyd siempre un motivo
de inquietud y., a la vez. un incentivo de estudic y profundiza-
cion para los especialistas. En muchas ocasiones, a este
problema se lo vinculd directamente con el origen del género

tragico y por eso su tratamiento promovid siempre una
toma de posicion al respecto.

En su libro sobre el tema, Walter Kranz establece
una posicion seflera sobre el teatro griego en general vy
sobre Euripides y Troyonus en particularl. Su propuesta
de integracidn de las partes corales y su afirmacidén de!
origen lirico de l!a tragedia y de la comedia son el punto
de partida fundamental para el estudio de! género en cual-
quiera de los autores dramaticos griegos conservados. Debe-
mos sumar a esto el hecho de que la factura mismsa de

1 W. KRANZ. Stasimon, Untersuchungen zu From und Gehalt der
griechischen Traqdide. Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, 1933.




su obra nos pone en evidencia ta ubicacion de Troyounus
en el planteo.

Efectivamente. en Stusimon. Walter Kranz establece
tres instancias progresivas en el desarrollo de la lirica
coral de la tragediz y las denomina "Das alte Lied". "Das
Chorlied der klassischen Tragdide" y "Das neue Lied". Esta
Ultima parte es la Gnica de las tres que lleva un epigrafe
que, a nuestro juicia, significa una marca mayor en la
propuesta del autor. Ese epigrafe estd constituido por dos
versos de Troyunus y consideramos que el énfasis de Kranz
en la ubicacidn del tratamiento lirico-coral de la obra griega
constituye un rotulo insoslayable para nuestra aproximacién
al tema.

Desde esta posicién critica. se constituye Troyonas
en la obra liminar para el tratamiento coral de Euripides.

Se inicia de este modo en el afio 415 a.C. una nueva
etapa compositiva del tragico que incluye a Electra, Ifigenia
en Tduride, Helenu, lon, Fenicias, Orestes, Baucuntes e
Ifigenia en Aulide.

Trataremos de seguir el itinerario del core en Troyanas
para poder establecer una interpretacién de la obra a partir
de su funcionalidad dramatica.

La manodia de Hécuba que cierra el proiogo dialégico
entre Poseidén y Atenes presenta un desborde lirico format
que preludia, desde su variante anapéstica dable. la presencia
del coro en escena. Desde el punto de vista métrica,
es innovadora la transicidon del anapesto de marcha al
anapesto ritmico lirica y el tono cambia para svavizar
l2 incursidn del coro que ingresa ligado a un didlogo kommdti-
co con Hécuba. Este kommds técnico presenta tres aspectos
estructurales que demuestran el virtuosismo de Euripides
en la integracién estética formal de la tragedia. L.a division
del coro en dos semicoros que prestan marcos alternativos
al personaje enriquece Ia simbiosis coral posterior que
cierra la dltima correspondencia estrofica con prevalencia
de anapestos liricos, marcando, de este modo, el desborde
del ambito neto de la prodos para afirmar un nicleo integra-
do de composicidn anular con la monodia del prélogo.

Desde el punto de vista del contenido. esta elaboracion
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marca, desde el comienzo., el cardcter protagénico de!
coro: luego del trame dialdgico descriptivo de! prélogo.
en el cual Poseidon y Atenea nos presentan los horrores
de la guerra y las referencias miticas elementales [que
incluyen un elemento nuevo. de cuno euripidea, respecto

de la condicion de Casandra como factor de insulto a los
dioses] la presencia de Hécuba en escena particulariza
y subjetiviza las faltas que los griegos cometieron. La cruel-
dad estd al servicio de la significacion general de la obra.
El didlogo lirico permite que el coro en la pdrodos se inserte,
desde la refraccion de los semicoros. en la ruina devastadora
que deja de ser, a partir de este momento, la ruina de Hécuba
y la ruina de la casa de Priamo, para convertirse en la
ruina de Troya.

Resulta de esta pdrodos un patetismo individual
y familiar absorbido por el patetismo colective. £n el cierre
de la masa coral. broche de la parodos. se constata que
el patetismo colectivo encuentra un tratamiento f{irico-
dramatico singular cuando las mujeres troyanas inauguran
un desiderativo que quiebra el tono de lamentacidn anterior
e inscribe al coro protagonista en la linea medular de
la parabasis aristofanesca:

T&v kAe1vadv, el®’ €xJ01uev

Onoéws eVdafuova  xdpav®

Tvv. 208-2091

El desiderativo. complementado por el valor depreca-
torio de pfi en la expresion siguiente. constituye. en realidad.
el comienzo de un nlcleo parabésico coral en el que Euripi-
des. dolido y agobiado por el crimen de Melos. pero mas
dolido y mas preocupado todavia por la ambicién politica
desmesurada de Atenas, se vuelve al espectador y le presenta
uns esperanza: el recuerdo de la grandeza de Atenas., a
pesar de todo y la aparicién simultanea del antiespartanismo
euripidec. que le hiciera tomar partido con més claridad
todavia en obras como Andrémaucud. El efecto parabdsico
se logra después de haber producido en el espectador la
ovunddera con los horrores de la secuela de la guerra. Uns
guerra de Troya lejana en el mito perc cercana en !a abstrac-
cién de la leccion ética.
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Son las mujeres cautivas 'y esclavizadas, y cuya
tierra fuera arrasada, las que valoran a Teseo y en Tesea
a Atenas, y a la vez desprecian a Menelao y a Helena y
en ellos a Esparta.

Evidentemente el tratamiento literaric del prdélogo
y la pdrodos constituye una propuesta dramética coral
que recuerda. en muchos aspectos, tratamientos similares
esquileas: el tema de Los Siete contra Tebus: la leccidn
ética del Agomendn: una dptica coral similar a {a de Los
Persas por la vision de los estragos producidos por ta guerra
desde el angulo de los vencidos y la apoyatura coral en
un personaje estatico que se demora scbre la escena caomo
Prometeo.

Estas caracteristicas indican. sin duda, que Euripides
toma en cuenta a Esquilo. pero. simultdneamente. su vincula-
cidn técnica se aproxima notablemente a Aristéfanes en
el tratamiento parabésico del primer nicleo coral.

Siguiendo el itinerario del coro protagonista, atraviesa
la obra un primer episodio desbordado por el ambito lirico
a partir de un duetto entre Taltibio y Hécuba, que sirve
de marco informativo, pero con tono sostenido, al ingreso
de Casandra aescena. Lo parodos encuentra en el duetto y
en !a monodia de Casandra dos nicleos formales que le
permiten. especialmente el segundo. bajo la forma de un
canto himeneo. incorporar., de !a manera mas patética.
a Casandra.

l.as troyanas, precedidas por Hécuba en escena.
incorporan en su seno a este personaje en 2 pdrodos. Yy
luego la pdrodos sirve de antecedente para incorporar a
la masa coral al nuevo personaje: Casandra. De este modo
Hécuba y Casandra son dos troyanas que. alternativamente.
se han desprendido dramaticamente de la masa coral dando
color personal a situaciones tambien personaies que ejempli-
fican. en el caso del himeneo. el escarnio. Casandra virgen
y su consagracidn a Apolo pertenecen a una 6rthosis euripidea
del mita. Esta Casandrz irdnica y dolorosa que presenta

desde el primer episodio una aparente contradiccidn dionisia-
ca y apolinea trasuntada filoldgicamente en los conceptos
gue la aluden. es en el contraste }irico-discursivo mas emo-
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cionante y mas humana. Su participacion inserta el tono
parabasico aleccionadar en la argumentacion profética.

El primer estdsimo., con una estructura triadica.
condensa ef mencionado contraste. Se abre con una invocacidn
a la Musa. que para algunos criticos tiene reminiscencias
dpicas., pero que puede ser también una conexidn formal

con el nuevo ditirambo como vecindad lirico-coral.

Se anticipa &l tonc de la designacion genérica del
canto entonado: EmMitiideiov  y ademds se adjunta kaivadv
Suvwv. Estas breves expresiones afrecen una definicion de no-
vedad compasitiva que ilumina acerca de la intencionalidad
de Walter Kranz cuanda las eligid comop epigrafe de su
tratamiento del nuevo canto coral tragico.

Desde ! punto de vista estilistica, la téenica del
claroscuro corresponde a un contenido profundo del contraste
entre la alegria previa y la tristeza pasteriar a una catdstro-
fe. Esta técnica pertenece a la mas antigua tradicidn de
la lirica coral v en este caso la triada constituye un canto
finebre que trata e! tems mitico de la guerra de Troya
en un ka1pdés especifico, un tempo lirico que ofrece ia oportu-
nidad al autor de profundizar el Jogos interno de la obra.
sostenido por el coro, vale decir. 2! contraste entre la guerra
y la paz y la catastrofe de una ciudad arrasada vista desde
el punto de vista de sus mujeres? Son las jdvenes. los hoga-
res, las danzas. {os ninos, {fas madres y los altares domeésticos
tos ndcleos constitutivos del canto.

La composicién anutar, en este caso, recuerda la
de las ndas de Baquilides mas que las de Pindaro. La anticipa-
cion del llanto y del dolor definitorios del género del canto
favorecen la quiebra temporal y el recconto que inunda
con imégenes auditivas y visuales el cuerpo de la oda. Cierra
el épodo con el yo poético-coral incorporandose al rucconto
y volcando la descripcidn hacia la adversidad en coincidencia
con la anticipacidn de la primera estrofa.

e e—————————

2 tn las dencminaciones de "logos interno” y “logos externo" que
se utilizan remitimos a nuestro trabajo "Doble logos en Medea®,
Arqos, 7. (1983, pp. 101-112),
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La imagen AOltima, desgarradora, sirve de gozne

al inicio del segundo episodio. Ei carifeo produce la transicion

farmal en anapestos para anunciar la llegada de Andrémaca.

La primera parte estd ocupada por un duetto entre
Hécuba y Andrdmaca. La composicidn presenta tres sistemas
estroficos, el dltimo de los cuales ofrece el ritmo inusitado
del hexdmetro dactilico. Este aspecto formal se correspande-
ria. como se ha afirmado anteriormente. con una intencion
del autor de incorporar formal y conceptualmente al ambito

protagdnico a este nuevo personaje. como ya {o hiciera

14

con otros. Andrémaca. incluida en el espacio lirico, es
una trayana mas que aporta su 1gfos particular, distinto del
de Mécuba y de! de Casandra. pero participe del sentimiento
colectivo que la incorpora y la integra a la problematica
del logos interno del coro. Seria, en definitiva. un aspecto
mas de la guerra.

Progresa la accién en la parte episodica a partir
de la presencia permanente de Hécuba en escena, pivote
y apoyatura de la accién dramatica que abstrae el coro.
El motivo de Polixena y el motivo de la futura muerte
de Astianax constituyen dos crescendos emotivos. Es asi
como al finalizar el segundo episodic se logra el climaox.
que resulta una imagen tragica totalizadora de las consecuen-
cias de la guerra. Se detiene en este punto la andadura

trégica lineal del logos externo, no asi la del logos intsrno
sastenido por el coro.

En el segundo estdsimo el coro no se lamenta por
Casandra ni por Andrémaca ni por la muerte inevitable
de Astianax. Las mujeres troyanas siguen cantando por
Troya, por la caida de Troya y por la destruccidn de Iz
civudad. Reaparece con vigor el tona parabdsico en un doble
sistema estrdfico lirico. Se inaugura el estdsima con (a
invocacién s Telamén. rey de Salamina. Se superponen
los planos mitico-histdrico y temporal, procedimiento al
que es afecto Euripides en otras tragedias.

La superposicién de planos resulta. en este casa,
de la referencia mitica a la ida de Heracles a Traya, que
sirve de refraccian al Jogos externa, lo diversifica y recres

tos motivos del canto coral del primer estdsimo pero desde
una perspectiva temparal anterior.



La referencia a Atenas y a los griegos presenta
un sentimiento contradictorio. que revela un gire hacia
el espectador, superponiendo {a retrospectiva dolorosa
mitics doble en el episodio de Heracles y el del caballo
de Troya. antes aludido. El presente doloroso del crimen
de Melos. latente en el énimo de los espectadores y ta pros-
pectiva que representa la suerte de Atenas en la expedicidn
a Sicilia sintetizan los tiempos miticos e histéricos y los
respectivos espacios ante la eventualidad contemporanea.

Por este rnotivo los carriles draméticos abandonan
los hechos particulares. por més lamentables y dignos de
tragicidad que ellos sean, y se conmueve el coro ante su
motive constante. el que comparte desde la experiencia
estético-teatral con el espectador, vale decir. la preccupa-
cion por los crimenes que desata la guerra y la marcha
azarosa del destino de los pueblos.

La leccidn -ético-moral es clara: los excesos de la
guerra se pagan y los pueblos pierden en la empresa su
moderacion y su sentido de justicia.

Esta concrecidn lirica del segundo estasimo se com-

plementa cor la escena de Menelac y Helena que ipaugura
el tercer episodia.

Desde el punto de vista compositivo, la critica no
{a considera debidamesnte integrada a la accidn dramatica
concluida en e! segunde episodio y. ademas, se tiende a
inscribirla en una mas de las escenas cdomicas euripideas.
Sin embargo, desde nuestrc planteo. la actuacidn parabasics
del coro, constatada en la escena de Menelso y Hetlena.
como exponentes de Esparta. -2 lo que se slude en el co-
mienzo de la cbra- serfa una caricatura, una irenia mas,
que no interrumpe l!a accién dramatica. sino que estd al
servicio del tratamiento protagcnico del coro y por eso
se refiere en forma lineal al contenido expresado en el
segundo estasimo, no at cierre del segundo episodio.

E! estasimo tercerc., en dos copias de estrofas. con
sus correspondientes antiestrofas retoma los motivos ya
expresados en |a obra.

Ocupa la primera estrofa y la primera antiestrofa,
asi como |a segunda estrofa, el recuerdo de motivos conoci-
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El predominio formal del ambito lirico resulta notorio.
El protagonismo del coro también,

Sin embargo. se notard ademés gue hemos insistido
en un aspecto diferente: s actitud parabasica singular
de! coro de troyanas. En este aspecto destacamos la proximi-
dad de Troyunus con e! tratarniento coral de Aristéfanes.
Newiger explica la obra de Aristdfanes por la via de meté-
fors y alegoria®. Si damos un pass més en nuestras conclusio-
nes sobre la obra de Euripides que hemaos estudiado pedemas
decir que Troyonas. a la manera de !os coros protagdnicos
aristofanescos encierra un concepto abstracto por la vie
de la metafora que tiende a sostener un aspecto evidente
de ia realidad vigente para e! poeta. El crimen de Melos
v el riesgo y consecuencias de !a expzdicion a Sicilia impulsa-
ron 8 un po=sta sensibilizade por su reslidad histdorica contern-
pordnea 3 escribir una obra notable y s utitizar en ella
uUn recurso campositivo que cencrets su ruptura no sélo
an el campo compositivo sino en el aspecto creativo. De
este modao trasgrede las pautas tragicas e invade ambitos
cOmicos. pero no en la escena breve. risible. sino en le
gue le es rmds carg a Aristdfanes en particular y a {a comedia
dtica en general: el coro metafdrico conceptual y el germen
lirico parebdsico de la segunda parte de ia pardbasis cémica.

La creatividad de Euripides le da un tons propio
a la tragedia. Quizéd Aristéfanes. movido por el mismo
impacto sociopolitico espiritual, trasgrede también las
reglas cuendo se evade en el canto del poeta-ruisenor de
las Aves>.

Ambos poetas dramaticos dan un testimonio de su
tiempo. €1 dalor por Atenas y su condicidn les hace intentar
expresiones nuevas gue se prestan mutuamente en {a blsqueda
del eco y paralelo con los sucesas que les son contempora-
neos.

Tucidides, desde la prosa &tica sintid el crimen de

4 H., J. NEWIGER, Metapher und Allegorie, Studien zu Aristophanes.
Miinchen, C. H. Beck'scheoVerlagsbuchhandlung, 1957,

5 ARISTOFANES. Aves, vv. 209 y siquientes.

18



Melos y la expedicién a Sicilia de una forma especial que
M. Cogan califica como ejemplificadora y le atribuye al
historiador griego un afdn didactico y una gran avidez huma-
nista por comunicarse con sus conciudadanos®,

Euripides. Aristéfanes y Tucidides son testimonios
imperecederos de! dolor metafisico de integrantes sensibles
de una gran potencia que no vacilaron en romper moldes
literarios cuandose rompian también estructuras histdricas
y politicas.

Troyunuas estd proxima al Aristofanes ague propone
Dora Pozzi en su articulo "The pastoral ideal in The Birds
of Aristophanes"’/ y al Tucidides de Marc Cogan en The
Human Thing8. Esta es la corriente de la critica a la que
humildemente deseamos adherir en nuestra vision de Troyu-
nas.

e t—

6 M. COGAN. The Human Thing. The Speeches and Principles of
Thucydides History. Chicago, The University of Chicago Press,
1981.

7 D. P0ZZl. "The Pastoral Ideal in The Birds of Aristdfanes",
The Classical Journal, V. 81.2 (feb-march, 1986, pp. 119-129).

8. Op. cit.
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LA MITOLOGIA GRIEGA EN LA LITERATURA
INFANTO-JUVENIL

Elbiu Haydée Difubio de Ruimondo

Un encuentro de amigos de la Literatura y su Didacti-
ca admite, sin otras explicaciones., que este trabajo comience
asi:

"Habia una vez, hace mucho., mucho tiempo., en
un lugar muy lejano. un temible monstruo, un hombre-toro
ttamado Minotauro, que vivia encerrado en un laberinto,
en la isla de Creta para mas sefiales. Este ogro exigia cada
nueve anos siete muchachos y siete doncellas como tributo.
Dos veces., otro pueblo -el ateniense- pagd tan cruel orden.
¢Nadie lo venceria? Justamente un apuesto principe. joven.
galante y valeroso ademas -de nombre Teseo- decidid en
la tercera ocasidn luchar contra él. Pero. si lograba vencerio.
icoémo saldria de ese dificil y enredado lugar? Necesitaba
para ello un rastro que facilitara el camino de regreso.

Unos dicen que fue desovillando una madeja: otros. dejando
piedritas ..."

Volvamos a “"ponernos serios". aungque esta expresion
debe ser corregida. Toda la problematica infanto-juvenil
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ES decididamente seria. Oe todos modos, ¢por qué este
comienzo? Sencillamente para recordar, junto con Margarita
Yourcenar. que en este relato de Teseo, Minos, el Minotaura,
Ariadna y Egeol aparecen muchos vy significativos elementas
del cuento folelérico: la prueba tradicional para ser reconoci-
do -espada y sandalias escondidas bajo una gran piedra,
nesada y dificil de mover-: victima ofrecida a un monstruo;
hilo, piedras u otros objetos liberadores: bella abandonada.
velas negras que vaticinan desgracia, descenso a las infierncs;
mas adelante. madrastra pérfida que hace matar a un hijastre
inocente -Medea a Hipdlito-, exilio y muerte violenta.
En sintesis, es toda una cadena de maldiciones, ardides
impios. traiciones. venganzas, castigos, complices ...

Conouciendo a fondo el argumento y las caracieristicas
de los personajes., se podrad uduptor la narracion oral o escritu
a |a edad de los oyentes o lectores. De hecho. este relato?
es el primero que hemos aplicado en la Cétedra "iLengua
y Cultura Griega" de! Colegio Universitario Central, corres-
pondiente 2 35° afo. porque se relaciona conla etapa inicial
que estudiarmaos: el periodo cretense, mingico 0 egec. Duran-
te méas de siste anos, hemos sido testiges de! entusiasme
contagiose por parte de lcs alumnos por leer mitologia
griega: apreciar recreaciones pictdricas, musicales. escultodri-
cas sobre estos temas: practicar Literatura Comparada.
generalmente sobrepasando en todos los casos nuestras
prapias expectativas.

Et mundo heleno cldsico afortunadamente no nos

1 Marguerite YOURCENAR, Qui_n' a pas son Minotaure? Théatre II,
Paris, Gallimard, 1971

G. S. KIRK. Cap. 1. Mito, ritual y cuento popular. En: El_mito;
sy significado y funciones en la Antigiiedad y otras culturas.

Barcelona, Paidés, 1985,

2 Cf. Paul DIEL. Teseo. En: El simbolismo en la mitologia gqrieqa.

Trai.Mario Satz. Barcelona, Labor, 1976,

Roger CAILLOIS. Juegos de sombras sobre la Hélade.(pp. 173-189)
En: El mito y el hombre. Trad. Ricardo Baeza. Buenos Aires, Sur,
1939, 234 pp.
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deja en paz. Nadie niega la variedad, fecundidad. riqueza
de tipos y arquetipos que encierra la literatura clasica
griega. cuya mitologia -justo es decirlo- forma parte impor-
tante. pero parte al fin. de un vasto conjunto. Nadie rechazs
tampoco que hay material apto para incluir en literatura
infanto-juvenil., mediante la seleccion y/o adaptacién de
contenido. Sin embargo. es cbvia la ausenciu de lecturus
helénicus. A veces. por ignorancia u olvido -voluntario
e involuntario- de adultes, en especial de docentes: otras,
por falta de recursos. Faltan ediciones accesibles y dosifica-
das, con traducciones Optimas si son extractadas de fuentes
griegas o redacciones claras si son adaptaciones, con ilustra-
ciones adecuadas, entre 0iros aspectos3. Consideramos
que los receptores -alumnos, vecinos, hermanos, hijos-
son estimuiocs gratificantes, por cuanto hemos trabajado
sistematicarnente con los estudiantes: en forma asistemética.
en el entorno familiar, Y en cada oportunidad, el eco [ne
el de la ninfa) ha sido positiva.

Este articulo intenta ser un aporte practico y directo

para la insercion dei mundo cldsico griegoc. a través de
"material mitico" que ha fecundado la literatura -y las
artes en general- de todas las épocas y que permite ademas
adentrarse en el subyugante mar -semejante a! vinoso ponto

3 De hecno, he necesitado preparar una Selecciéon de textos en
verso y prosa (Primera parte), en 1985, para lectura y analisis
de los quintos afios del establecimiento citado, con el siguiente
indice:

I. Vigencia de la cultura griega

II. Textos de autores griegos

II.1, Poesia 1irica griega

11.1.1. Monddica (incluye Anacreonte y Safo)

11.1.2. Coral (Pindaro) .

11.2. Poesia diddctica o moralizante (Esopo)

I1.3. Poesia bucélica (Tedcrito)

ITI. Proyeccion de temas y personajes griegos en la literatura
hispancamericana (incluye poemas de J. L. Borges, Rubén Dario,
Leopoldo Marechal, Antonio Machado, Eduardo Gonzilez
un cuento de Borges y las recreaciones de Marco Denevi).

Lanuza;
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homérico~ de la literatura y artes comparadas. L.a incorpora-
cidon de este contenido no necesita excusas ni justificativos.
En el Oltimo ciclo de la escuela primaria y durante e! nive!
secundario podemos aplicario. en unas ocasiones., en relacién
con el curriculo (por ejemplo. hemos combinado la taresa
en dos curscs de Lengua y Literatura | con las profesoras
de Historia Antigual y en otras, para entretenimiento puro,
para respetar aquel lema de! "goce zomo finalidad basica”,
que de todos modos es un imperative también en la alternati-
va anterior. Es posible compiementar, en ambos casos.
dos vertientes: la del reconocimiento y la de la produccién.
Puru 6° y 7° grudos se aconsejan episodios épicos e historicos;
pura escuelug secunduriu, udemGs los mitos propiumente
dichos, en especial etioldgicos®. Para agilizar la tarea
de quienes acepten nuestra propuesta. adjuntarnos un listado,
ciertamente perfectible, de textos, algunos de los cuales
pueden hallarse aun en las bibliotecas mas precarias.

¢Cuales son los pasos por seguir en cualquier circuns-
tancia? Obviamente la profundizacidon dependeré de la
disponibilidad e intensidad can que quiera disfruturse la
tematica.

1) Delimitur el campo de estudio

Basten dos definiciones, la de Grimal y la de Rose
regpectivamente:
“Se da el nombre de 'mitologia’ griega al conjunto

4 {a distincion entre “mito propiamente dicho, saga y midrchen
figura en: H. J. ROSE. Mitologia griega. Trad. Juan Godo Costa.
Barcelona, Labor, 1970. pp. 20-25.

Las distintas clases de mitos (religiosos, épicos, histéricos)
son consideradas también por Pierre GRIMAL. La mitologia griega.
Trad. F&lix A. Pardo Valiejo. Barcelona, Paidés, 1989. pp. 9-
13.

Otro aporte es el de Dolores COMAS DE GUEMBE. La supervivencia
mitica_en la narrativa breve. En:Revista de Literaturas Modernas.
Mendoza, Facultad de Filosofia y Lletras, Universidad Nacional
de Cuyo, n® 17, 1985, pp. 129-141,
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de relatos maravillosos y de !eyendas de toda indole cuyos
textos y monumentos representados mmuestran que circularon
en los paises de lengua griega., entre los siglos IX u Vil
antes de nuestra era, época a la cual nos remiten los poemas
hornéricos. y el fin del 'paganismo'. tres o cuatro siglos
después de Jesucristo "5,

"Usamos la palabra mitologia para indicar el estudio
de ciertos productos de la imaginacidn de un pueblo que
asumen la forma de cuentos o leyendas. Tales cuentos eran
ltamados por los griegos ud8o01 o mitos. expresion que origi-
nalmente significaba simplemente ‘palabras'®,

En cualquiera de las definiciones que adoptemos
-como coleccién o estudio- debe respetarse la plasticidad
viva inherente a la naturaleza del mito.

2) Anclizar lus corrientes de interpretacion.

Algunos autores las clasifican en antiguas (tautegdri-
ca. alegdrica. evemerista, simbdlical) y nuevas [(existencialis-
ta. psicoanalitica. arquetipica). Concretar estas vias de
estudio con ejemplos puntuales, ya sea tomando un reiato
y considerando cdmo lo explica (o explicaria tentativamente)
cada teoria o aplicando en cada corriente un modelo apropia-
do. En el primer caso corremos el riesgo de perjudicar
la fabula -en sentido etimoldgico- forzandolo, manipulandolo.
pera facilitamos la aprehensidon de la ideologia subyacente
en cada linea de interpretacidn.

En el nivel secundario, el analisis de estos enfoques
ha motivado clases participativas e inclusive polémicas.
Es posible una puesta en comin de elementos materiales
y formales adquiridos también en otras catedras. como
Filosofia y Antropologia Filosdfica, para un primer juicio
critico de las interpretaciones mas definidamente reduccio-
nistas., A nuestro juicio. la corriente mas positiva, la que

5 Pierre GRIMAL, op. cit. p. 19.

6 H. J. ROSE, op. cit. p. 1l.
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puede educarnos, es la simbdlica. El simbola, por su pcliva-
lencia, nunca nos aleja de la realidad. A Ia vez que concuerda
con el aprendizaje evolutivo de la existencia, nos hace
reflexionar sobre 2 vida entendida como una red de simbolos.

3] Elegir temas y personajes.

E! contenido especifico que planifiquemos puede
establecerse en relacidn con diversas dpticas. que a su
vez admiten complementacion de unas con cotras. Esta
es una rapida y desordenada enumeracion de criterios:

- por autor (antiguos y modernos)
- generico

- teméatica’

- geografico

- sacioldgice

histérico (Un dato menor: Mendoza exhibe en su escudo
la cornucaopia, de la que pocas veces se conoce ef origen.)

artistico (escultdrica. arquitectonica, pictorico...)

)

cinematogréfico ((Cémo no enterarnos de quién es Medea.
par ejempla. para apreciar cabalmente la pelicula "Gritos
de mujer"?)

astrondmico (Un entendido: lsaac Asimov.)

- lingiistico {jHay que estar alerta a tantos términas vy
expresiones! Narcisista, panico, cicldpeo. edipica. satiro,
hermético, afrodisiaco,apolinec, tuidn de Aquiles. odisea,
caju de Pundoru . hermafrodita, arpia o harpia ... Recupe-
remos la carga seméntica del lenguaje diario, con breves
y amenas digresiones, sembrando la inquietud de continuar
con la investigacion,)

- seagun costumbres [Nuestra Fiesta de la Vendimia es una
Oionisiaca. cada vez mayor -si se me permite una clasifica-
» . .
cion personal y un poco en broma- bajo la proteccién

7 G. S. KIRK, _op. cit. pp. 196-197.
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de la Virgen de la Carrodilla la cual, sin irreverenciss,
es asociada por los alumnos con los madrinazgos vy
padrinazgos divinos conocidos en las poleis.)

- segun los nombres de los estudiantes(¢Quién no comparte
sus clases con alguna Nerina, Doris, Iris, Ariadna, Meluniu:
con algin Néstor, Héctor ...? iFuimos profesoras hasta
de un Orestes!)

- seglin slguna sistematizacién especifica tomads de los
indices. Por ejemplo: divinidades primordiales, siderales,
marinas. alegdricas: o bien: el origen de las cosas. hijos
de Cronos. reinos del cielo. deidades mas jovenes. dioses
menores y extranjeros. ciclos de la saga. etc8. En general,
se los jerarquiza [mayores u olimpicos. auxiliares o
patricios. menores y héroes) o se los agrupa segun sus
atribuciones y el elemento en que imperan [divinidades
de! Cielo. Aire. Agua, Tierra., etc.). Otro modo practico
de canalizar tanto caudal es diferenciar relatos épicos.
historicos. religiosos.

(Anécdotas sobran. Recuerdo haber tenido gue detensrme.
a pedido de los alumnos y debido a una cancidn. para comen-
tar sobre el unicornio y haber extendido !a explicacion
a otros seres hibridos, monstruoses. En primaria. jugamos
a combinar animales entre si o con personas y "nacieron”
"vatugas. hormisquitos" y otros especimenes. sobre los
que narraron fantasias y absurdos. También he dedicadc
una tarde apacible para demostrar a los nifos cercanos.
asombrados de los "pequefios ponies". que el origen era
mucho anterior al de los dibujos animados estadounidenses.
Y hojeaban las ilustraciones de mis tomes con franca curiosi-
dad].

4) Aplicar técnicus didacticas oportunas.

Una vez decidido el tema de la clase, la utilizacidn
de técnicas (no solamente dindmicas grupales) dependerd
de las necesidades e intereses. Hemos trabajado comparando

8 H. J. ROSE, op. cit. p. 9.
Mitologia. Sao Paulo, Abril, 1973. cf. Bibliografia sugerida.
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diversas textos traidos por los alumnos y completando entre
tados, esquemas, sindpticos. diagramas. paralelos. Hemos
impartido alguna clase magistral., por su triple dimensidn
cientifica, relacicnante y promotora del trabajo de los
estudiantes. También hemos seminarizado, en 5° afo, la
unidad correspondiente a Mitologia, para constatar resufta-
dos. Hemos aplicado técnicas de discusidn dirigida (simposio,
mesa redonda y pane!, tos dos Gltimos sabre todo para exami-
nar y defender las corrientes de interpretacion] y discusion
libre o abierta (Phillips 66, didlogos simultdneocs -buzz
group-, técnica miltiple Zizzias, técnica de roles)d.

5) Ideur instrumentos puru ejercitacion y evaluacion.

Adjuntamos una tarea recapitulatoria elegida al
azar, como testimonio de las posibilidades en esta area.
Las actividades que recreamos, adaptamos 0 inventamos
para fijacidon y evaluacidn permitieron la elaboracion de
dos trabajos que incluyen ejemplos especificos sobre mitoto-
gl'alo. Los estudiantes aportaron generosamente su iniciativa
y SUS consejos. .

Una de las tareas mas motivadoras fue la de ocultar
el nombre del personuje y dar pistus o claves pura su identifi-

e ——————

9 E. A. BIANCHI DE Z1ZZIAS. Apuntes de Metodologia de Ensefianza-
Aprendizaje (Primera parte). En:Cursos de Especializacidn Permanen-
te en Pedagogia Universitaria. Mendoza, Facultad de Filosofia

y Letras, Departamento de Graduados, 1986.

10 Elbia Haydée DIFABIO DE RAIMONDQO. Hacia una evaluacion objetiva
de la lengua cldsica qriega. En: Revista de Estudios C(Cldsicos,
n° 18. Mendoza, Facultad de Filosofia y letras, Universidad Nacio-
nal de Cuyo, 1986, pp. 45-92,

Elbia Haydée DIFABIO DE RAIMONDO. Hacia una evaluacién de la
lenqua_cldsica qriega_en el drea afectiva. En:Revista de Estudios
Cldsicos, n° 19. Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, Universi-
dad Nacional de Cuyo, 1987, pp. 113-147.
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cucién., Se realizé de dos maneras: a) directa: en retratos,
adivinanzas, paralelos, matriz de rasgos. coplas y b) indirecta
o compleja: redaccién y narracion de episodios o .leyendas
con inclusicn de elementos descriptivos. Los mismos alumnos
flegaron a veces a tal precision en el detalle, que convertian
en dificil enigma la resolucidn de! problema. sobre todo
cuando aprovechaban datos -en ocasiones muy secundarios-
de clases anteriores.

Estas pistas o claves se vincularon con: atributos.
érbol genealdgico. caracteristicas fisicas y/o morales,
proyecciones artisticas famosas. descubrimientos arquecidgi-
cos, funcidn o funciones, jerarquia o posicion. fiestas. hanras
y ofrendas. amigos y enemigos. amores. lugares de culto.
forma de nacimiento, ciudades que funda y/o protege. corres-
pondencia con dioses de otras mitologias (en especial el
equivalente latino), vestimenta. episodios significativos
de su vida. epitetos. inventos. etimofogia probada o posible,
escritores antiguos o maodernos, referencias en prosa o
verso, aficiones e intereses. asistentes o cortejo. nodrizas.
protegidos y protectores, semejanzas y diferencias con
otras divinidades o héroes. morada, simbolismo ... Daba
gusto observar sus rostros felices y picaros cuando. profesora
incluida, estabamos totalmente "despistados".

Detallaremos. a modo de ejemplo. un solo juego.
Su objetive: inferir rapidamente quién es el personaje. Se
establecen., antes de comenzar, puntaje y prendas. El equipo

encargado selecciona y dosifica datos, los lee o nombra
de a uno por vez:

. Tiene caracter marcial.
. En el relato corriente su madre es Metis.

. Ostenta los titulos de "Promaco” (Defensoral. "Estenia” (Po-
derosal, "Palas”, "Tritogenia".

. Es prehelénica.

. Se le atribuye la invencion de la flauta.

. Interviene mucho en la Odisea.

. Su estatua crisoelefantina ha desparecido.
. Representa la inteligencia especulativa.




Cada oracidon exige una pausa,paradar tiempo a la
respuesta, y un puntaje. Lo hemos realizado en das variantes:
simplemente nombrandela y, para evitar el azar. con el
aporte de nuevos datos cuya cantidad se estipuld previamen-
te. (Esta competencia corresponde a la forma directa o
simple y de reconocimiento.)

Otro ejercicio aplicade es el siguiente, de forma
indirecta o compleja y de produccidn. (Aclaramos que la
clasificacién y la nomenclatura son personales e intentan
una mejor sistematizacion de las actividades.] Consiste
en la adaptucion de [us llamadas "historius con relevos”
o "cuentos encudenudos”: dado un elemento de la narracion
{(espacio, tiempo, personaje...), la trama se va gradualmente
completando con la participacion de cada estudiante. gue
incorpora un episodio relacionado con una divinidad distinta,
a favor o en contra del protagonista. Si bien es una recrea-
cién, con mucho sentido lddicro. los alumnos deben respetar
la "idiosincrasia" del dios o diosa. {(Por ejemplo. sise trata
de Paris, es imposible que Hera o Atenea le sean favaorables.]
Les relatos resultan muy elocuentes del nivel de informacidn
y de !a capacidad imaginativa (esto es. reproductoral y/o
fantasiosa (es decir, creadoral de los mismos.

Para que no sean cuentos tan largos y/o enredados,
conviene poner un tope previo de intervenciones (el primero
se encargard de la introduccidn: los cuatro siguientes, del
desarrolioc y el 4ltimo. del deseniace) o. sobre la marcha.
y segun la narracidn que vaya configurandose. establecer
quién debe concluirta.

Los estudiantes han sido capaces. a veces con la
sugerencia o aporte del profesor, de "recorrer” con un perso-
naje distintos sitios (poleis. partes publicas de las mismas.
lugares de culto. mares), en diferentes situaciones (fiestas.
periodos de la historia griega antigua, batallas, treguas.
juegos), con la inclusion de variados nombres de la vida
politica y cultural de las etapas estudiadas. .. Hubo ocasiones
en que ellos mismos propusieron o bien apoyos visuales
(fotografias de teatros. reproducciones escultdricas. por
ejemplo] o bien musicales {con preferencia trozos de dperas
vinculadas al mundo mitoldgico). En fin, las posibilidades
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de combinacidén se multiplican asombrosamente 11,

8) Reflexionar sobre la vigenciu de la "actitud mitica”.

Concluir la clase o las clases con la reflexion inducida
de que el mito, como captacion de ls realidad, es inherente
al hombre de todas las épocas. Los mismos "chicos" -dicho
carifiosamente- traian a colacién e! "mito del fitbol". "et
mito del machismo". Queda asi en la atmdsfera la idea
de que el mito -no solo aquel lejano- expresa. ocultando
con mayor o menecr transparencia. realidades de diversos
ordenes.

En cuanto a los mitos griegos, terminamos cada
curso -imaginacion de por medio- convencidos de la certeza
de aquella narraciénl? en la que las divinidades desaparecian
a medida que los hombres creyentes en ella desconfiaban
o se morian. Y siempre llegamos & la conclusion -risas
de por medio- de que no gueriamos ser responsables de
tales crimenes. ..

11 En 1987, di con un libro que avaié y amplid la ejercitacidn,
especialmente de produccién oral, que veniamos realizando en el
aula. Se trata de Gianni RODARI. Gramatica de la fantasia. Intro-
duccidn al arte de inventar historias. Trad. Carlos Alonso y
Adela Alos. México, Comamex, 1987. pp. 220. Aconsejo la lectura
de Tos siguientes capitulos de dicho libro:

15. Las fabulas populares como materia prima.

18. Las fédbulas al revés.

20. Ensalada de fabulas.

21, Fdbulas plagiadas.

24, Fébulas en "clave obligatoria".

12 Cf. Gonzalo TORRENTE BALLESTER. Ei hostal de los dioses amables.
En: Las sombras recobradas. Barcelona, Seix Barral, 1984,

*Versidon ampliada y reajustada del trabajo presentado en las I Jor-
nadas Nacionales de Literatura Infantil y Juvenil, en mayo de 1991.
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EJEMPLO DE EVALUACION

MITOLOGIA GRIEGA Tema I

Fecha:

Nombre:

Objetivos: Reconocer los principales aspectos de !a mitolagia
griega.
Analizar un texto a partir de las caracteristicas
de una divinidad griega y de sus posibles
interpretaciones tedricas.

1. Respondc brevemente:

1.1. ¢Cdémo se define mito en sentido estricto? (2 p.)
1.2, ¢Por qué afirmamaos que ningdn mito es absceng? (3 p.)

1.3. ¢ A qué causas atribuye usted que ! mito siga vigente en
las artes actuales? (3 p.)

1.4, ;Cuando actda Ifigenia heroicamente? (2 p.)
1.6, ¢ Qué heroinas eligié usted? ¢ Qué representan? (2 p.]

2. Complete el cuadro: (9 p.)
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Nombre

Equiv.lat. Atributes (2) Significado {2}
en giego en cast.
et a e Diana e et et e et e n e
..... PN paloma, . .....c00 e
. O e e v s e e .Personif.de!
Orden

3. Lec lc siguiente leyendo y respondc el cuestionario:

Ln guerrero se estd desangrando en e! campo de batalla.
La divinidad. nacida de! mismo padre de! Oiimpo. corre
ante Zeus [segura de que éste la escuchard) y le cuents
las desgracias de) héroe. Zeus acepta entunces concederle
ta inmortalidad, por sus suficientes pruebas de justicia

y coraje -cualidades que la divinidad ampara-.

Pero cuando e! dios o diosa vuelve a la tierra, lo
encuentra devorando e! cerebro de un enemigo. Entonces
esta divinidad (que defiende los ideales elevados. divulga

ta cultura, establece la paz y asegura el orden) abandone
silenciosamente la lid. sin conferirle dicha inmortalidad.

3.1. Nombre en griegc a qué divinided se refiere:......... {1
(1 p.]

3.2. Subraye en el texto cuatro palabras o construcciones cla-
ves que garantizan la identificacidn. (2 p.)

3.3. Nombre y explique cual es la finalidad de! relato. (3 p.)

3.4. Explique cémo la podria interpretar la teoria psicoanaliti
ca. (3 p.]

Total: 30 p.
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LA INVERSION O "MUNDO AL REVES®,
UN RECURSO FRECUENTE EN PLAUTO

Dolores Granados de Arena
Lauru Lépez de Vegu

Intraduccion

"E!l hombre es el UOnico animal capaz de advertir
les miserias de la vida. pero también es el Unico que tiene
el privilegio de poder reirse de ellas"l. Esta nos parece
una verdad universal. que tiene vigencia en todos los tiempos.
Los hombres, desde siempre. se han reido de las mismas
cosas y los autores comicos han sabido apelar, desde siempre.
a recursos Yy procedimientos seguros para suscitar la risa.
Hay situaciones y escenas que se han plasmado como verdade-
ras categorias o modelos de comicidad. En el fondo de
estas situaciones hay, basicamente, tres procedimientos/

1 Edward A. WRIGHT. Para comprender el Teatro actual. México,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 1962. p. 60.
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que Bergson? llama repeticidn, mversnon e interferencia
de series y Plessner3, repetibilidad, convertibilidad y ambiva-
lencia. Son procedimientos usados desde antiguo hasta
la actualidad., explotados por ta comedia. la farsa. el vaudevi-
He e incluso por el cine y la televisién porque son simples
y comprometen lo mas ingenuo del hombre.

Plauto. que ha buscado. quizds comae ningdn otro
autor, divertir a su pdblico, que ha apelado con extraordina-
ria capacidad 2 todos los recursos bufonescos de situaciones
y vocabulario para hacer reir, ha usado obviamente. estos
tres procedimientos.

En el presente trabajo intentamos ocuparnos dél
procedimiente de inversion o "mundo al revés" porque naos
parece que. a traveés del rastreo de la produccion plautina,
que no aspira a ser exhaustivo, encontramaos un rico reperto-
rio de situaciones que se encuadran dentro de este recurso
comico.

Bergson habla asi acerca de la inversidn: "lmaginad
ciertos personajes colocados en ciertas situaciones y solo
con hacer que esta situacion se repita y que los papeles
queden invertidos. tendréis una escena comica..." "Pero
tampoco es necesario que dos escenas simétricas pasen
g2 nuestra vista. Sastard que el autor nos muestre una de
ellas. con tal de que esté segurc de que pensamos en la
otra. Por eso causa risa el procesado que predica moral
a los jueces., el nific que pretende dar una leccidn a sus
padres. todo aquello. en suma. que puede cornprenderse
bajo el titulo del "mundo al revés".. /" "La literatura moderna
nos presenta gtras muchas variaciones sobre el tema del
ladron robado. En el fondo. snempre hay una reciproca inver-
sion de papeles, una situacién que se vuelve contra el mismo
que la preparg”4,

Z Henri BERGSON. La risa. Buenos Aires, Losada, 1943. p. 71

3 H. PLESSNER. La risa y el 1lanto. Madrid, Revista de Occidente,
1860. p. 134.

4 H. BERGSON. 0Op. cit. p. 75.
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Carmen Codofier® afirma que "La comicidad en
la caracterizacién de los personajes estriba en buena medida
en la contradiccidn que se manifiesta entre !a actitud
ocasional y la conducta habitual de los mismos, este desajuste
puede estar subrayado, asdemas, por e! contraste entre
las actitudes de dos o mas personajes como es el hecho
de que una meretriz tome a veces el aire de mentora de
una moral severa. mas propia de un senex...".

Se habla. pues. de ‘inversién'. de ‘contradiccién',
de 'desajuste’. de 'contraste'. La risa se suscita entonces
por la paradoja gue encierran ciertas situaciones, por presen-
tar la realidad 'patas arriba’, por sacar & los personajes
de su lugar o categeria habituales y colocarlos donde no
les corresponde. Lo cémico por inversién aparece Unicamente
en reiacidn a una regia s ia que se opone negativamente.

Por ejemplo. si una persona adulta golpea a un ninfo de
corta edad., la escena nos provoca dolor: pero si ese nino
de corta edad devuelve el golpe al adulto y lo hace caer.
la pena se transforma en risa: es ya una escena comica.

Las peliculas de Chaplin son fértiles en situaciones como
ésta.

E! Prof. G. Servat® "ve entre la realidad social y
la representacidn cdmica relaciones no de reflejo sino de
inversidn. Describe é! la accidn cdmica como una accién
de Saturnales. en que se invierten tas relacicnes de fuerza
legitimas. en que los débiles -esclavos. hijos. cortesanos-
triunfan sobre los fuertes -padres, soldados, proxenetas",

En el ambiente de la comedia plautina, estarizan
en esta situacidn de inversion los esclavos en papel de amos.
verdaderos reyes de la comedia: los embaucadores que

5 Carmen CODONER. E1 comentario de textos griegos y latinos. Ma-
drid, Catedra, 1979. p. 98.

6 G. SERVAT. "TheGtre et societé au second siecle avant J. C.".
En Actes du IXe Congrés Budé, tome I, Rome, 1973, pp. 394-403.
Citado por Florence Dupont, "Significacién teatral del doble
en el Anfitrién de Plauto", R.E.L., LIV, 1976. pp. 129-141.
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resultan embaucados: los ancianos que. olvidando sus anos.
se meten en lances amorosos en competencia con los jévenes;
les mujeres de vida livisna que hablan como seforas honestas:
los hijos que se presantan como mas sensatos que sus padres:
fos rufianes que aparecen en actitudes paternalistas con
sus pupilas: los personajes que ocasionalmente se expresan
en un lengusie que no estd de acuerdo con su posicion social,

A través de las comedias de Plauto procedsremos
a realizar un rastreo que nos ilustre sobre estos distintos
casos de “mundo al revés".

Esclavos en pupel de amos

E! comportamiento del esclsvo como el que maneja
ta accion, como el que supera 2 su amo en inteligencia.
en fertilidad de imagiracién vy sobre todo de ardides., como
e! que se burla de los rufianes y soldados, es evidentemente
el recursc mas logrado de inversién y debia causar risa,
precisamente porque las cualidades que manifiesta el perso-
naje noc son las propias de un esclavo. El publico sabe que
ese servus no actia como tal, perc se pone de su parte,
espera que triunfe y estalla de risa viéndolo en escena.
E! espectador esta involucradc en el ambiente festivo de
los Juegos y sabe que el poder de ese esclavo terminarg
con la representacion.

La vida gue l!levaban los servi en la realidad era
muy distinta de la de los que estan 'haciendo !a comedia'
¥y las alusiones frecuentisimasa los castigos que soportaban
asi lo evidencian..

Per supuesto que la critica social intencionada es
ajena a la obra de Plauto. simplemente "el servus resulta
ser el personaje que mejor se presta al desarrolic de la
accién cdmica y de los deseos del autor: esa es la razon
de aque se le haya concedido un papel predominante en las
comedias. Es curioso notar la frecuencia con que se interpre-
ta comoc injusta o irracional su situacion en la sociedad:
sin embargo Plauto no se preccupa del hecho en si (cosa
por otra parte en modo alguno extrafa en una sociedad
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esclavista por naturaleza): prueba de ello es la despreocupa-
cién con que en general soporta el esclavo plautino su desven-
turada situacién"’.

LLa frecuencia con que Ptlauto pone el nombre del
esclave a sus comedias pone en evidencia el papel
preponderante que le otorgaba: Pseudolus, Epidicus, Stichus,
Curculio, Truculentus. Otros. aunque no dan nombre a la
obra, son acabados ejemplos de esclavos gque dominan la
accién: Lednidas y Libano de Asinaric. Palestrion de Miles
gloriosus, Téxilo de Persa. Crisalo de Bucchides, Estdsimo
de Trinummus. Tranio de Mostellariu. etc.

Dice E. Fraenkel8 que Plauto. sl poner en primer
plano al esclavo "ha alterado la accidn originaria y la a~monia
de ias partes”.

Ya en Menandro el esclavo astuto tenia una parte
importante en la accién: "Generalmente aparecen al servicio
del hijo de la casa o de! tipo del miles: son fundamentales
para tomar iniciativas que mueven el enredo., inventan
tretas. crean situaciones, suelen ser zafios y acaban recibien-
do la reganina o castigo de amos o de amigos de los amos" 9,

En Amores, !. 15, Ovidio hace alusién a esta condicidn
de los esclavos en la Comedia Nueva de Menandra:

vv. 17-18

D'um fallux servus, durus pater, improba leno
vivent, et meretrix blanda Menundros erit.

-

7 Andrés POCINA PEREZ. "Recursos dramiticos en la comedia popular
latina". En Cuadernos de Filologia Cldsica, VIII, Univ. Complutense
de Madrid, Fac. de Fil. y Letras, 1975, p. 270.

8 E. FRAENKEL. Elementi plautini in Plauto. Firenze, Italia Editri-

ce, 1960. Cap. VIII: "I1 predominio della parte dello schiavo".
p. 233.

9 Pedro BADENAS DE LA PERA. Introduccidn a las Comedias de Menan-
dro. Madrid, Gredos, 1986. p. 20, -
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"Mientras haya un esclavo astuto, un padre severo, una
lena

o~ . . ’
de malas costumbres y una cortesana carifiosa existira
Menandro”.

Fero en Plauto la parte de! esclavoc es mas relevante. Sus
maquinaciones son frecuentemente presentadas como empre-
sas militares o sus acciones comparadas con las de héroes
miticos o historicos. Un solo ejemplo basta para probarlo.

En Bocchides. Crisalo. cuyo nombre simbdlico expresa

bien su funcion de 'hacedor de oro'. considera que él va
a intentar otra lliada:

v. 987

CHRYS. Nunc superum limen scinditur, nunc adest
exitium llio. ..

CRIS. "Ahora se abre la puerta; ahora esta cercana
la ruina de Ilidn"..

v. 1083
Fit vusta Troia, scindunt proceres Perguamum.

"Troya es saqueada, los héroes destruyen Pérgamo".

vv. 1070~-1071

Sulute nostru atque urbe captau per dolum
domum reduco integrum omnem exercitum.

"Estando yo ileso y habiendo sido tomada la ciudad
por una

estratagema, hago volver a casa a todo el ejército sano
y salvo".

Segun Marouzeaull, el lenguaje usado por Crisalo

10 Jules MAROUZEAU. Introduction auv latin., Paris, Les Belles
lettres, 1948. p. 165.
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en los versos en que compara sus embrollos con grandes
acciones bélicas. no es el de un esciavo: “Ce n'est & ni
le langage d'un esclave. ni le style de i'auteur, ni la maniére
de la comédie; c'est le ton d'un héraut d'armes que s'avance
en public pour lancer sa proclamation”.

En Captivi, Tindaro, el esclavo cautivo junto a su
amo Fildcrates, le propone a éste cambiar de roles. El viejo
gue los ha comprado. Hegmn. va a mandar a unc de los
dos., al que es esclave, a la Elide para que consiga el canje
con un hijo suyo que ha side tomads alli como esclavo.
Si Tindaro y Fl‘ocra*es cambian sus roles, quien volverd
a la Elide serd Fildcrates. el verdadero amo. Lo que liama
la atencién es que no solamente el engafio ha sido urdido
por Tindaro, sino que hay una aceptacion total del ama
Filécrates parz ponerse en manos de su esclavo. Tindaro
sabe ei valor de su accién y lo que él mismo arriesga:

vv, 229-230
TYN. Nam tu nunc vides pro tuo caro capite

Carum offerre (me) meum caput vilitati.

TIN. "Tu ves, pues, que por tu querida cabeza yo ofrezco
ahora mi cabeza querida a bajo precio”.

Mas adelante Tindaro diréd que su vida ha sido ofrecida
en prenda, mientras el otro viaja a la Elide:

vv. 432-433

TYN. Sed, te quaeso, cogitato hinc (te) meau fide mitti

domum
Te uestumutum, et meam esse vitum hic pro te

positum pignori,

TIN. "Pero, por favor, piensa que tq, apreciado, eres en-
viado de aqu1 a tu casa con mi garantia y que mi
vida ha sido puesta aqui en prenda por til.

Lo destacable de esta obra es que el esclavo se sacrifi-
ca por su amo y no hay en él la burla, la ironis y la jactancia
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que caracteriza a otros esclavos plautinos. De ninguna
manera., la nobleza de Tindaro. que toma el lugar de su
amo para salvario, suscitaria la risa;: mas bien conmoveria
al publico.

Totalmente distinto es Pseudolus, tal vez el exponente
méximo del esclavo audaz. astuto y jactancioso artifice
de engafos. Su amo viejo, Simén., lo caracteriza con la
apostura de un rey y con la sabiduria de Fdcrates:

v. 458

Sl. Statum vide hominis, Callipho, quam basilicum!

SI. "Observa la apostura del hombre, Califdn,
iqué propia de un rey!"

vv. 4B4-4B5

Sl, Conficiet ium te hic verbis, ut tu censeus
non Pseudolum, sed Socratem tecum Jloqui.

SI. "Este ya te empaquetara con palabras, de manera
que td creas que no Pséudolo sino Sécrates habla
contigo".

E! esclavo se jacta con cinismo y total ausencis
de escripulos de su habilidad para el engafio. Dirigiéndose
a su amo joven. Calidoro. dice:

vv. 704-706

PS. Quuero quoi ter trina triplicio tribus modis trio
guudia
Artibus tribus ter demeritus dem luetitias de tribus

Fraude purtas, per malitium, per dolum et
fallucium;

PS. "Busco a quién dar por tres veces tres alegrias tri-
plicadas de tres maneras, por tres veces alegrias
merecidas por tres ardides, nacidas fraudulenta-
mente de tres cosas, por la malicia, por el engafio
y por la astucia".



No

podemos dejar de destacar el efecto cdmico

que surge de la repeticion de ter, tribus y por la marcada

aliteracion

de la dental t y sobre todo de la silaba tri. que

convierte estos versos en un verdadero trabalenguas que
nos recuerda al conocido: "En tres platos de trigo tres tigres
comen trigo”.

Stichus. otro esclavo que da nombre a la comedia.
se dirige a los espectadores jactandose de su forma de
vida, que no es precisamente la de un servus:

vv. 446-448

STI.

STI.

Atque id ne vos miremini, homines servolos
Potare, umare, atque ad cenam condicere,
Licet huec Athenis nobis. ..

"Y vosotros no os admiréis de esto, de que unos
pobres esclavos beban, tengan amantes y se
relnan a comer, esto nos esta perritido
en Atenas..." -

En Poenulus la situacién de "mundo al revés" se
da, en cierto momento. en el hecho de que el amo Agorasto-

cles, para
le dice que

vv. |

MIL.

AG,

MIL.

conseguir la ayuda del astuto siervo Milfidn
va a permitirle que lo azote:

42-146

tertssieriataanaes .. Sine te verberem,
ftem ut tu mihi fecisti, ob nullum noxiam:
post id locorum tu mihi amanti ignoscito.

Si tibi lubido est auto voluptati, sino:
suspende, vinci, verbera; auctor sum, sino.

"Permiteme que te azote como tud lo has hecho

_ . conmigo
sin haberte yo causado ningin dafio : después de

esto
perdéname a mi, que te quiero",
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AG. "Si es tu capricho o tu placer, te lo permito:
cuélgame, encadéname y dame azotes; te autori-
zo, te permito".

Mas adelante, comprobamos que es el amor ef que es-
claviza al amo:

vv. 447-44B

AG. v et ereennnnaneses Amor iubet
me oboedientern esse servo liberum.

AG, "El amor ordena que yo, un hombre libre, sea obe-
diente a un esclavo".

En Amphitruo encontramos una particular escena
de inversién cuando Mercurio con la apariencia de Sosia.
desde el tejado de la casa se burla de Anfitrién, en realidad
su cseudoamo. La inversion estd scentuada gréficamente
por el lugar que cada uno ocupa en la escena:! el esclavo
arriba y el amo abajo:

vv.1024-1028

AMPH. Sosia!
MER. [ta, sum Sosia, nisi me esse oblitum existimas,
quid nunc vis?
AMPH, Sceleste, at etium quid velim, id tu me rogas?
MER. lIta, rogo. Puene effregisti, futue, foribus
cardines.
un foris censebas nobis publicitus praeherier?

ANF, "i{Sosia!"
MER. "Si, soy Sosia, a menos que creas que yo me he
olvidado.
;Qué quieres ahora?"
ANF. "Canalla, pero ;incluso qué quiero, eso me pre-
guntas?"
MER. "Asi, te lo pregunto. Casi has hecho saltar los
goznes de la puerta, estipido o ;creias que las
puertas no son provistas a costa del estado?
¢qué miras, atontado? ;qué quieres ahora?"



Notemos laos vocativos descalificaderes con que
el supuesto esclavo se dirige a su pstron: fatue, stolide.

Epidicus, otro esclavo que aparece como protagonista.
piensz que no hay en Atenas hombre mas digno que él:

v. 26

EP. Quem dices digniorem esse hominem
hodie Athenis alterum?

EP. ";Qué otro hombre dirds que hay hoy en Atenas
mas digno {(que yo)?"

Este astuto Epidico no vaciia en declarar burlonamente

que va a exprimir a las viejos. que son dos respetables senado-
res:

vv.188-189

EP. lum ego me conuortam in hirudinem atque eorum
exsugebo sunquinem
Senati qui columen cluent

EP. "Ahora yo me convertiré en sanguijuela y les chu-

paré la sangre a ellos que pasan por ser columna
del senado".

En Asinariu se da una inversion notoria entre los
esclavos Leodnidas y Libano y su amo Argiripo. Cuando
aquéllos le han conseguido las veinte minas que e! joven
necesita para dar solucidn a sus problemas amorocsos. le
piden, a cambio del dinero. ser ascendidos a un stdtus supe-
rior:

vv. 651-653

LEON. Sed tibi si viginti minae argenti proferentur quo

. nos vocabis nomine?
ARG. Libertos

LEON. Non patronos?
ARG. Id potius.
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LEON., "Pero si se te entregan las veinte minas de pla-
ta, ¢con qué nombre nos llamaras’

ARG, "Libertos"

LEON,";No amos?"

ARG. "Eso mejor".

La inversion llega a su punto cuiminante cuando
Libano le exige al amo honores y ofrendas propias de un
dios:

vv. 712-713

ARG. Datisne argentum?
LIB. Si quidem mihi statuum et oram statuis
atque ut deo mi hic immolus bovem, num ego
tibi Salus sum.

ARG, ";Me dais el dinero?"

LIB. "Ciertamente, si me levantas una estatua y un
altar y como a un dios sacrificas aqui en mi ho-
nor un buey, pues yo soy para ti la diosa Salud”.

Estos casos de inversion en que los esclavos toman
el papel de amos. quizds deban considerarse en refacion
con las Saturnales. fiestas consagradas a Saturno. que se
celebraban tedos los afos a partir del diecisiete de diciembre.
Durante estas festividades se realizaban toda clase de
diversiones, porque significaban simbdlicamente unavuelta
a la edad de oro. Se daban libertades extraordinarias 3
los esclavos. que eran atendidos y servidos en los banquetes
por sus amos en recordacion de que bajo el reinado de Saturno
no habia diferencias de rango social.

E] embuucador embaucudo

El personaje que maquina un engafioc y que a la postre
resulta victima de su propia maquinacidn. lo que Bergson
ltama "embaucador embaucado" o “{adrdn robado". constituye
un tipico ejemplo de inversién y quizas uno de los mas cémi-
COS porque siempre aparece chasqueado un bribdn.
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En Casina. el viejo Lisidamo. ernloquecido de amor!
par la joven esclava de su mujer. intenta casarla con su
granjero Olimpién. perg reservandose derechos amorcsos
sobre ella. Cledstrata, esposa del ancianc., estd decidida
a desbaratar el plan. en parte para favorecer a su hijo.
también enrarnorado de Casina.en parte para ¢anun escarmiente
al senex. En complicidad con su vecina Mirrina y las criadas,
sustituye ia noche de la boda a la novia por el esclavo Calino
a quien disfrazan de mujer. Olimpidn primerc y luego el
viejo Lisidamo caen en las redes de su propia trampa y
salen de esta experiencia abochornados y con plena concien-
cia del ridiculo en que han caido.

vv. 875-877

OLY. Neque quo fuglam, neque ubi lateamn, neque hoc
dedecus quomodo celem

Scio; tantum erus atque ego flagitio superauimus
nuptiis nostris!

Ita, nunc pudeo, atque ita nunc paueo, atque itu

in ridiculo sumus ambo.

OLI. "No sé a ddénde huir, ni donde esconderme
ni de qué modo ocultar este deshonor; jmi
amo y yo hemos arrastrado una vergiienza
muy grande en el dia de mi boda por nuestra
ignominia! Asi ahora me averglienzo y asi

ahgra siento miedo y asi uno y otro somos
objeto de burla".

Lisidamo. por su parte. se expresa de manera muy se-
mejante:

vv. 837-941

LY. Mauaxumo ego urdeo flagitio
Nec quid agum meis rebus scio,
Nec meum ut uxorem aspiciam
contra oculis; itu disperii
{Om)nia palum sunt probra.

vv.857-958
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vevsneesn.. . vapulo hercle ego invitus tamen,
Etsi malum merui.

LL "Enrojezco por una tremenda verglienza y no sé
qué hacer en mi situacidn ni cémo mirar de fren
te a mi mujer; de tal modo estoy perdido. Todas
mis felonias estdn al descubierto..... Por Hér-
cules, a mi pesar, soy vapuleado, si bien he me-
recido el castigo”.

! En Trinummus el tema del embaucador embaucado
aparece en su plenitud en ia escena en que el sicofanta.
con disfraz de hombre de itiria, se presenta en la casa de Carmi-
des aduciendo que el padre de Lesbodnico. que no es otro
gue Cérmides. le ha entregado dos cartas: una para Lesbdnico
y otra pra Calicles, amigo del anciano. E! sicofanta, antes

de dialogar con Cérmides. dice con respecto al que lo
contrato:

vv, 858-860
SY. Ipse ornumentu a chorago haec sumpsit suo
periculo;
Nurnic ego si potero ornumentis hominem
circumducere,

Dabo operum ut me esse ipsum plune
sycophuntam sentiat.

SY. "Este mismo ha tomado a su riesgo estas
vestimentas de un alquilador de disfraces.
Si yo puedo ahora engafiar al hombre procuraré
que aquél mismo se dé cuenta de que soy
un embaucador a carta cabal”.

Cuando le informa al propio Carmides de parte de
quien viene. el anciano acota en un aparte:

vv. B85-896

CHAR. Teneo hunc munifestarium;



Me sibi epistulas dedisse dicit. Ludum hominem
probe.

CAR. "Lo tengo desenmascarado. Dice que yo le dado
las cartas. Me burlaré lindamente del tipo”.

Y mas adelante agrega:

v. 900

CHAR. Mihi quique edepol,quor? hic,nugatur, contra
nugari lubet.

CAR. "For Pdlux, a mi también, cuando éste me hace

el cuento, me gusta devolverle el engafio”. *

Por fin. Céarmides manifiesta abiertamente que
quiere burlar al buriador:

vv, 958-860

CHAR. Enim vero ego nunc sycophantae huic
sycophantari volo,
si hunc possum illo mille nummum Philippum
circumducere
quod sibi me dedisse dixit. ..

CAR. "En efecto yo ahora quiero hacerle el cuento
a este cuentero por si puedo sacarle ese millar
de monedas filipeas que dijo que yo le habia
entregado...”

Cuando Cérmides lo conmina a entregarte el dinero
que dice haber recibido de &l. el impostor responde:

v. 972

SY.  Abi, sis, nugator, nugari nugatori postulus.

"
Sl. Vete, por favor, embaucador, pretendes embau-
car a un embaucador”.
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Nétese el paralelismo entre la expresion nugari
nugatori postulus y la del verso 858 nunc sycophantae huic
sycophantari volo. que la figura etimologica resalta.

El que venia a hacer el cuento del tio ha caido en
las redes que é! mismo. o quien lo mandaba, habia tendido.
La accidn ss ha vuelto contra quien lz prepard. E! pdblico
festejaria,
este pillo frustrado.

Dice

a carcajadas seguramente, la desventura de

Bergson que "de la escena de! ladron robado

irradia sobre una multitud de otras escenas lo cOmico que
., en si misma contiene y concluye por hacer comicz toda

1

al

‘mal andanza que un individuo se busca por su culpa"ll,

En estas escenas se encuadraria el desenlace de
Miles glariosus. Pirgepolinices., el soldado que fanfarronea
con sus hazafias militares y que se vanagloria de ser irresisti-
bie frente
casi castrado. E! pdblico se reirfa de este fanfarrén que
final reconoce sus propias faltas y acepta resignado
el castigo a que se ha hecho acreedor:

~

a las mujeres, termina enganfado. apaleado vy

vv. 1433-1437

PYR.

" PIR.

ceteciereitaeeeasas.. . Vae misero mihi
Verbu mihi datou esse video. Scelus viri

Paulaestrio,
Is me in hanc inlexit fraudem. lure factum
fudico.
Si sic aliis moechis fiat, minus hic moechorum
siet,

Magis metuant, minus has res studeant. ..

"Desgraciado de mi! Veo que me han burlado-
Palestrién, maldicién de hombre; &l me hace
caer en esta trampa. Considero que se hiz0
con justicia. Si as{ se hiciera con los demas
seductores, menos seductores habria aquff

11 H. BERGSON. Op. cit. p. 76.
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’ - .
tendrian mas temor y se aficionarian menos
a estas aventuras”,

En Mostellaria el esclavo Tranion., un pillo de siete
suelas, inventa una sarta de mentiras para ocultar la situacion
financiera desesperante en !a que se encuentra Filolagues.
su joven amo. a !a vuelta de! extranjero de su padre Teopropi-
des. Cuando tocdo se descubre. el amo viejo estd dispuesto
a castigar a Tranion de manera ejemplar. Llega con esclavos
azotadores a los que ordena:

vv. 1064.1067

THE. !lico intra limen isti ostate, ut, cum extemplo
vocem,
Continuo exsiliatis. Manicas celeriter conectite.
Ego illum unte uedis proestolahor Judificatorem
meum,
Cuius ego hodie ludificabo corium, si vivo, probe.

TE. "Quedaos ahi, tras el umbral para que, tan
pronto como os dé una voz, saltéis fuera
inmediatamente. Ponedle rapidamente las
esposas. Voy a esperar delante de la casa

a este escarnecedor cuyo pellejo escarneceré
lindamente'hoy, por mi vida".

Notemos la "adnominatio” lograda por /udificatorem
fudificabor que intensifica la idea de burlar al burlador
y que agregada a los términos usados en Trinummus: nugari
nugatorem y sycophantue sycophantari son una muestra
mas de la abrumadora fecundidad de! vocabulario plautino,

cuyo propésito fundamenta! es multiplicar los efectos cémi-
cos. '

En seguida Teoprdpides agrega:
vv. 1069-1071

THEOP. Docte atque ustu mihi captendumst cum illo,

o ubi huc udvenerit,
Non ego illi extemplo harmum ostendum;
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sensim mittam lineam.
Dissimulabo me horum quicquam scire.

TEOP. "Tengo que pescarlo con sagacidad y picardia,
en cuanto llegue aqui. No le mostraré
enseguida el anzuelo; soltaré poco a poco
la tanza. Fingiré que no sé nada de estas
cosas".

E! anciano estd preparando con minuciosidad el
modo de hacer caer al picaro Tranion. Observemos que
el autor ha echado mano a! vocabularico de la pesca: hamum,
lineum para hacer mas grafica su idea: e! pillo va a caer
como un pez que muerde el anzuelo. Intercede entonces
Calidamates. ! amigo de Fildlaques para que el padre perdone
al joven. Argumenta que ! muchacho se siente avergonzado
y arrepentido por lo que ha hecho. E! ancianoc perdona a
su hijo pero se resiste a ser clemente con Tranidn. a pesar
de la insistencia de Calidamates y de! prapic esclavo. Sdlo
en el peniditimo verso Teoprdpides le concede e! perddn.
Creemos que es esta una situacidon de inversidn. a pesar
de! perdon final. Tranidn, descubierto como un verdadero
embaucador estd en un tris de ser castigado por todas las
enganifas y trampas que su astucia ha sido capaz de urdir.

Senes libidinosi

Muchos de los ancianos de las comedias de Plauto
son'dignos y respetables. Aparecen como padres ejemplares
y como buenos amigos de sus amigos. Pensemos en los viejos
de Trinummus. Célicles, Megardnides y Carmides: en Egién
de Captivi: en Hannon de Poenulus. por nombrar sdlo a
algunos.

Pero otros ancianos plautinos son verdaderos senes
libidinosi. Llevados por su pasion erdtica hacen tabla rasa
de la gravitus que les impone su experiencia y mas de
una vez entran a competir en amores con sus propios hijos.
Creemos que protagonizan claras situaciones de "mundo
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al revés". Recordemos a los viejos de Bocchides, Nicdbulo
y Filoxeno., que van a ver & sus hijos para reprenderlos
por su conducta escandalosa con las cortesanas, hermanas
gemelas, y teminan siendo seducidos por ellas. E! viejo
Nicdbulo., muerto de verglienza. se aplica asi mismo todas
las posibles variantes con que puede calificarse la necedad.

vv, 1087-1089

NIC. Quicumque ubj [ubi] sunt, qui fuerunt, quique
futuri sunt posthac
Stulti, stoiidi, fatui, fungi, bardi, blenni,
buccones,
Solus ego omnis longe antideo stultitia et
moribus indoctis.

NIC. ";Dénde estan todos los que son, los que han
sido y los que han de ser en adelante imbéciles,
idiotas, tontos, cretinos, estipidos, majaderos,
charlatanes? Yo solo aventajo por lejos a
todos en estupidez y en conducta necia".

Notemos en estos versos el efecto comico de alitera="\
cidn logrado por la acumulacidn de adjetivos, mas o menos
sindnimos. agrupados de dos en dos.

Vimos mas arriba la conducta del anciana Lisidamo
en Casinu. En Asingriu el viejo Demenetes comparte con
su hijo un banquete en la casa de la amante de! muchacho.
quien a reganadientes le permite sus avances carinosos
sobre la cortesana. Es sacado de alli casi de las orejas por
su esposa Artémona, que por cuatro veces repite:

vv. 921, 923, 924, 925

ART. Surge, amator, i domum
ART. "Levantate, tenorio, vete a_casa".

En Mercator el anciano Demifdn se enamora perdida-
mente de !a muchacha gque ama su hijo y tiene actitudes
verdaderamente renidas con su edad:
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vv. 260-265

DE, Atque ibi ego aspicio forma eximia mulierem
Filius quam aduexit meus matri ancillum suae.
Quam ego postquam aspexi, non ita amo ut sani
solent
Homines, sed eodem pacto ut insani solent.
Amavi hercle equidem ego olim in adulescentid
Verum ud hoc exemplum numquam, ut nunc
insanio:

DE. "Y alli yo veo a una mujer de singular bellez?
a la que mi hije trajo como criada para s
madre. Y luego que la vi me enamoro n
como suelen (enamorarse) los hombres sensatos
sino del mismo modo que suelen enamorarsé
los locos. Por Hércules, yo he estado enamoradf
ciertamente en otro tiempo, en mi juventuds
pero nunca de esta manera como estoy loco
ahora”.

Lisimaco. un amigo de! anciana, lo pone en ridiculo:

v. 305
LY. Tun caupite cano umas, senex nequissime?
L1 "¢Td, con tu cabeza blanca te ocupas del amors

viejo licencioso?"
Demifdn se defiende:

v. 306

DE. Si canum, si istuc rutilum sive atrumst, amo.
DE. "Si mi cabeza es blanca, o rosa, o negra, yo amo".

Y més adelante quiere demostrar que para el amof
no’'hay edad y que no depende de la voluntad:

vv. 317-321



DE. Nil est iam quod tu mihi suscensedus:
Facere tale unte alii spectati viri,
Humanum amarest atgue id vi optingit deum.
Ne sis me obiurga; hoc non voluntas me impulit.

DE. "No hay nada por lo que me censures; otros
hombres importantes han hecho antes lo mismaeo.
Amar es propio del hombre y estc toca en suerte
por impuiso de los dioses. No me regahes, por
favor; mi voluntad no me empujé a esto”.

Perg cuando el apasionadc ancianc se entera de
gue ia joven en cuestién es la arnada de su hijc, no vaciia
en reconccer su culpa y en renunciar al amor. Las aguas
nan vueltc a su cauce:

vyv. 993-994

DE. Si hercle scivissem sive adeo ioculc dixisset mihi,
Se illum amare, numquam facerem ut illam
amunti ubducerem.

DE. "Si yo hubiera sabido, por Hércules, si me
hubiese dicho, incluso de broma, que €l la

amaba, nunca me permitiria yo arrebatarsela
a su amor",

Eutico, otro amigo de Demifdn, le reprocha en cierto
mamento:

vv, 983-086
EU. VYacuum esse istuc ted agetate his decebat noxiis.
Itidem ut tempus anni, oetate uliv aliud fuctum

N . conuenit.
Num si istuc ius est senectu uetute scorturi ”'

_ _ senes,
Ubi locist res summa nostra publica?

" ’
EU. "A esta edad convendria que tu estuvieras
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exento de estas calaveradas. Lo mismo que
cada estacidén del afio, en cada edad conviene
un modo de actuar distinto. Pues si esto se
autoriza, que los ancianos a esta edad frecuenten
cortesanas ;en qué lugar queda (esta) nuestra
ilustre republica?".

Eutico esta hablando aqui de manera muy szmejante
a Caton en De Senectute de Ciceron (X1, 28

Oires cusos de inversion

igualmente suscita !a risa. por tratarse de un caso
evidente de "mundo al revés"., la mujer de vida ligera.como
la meretriz o la lena. que a través de lo que dice o lo qué
hace pretende aparecer como una sefiora honesta.

o

En Poenufus. Adelfasia. una de las pupilas del rufian
Licdn. que junto a su hermana se dirigen a! templo durante
ia festivicad de Venus. ranifiesta con arrogancia que n0
guiere acercarse al altar por no mezclarse con quienes
considera inferiores g ella:

vv. 284-270

AD. it Maneat, pol, mune
turbu est nunc apud oram. An te ibi vis inter istas
versarier
prosedus, pistorum umicas, reliquias Glicarias,
miseras schoerio delibutus servolicolas sordidus,
quae tibi olent stabulum stutumque, sellam et
sessibulum merum,
guus adeo huu quisquam umqguum liber tetigit
neque duxit domum;
servolorum sordidulorum scortu diobolaria?

'‘AD. "Que espere, por Polux. Espera td. Ahora hay
un gentio junto al altar. ;Quieres mezclarte
entre esas prostitutas, amantes de molineros
la resaca de las rameras,miserables, impregnada¥®
de perfume barato, sirvientitas de infima catego”



ria, que te olerian a lupanar y a su oficio,
bacinilla y verdadero asiento de bafio, a las
que una persona libre nunca tocd ni llevé a
su casa, cortesanas de dos Obolos, propias
de los esclavos mas bajos?"

El esclave Milfidn. que la estd escuchando, expresa
en un aparte su indignacidn por ia scberbia de la joven:

vv. 271-273
MIL. | in malam crucem! tum cudes etium servos
spernere,
propudium? quusi bellu sit, quasi eumpse reges
ductitent,

monstrum mulieris, tantilla tanta verbu
funditat... s

MIL. "{Que te crucifiquen! ;Te atreves también
a despreciar a los siervos, calamidad? Como
si fuera hermosa, como si la frecuentaran
reyes, espante de mujer, tan poquita cosa
sueita palabras tan grandes...".

En Mostelluria la lena Scafa., cuando la cortesana
F»)ematia le pide opinion sobre su arreglo personal, le aconse-
ja con una moderacion impropia de las de su especie:

vv. 261-264

PH. Tum tuigitur cedo purpurissum.
SCA. Non do: scitu es tu

. . quidem
Novu picturu Interpolare vis opus lepidissimum?

Non istunc uetatem oportet pigmentum ullum

attingere,
Neque cerussum, neque Melinum neque alium

ullam offucium.
FIL. "Ahora dame rouge".

SCA. "No te lodoy ;quieres tapar una obra hermosa
con una nueva capa de pintura? A tu edad no con-
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viene que te toque ningin colorete, ni crema, ni
el blanco de Melos ni ningin otro afeite".

Y mias adelante:

vv. 272-273

PH. Etiamne unguentis unguendum censes’
SCA. Minime

feceris.
PH. Quaupropter?

SCA. Quiu ecastor mulier recte olet, ubi
nihil ofet.

FIL. ";No piensas que debo perfumarme?

SCA. "No lo hagas".

FIL. ";Por qué?"

SCA. "Porque, por Castor, la mujer huele bien cuando
a nada huele".

Finalmente [a lena aconseja con tono aleccicnador Y

sentencioso:

vv. 280-281
SCA. Poste nequiquum exornautu est bene, si morutou
est mule:
Pulchrum ornatum turpes mores peius cueno
conlinunt.

SCA. "Ademas, si se conduce mal, en vano estd
bien ataviada.
La mala conducta mancha una hermosa toilette
mas que el cieno”.

Volviendo a la Adelfasia de Poenulus. en cierta mo-

mento se dirige a su hermana con palabras que bien podrian
ser puestas en boca de la mas sabia matrona:

vv. 286-303

AD. Invidiu in me nunquum ingnat'st, neque malitia,



meu soror:
Bono me esse ingenio ornatum, quum auro multo

muavolo:
Aurum in fortunau invenitur, naturu ingenium
bonum.
Bonum ego quum beutum me esse nimio dici
mavolo.
Meretricem pudorem gerere magis decet, quam
purpurom:
Magisque meretricem pudorem, quam aurum
gerere condecel.
Polchrum ornatum turpeis mores pejus cueno
conlinunt:
Lepidi mores turpem ornatum fucile fuctis
conprobant 12,

AD. "La envidia, querida hermana, nunca aparecid
en mi, ni los malos sentimientos. Prefiero
ser de buena indole que estar engalanada con
mucho oro. El oro se encuantra en la suerte,
en el natural, las buenas cualidades. Prefiero
que se diga que soy buena a que soy bien afortu-
nada. Conviene que la meretriz lleve pudor
mas que purpura y esta bien que lleve pudor
mds que oro. La mala conducta mancha una
hermosa toilette mas que el cieno: las buenas

costumbres con sus hechos embellecen facilmen-
te un pobre atavio".

Observemos que Plauto ha usado aqui palobras muy
parecidas a las que puso en boca de Scafa en el fragmento
de Mostellario recién citado. Hay un verso repetido textual-
mente:

Pulchrum ornatum turpes mores peius coeno conlinunt

De !a misma manera, el dolor gue manifiesta en
Cistelluria 1a cortesana Selenia cuandc ve que los aconteci-
mientos obstaculizan la unién con suamado, estd expresado

12 Para este texto se ha seguido la edicidn Garnier.
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con acentos que no san propios de una meretriz:

vy, 58-61

SEL. Mea excrucior, mea Gymnasium, male mihi est,
muale maceror;

Doleo ab animo, doleo ub oculis, doleo ab
aegritudine.
Quid dicum, nisi stultitia mea me [d] in '
maerorem rapi!

i
'
!
'
I
|

SEL. "Mi querida Gimnasia, estoy atormentadas
me siento mal, mal me consumo, me duele_
el alma, me duelen los ojos, me duele ml
infortunio. ;Qué puedo decir, sino que por
mi necedad soy arrastrada a la tristeza?"

Con respecto 2 lo que dice Bergson en el sentid®
de que es un caso de inversidn "el nifio que pretende darf
una leccidon a sus padres". nos parece un clara ejemplo
el gue encontramos en Persu. Aparece aqui una sensatd
Jjovencita bajo e! 'simple nombre de Virgo. hija de! inescrupu-
loso Saturidn, quien quiere venderla para dar satisfaccidn
a su estdmago. Llama la atencién !a prudencia y la sabiduria
de esta muchacha para hager entrar en razdén a su padre:

vv. 338-351

VIR. Tuin ventris causa filium vendas tuam?

SAT. Mirum quin regis Philippi causa aut Attali
te potius vendum quum meau, quue sis mea.

VIR.  Utrum tu pro oncillé me habes un pro filia?

SAT. Utrum hercle mugis in ventris rem videbitur!
meum, opino, imperiumst in t€, non in me tibi.

VIR. Tua istuec potestus est, puter, verum tumen
quamguaum res nostrue sunt, puter, pauperculue,
modice et modeste meliust vitum vivere,
nam ad paupertatem si udmigrunt infamiae,
gravior paupertas fit, fides sublestior.

SAT. Enim vero odiosu es.

VIR. Non sum, neque me esse arbitror,
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guom parva natu recte pruecipio patri.

VIR, ";Venderas a tu hija por dar placer a tu

vientre...?"

SAT. "Seria chocante que te vendiera mas por causa
del rey Filipo o de Atalo que por mi, puesto que
eres mia".

VIR. ";Es que me tienes como esclava o como hija?"

SAT. "Acaso parecera {que te tengo) en interés de mi
vientre. Yo tengo autoridad sobre ti, crec, no tu
sobre mi".

VIR. "Tu tienes razdn, padre. Pero sin embargo, aun~-
que nuestro patrimonio es probrecito, mejor es
vivir con moderacion, pues si la infamia se acer~
ca a la pobreza, la pobreza resulta mas pesada y
el prestigio mas débil".

SAT. "Pues en verdad eres impertinente”.

VIR. "No lo soy, ni considero serlo, aungue soy peque-
fia, aconsejo bien a mi padre".

Verdaderamente en este didlogo se han subvertido
tos papeles. E! padre inescrupuloso y sin ninguna maorat,
recibe una verdadera leccidén de la hija, prudente. sensata
y virtuosa.

El rufidn que adopta una actitud casi de padre frente
a sus pupilas, configura también una situacidn peraddjica.
Es e! caso de! rufidn Capadocio en Curculio. Tuande le
va a hacer entrega a Curculic de Planesia, la joven gue
ha estado bajo sus garras durante mucho tiempo. le recomien-
da al pardsito en tono paternal:

vv, §17-518

CAP. Quueso ut hanc cures bene sit isti:
bene ego istum eduxi meue domi et pudice.

CAP. "Te ruego que la cuides para gue esté bien.Yo la
crié bien en el seno del hogar y con honestidad".

Y mas adelante, dirigiéndose a !a muchacha que
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Hlora. seguramente por hacer la comedia. agrega. consolador:

vv. 520-521
CAP. OQuid stulte ploras? ne time, bene hercle vendidi
) ego te;
fuc sis bonae frugi sies, sequere istum bellu
belle.

CAP, ":Por qué lloras, tonta? no tengas miedo,
te he vendido bien, por Hércules; procura
ser una persona de provecho; hermosa sigue
a éste hermosamente”.

La expresion vendidi bene puede tener un doble
santido. o bien que el rufidr ha hecho un buen negocic.
¢ que la ha vendido 3 un duefo honesio.

£ través del! rastreo realizado que, repetimgs. no
ha pretendide ser exhaustivo. creemos haber mostrado
la frecuencia con que el autor ha manejado el procedimiento
de inversién o "mundo al revés®. seguramente porgue lo
consideraba un medic eficaz para susciter (a2 risa, debidn
a la paradcja que en todos los casos entrana.

Destacamos asimismo la riqueza y variedad de las
situaciones de inversion que nos presenta Plauto y sefalamos
que Qquizas el caso mas explotado sea e! de los esclavos
2n papel de amos, como verdaderos reyes de la comedia.

Creemos ademas, de acuerdo con !a bibliografia
a nuestra alcance. que la inversion como medio para lograr
comicidad no ha sido muy estudiada en Plauto. va que los
comentarios en general han apuntado mas bien a lo cdmico
de! lenguaje. de los gestos: a resaltar los eguivocos, las
rupturas de la ilusidn dramdatica. la tipificacion de los perso-
najes. la caricatura y la parodia.
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AGQUILES. HEROE DE HEROES

Hortencia Dora Larraiaga de Bullones

Todo lector moderno de la !l/iodu. después de adentrar-
se y gozar de! mundoc homérico. después de maravillarse
con su poesia, su fuerza, su dramatismo, su belleza. su

humanidad, puede quedar inquieto respecto al héroe homérico
Yy su mundg.,

Sin duda. el heroismo plasmado por Homero posee
sus leyes rigurosas y tiene su paradigma en la figura de
Aquiles. No obstante, surgen incontenibles los interrogantes
sobre cudles son esas leyes que se nos escapan: por qué
es Aguiles y no Héctor. tan guerible a los dioses y a los
hombres, también a nuestros sentimientos. el arquetipo
de héroe: hasta dénde en el espacic y en e! tiempo. tiene
vigencia este ideal heroico griego: cud! es su mensaje para

hoy, si es que tiene algo que transmitirnos. o si es sdlu
un deslumbrante resplandor sin consistencia.

Desde nuestra perspectiva, moderna y cristiana.
la actitud del maximo héroe griega, Aquiles. es egoista. No
podemos entender que por

mativos personales abandone
la lucha en

la que esta comprometida toda Grecia. Sin
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embargo. seria injusto juzgar desde nuestra época, con
sus codigos y valores, aque! mundo de hace dos mi! ochacien-
tos afos. un mundo guerrero y caballerescao, un mundo heroica.
Necesitamos conocer sus ideales, sus leyes. su maral. Necesi-
tamos trazar e! perfil de! néroe homérica y juzgar al Pelida
segun sus rasgos.

En esta exposicion intentaremos reflexionar sobre
estos temas y dar una respuesta a partir de! analisis textual
de la lliadu. Estableceremos las exigencias de ese mundo
caballeresco o iremos viendo, punto por punto, cual es
la conducta de Aquiles. si se adecua o no a ellas.

i- En Homero. el hombre por antonomasia es el que responde
al concepto de aretél. No existe en la lengus castellana
un vocablo equivalente a la areté griega. Se l'a traduce

por ‘virtud'. pero este exclusivo sentido moral empobrece
su contenrido.

La palabra ureté (dpeth) proviene de la raiz *ap 2 cuya
significacién es adaptar. ajustar perfectamente.

La ureté caballeresca significa pues etimoldgicamente

1 Para profundizar el sentido de la areté, una lectura bdsica,
a la que nos cefiiremos, es: W, JAEGER, Paideia. Libro I,"La primera
Grecia’. México, Fondo de Cultura Econdémica, 1962, pp. 17-29,

2 De esta misma raiz proceden numerosos vocablos, en los que predo-
mina el sentido de ensamble, de adaptacidn justa. Por ejemplo:
bdpapo {okw: ajustar, adaptar pricticamente,
&'puo/cw = &ouo’rrw: acomodar, unir, poner de acuerdo.
dpEokw: agradar, dar placer, ser gustoso, adaptarse al gusto.
&puovia: adaptacion perfecta, precisa; justa proporcidn, coherencia
entre las partes,
&pua: carro de guerra enganchado a dos caballos, tirc un  (ns eye-
das que se adaptan a un eje.
&p\(jpov: articulacidn, juntura, que adapta, gue junta.
&pa: particula que 'ajusta’ lo siguiente con lo dicho en la oracién
anterior, por consiguiente.
&protos: el mejor, muy bueno, excelente, perfectamente adaptado a
lo que debe ser.
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'adaptacién perfecta'. Es la adapatacidn perfecta del ser.
de- toda la existencia de un hombre a la idea primigenia.
perfecta. que Dios se ha forjado de é! al crearlo. La ureté
es la realizacion. la puesta en acto de todas las potencias
de ese ser, de ese hombre: ella abarca a! hombre total.

Fénix. el pedagogo de Aquiles, le dice, en el canto IX de
la Ilioda, que Peleo se lo envid:

ToUvexkd ue mpoénke, S18aokfuevar 148 mdvta,
p6Bwy Te HnThp' Fuevar, TonkTthpd Te Epywv.

1, YX, vv. 442-3

"Por esto te envié a mi, para que te ensefiara todas

estas cosas, a ser decidor de palabras Yy realizador
de acciones".

Estos versos aportan 'os dos elementos basicos de
toda educacién humana y sintetizan, a la vez, e! doble
ideal del caballero perfecto: ser orador y guerrero. El doaminio
de la palabra implica la soberania de! espiritu y la realizacidn
de acciones gloriosas., el dominio y !a destreza fisica.

La educacidn de! hérce homérico debe ser. por tanto.
total, armoniosa. abarcar lo fisico y lo espiritual. lo interior
y lo exterior de! hombre. DOe este modo se corresponde
con el kaids kayadss ("bello y buenao., excelente") de los tiem-
pos cldsicas y can el mens sunu in corpore suno de los latinos.

E!l doble idea! de! caballero noble de la época de
Homero estd encarnado en Aquiles, En él se da la suma

recapitulacion de las dos cualidades; en Ulises predomina
la palabra.en Ayax, la accidn.

1.1. E! héroe homérico debe ser fisicamente armonioso

como resultado de su ejercitacion en la- palestra. diestro
en el manejo de las armas. de! escudo. de los carros de
guerra. experto en los ejercicios caballerescos [la caza.
la equitacidn. la jabalina). iddneo en la cirugia y farmacopea.

hébil en e! dominioc de su cuerpo. en la plasticidad y armonia
de sus movimientos.

Asi, Héctor manifiesta con orgulloeste adiestramiento:
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ols’em 65&1&,0?6 En’ dp10TEPd VwuRioal BEv
aCaXénv,To poi €ott Lakauplvov moleuigeive
oiGa 8 EmatEiatr pébov ImTwv gdkei1dwy e

ofda 8 dvi agtadiy 6n1m pérTeobar Pont.

1. NI, vy, 23B-241

"s€ mover a diestra y siniestra la seca piel de bueyes
que tengo para luchar denodadamente, sé lanzarme
al ardor del combate de prestos carros y s€ deleitar
a Ares en el cruel estadio de la guerra'.

Aquiles es fisicamente armonioso. con pleno dominio
de su cuerpo. Esta armaonia la traduce Homero en el brillante
resplandor con que envuelve su figura. Tado en él es excelen-
cia, todo en é! es luminosa energia fulgurante. E! poet2
nos lo acerca no a través de descripciones directas o frias
especulacianes, sino por la admiracidn que entrafna un comen-
taric o por la impresion que de é! tienen sus compaferos
Sus enemigos., o bien a través de sus propios comentarios
0 de su mismo accionar.

LLa belleza de Eacida abarca su cuerpo. su valor
y su armadura.

Resplandece Aquiles Ffisicamente por su juventud.
Es el mas joven y bello de los aqueos todos. Afirma de
s{ mismo: '

Qux OpGas. olos kdyw kalés te uéyas Te:

1. XX, v. 108
":No ves como soy yo también en belleza v talla?"

Cuando cae Patroclo vencido por Heéctor, e! poeta
describe el casco de Aquiles que rueda por el polvo. manchado
de sangre. Y sus palabras sobre €l hablan mas elocuentemente
que cualquier descripcion sobre su valor y hermosura:

~
0-0.0...0;--0-0'HdDOSY€ UéV O‘,) eE‘UISY’]E\M
[ 4 - P
IMTdkouov THiinka mrafvesbat xovinorv:s



&aX’ dvépds 8eforo xdpn xapfev te uéTwmov
BﬁeT,"AXIAAﬁos"l.....I..........'.'.‘..I

I, XVi, vv. 796-9

"... Jamds antes habia sido permitido por el destino
que el casco adornado con crines de caballo se man-
chara en el polvo, pues protegia la cabeza y la hermosa
frente del divino varén, Aquiles. . ."

Su fuerza y su belleza. enlazadas., resplandecen
aun en las amenazas de! rio Escamandro., que irritado con
el Pelida. lo persigue por la llanura troyana:

Pnpi v&o olze Binv xpatounofuev. ofre t1 el 6os,
O0TE TG TEUXEW KOAAG,eeeonvoenoonoan

. XX, vv. 316-7

n (4 L . .
Creo que no le seran utiles ni su fuerza, ni su hermosu-
ra, ni sus magnificas armas,..."

Nuestros ojos. con los ojos de! anciano Priamo. cono-
cedor de tantas bellezas. Helena entre ellas. lo contemplan
largamente. maravillados. en la tienda de los mirmidones:

Hto1 Aapdavidns fMpianos Badual’ Xy AR,
Soc0s Env ofés te- BeoTor vap Bvuta Egxenr.

1. XXV, vv. 628-630

"en verdad, Priamo Darddnida admiraba a Aquiles, su
estatura, su aspecto; pues de frente, se parecia a los
dioses".

E! poeta subraya la magnificencia de su porte y
la gracia de su rostro. en el ritual de doler cuande el guerrerc
conoce la muerte de su amigo amadao:

'°“°'°-"-°‘-°'°'xap_f€\’ G’ﬁGXU\)E '"pémeTO\J'
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1. XVIH, v. 24
"... (El1 héroe) afed el gracioso rostro;"

ADTds & Ev kovinol pfyas ueyadlwatl tavuoBels

KEITO, @ ¢ 8 0 0 8 8 0456061208 S LSS eSO ENEDSNES

1. XV, vv., 26-27

u ’ L4 .
Y el yacia en el polvo, gigantesco, abarcando un exten
so espacio,..."

Homergo extiende la perfeccién y !a belleza de Aquiles
a otras partes de su cuerpa. a la cabellera, a sus manos.
a8 sus ojos y a su voz. Un elemento comdn en todas ellas
es el esplendor. Resplandece Aquiles en el fulgor de su
blonda cabellera: .

otds &dmdveube TuphHs EavOhv amexkeipato xaitny,
TAV fa Imepxerd mortaud to€pe TnredSwoav -

I, XXIH, v, 141-2

"separandose de la pira, se cortd la rubia cabellera, que
conservaba espléndida para el rio Esperquio;"

Y Aquiles es llama por la fuerza destructora de
sus manos. manos fuertes, incansables. terribles. homici-
das... E! Pelida resplandeciente. inasible al enemigo. aail
y fuerte, devastador en e! campo de batalla, es la belleza
y fulgor de !a llama, su inasibilidad. su movilidad continua
y su fuerza destructora. Y junto a la llama inalcanzable
y mavediza, contrastando poderosamente, la dureza., el
poderio del hierra. también reluciente, que insinda la fortale-
za inconmovible de! hérce.

- . % . N . /
TH 8¢y dvtfos eipy, kal el mupl xelpas E01KEVS
el mupl xeipas Eoike, uevos ¢ afbwvi o16dpg.

1. XX, vv. 371-372
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"Yo me enfrentaré a €], aunque por su manos sea
semejante a la llama, aunque por sus manos se parezca
al fuego y por su fortaleza, al reluciente hierro”.

Si es sugestiva e insdlita la comparacién de Aquiles
con la llama por sus manos, lo es también la semajenza
de sus ojos con ella. Mientras el héroe viste la reluciente
y flamante armadura. regalo de Hefesto, para salir en buscs
de! matador de Patroclo, sus ojos como un rayo o una cente-
Na. despiden chispas de ira y de dolor:

seovsvcseccsenconnsvrecccnssTy &F of 50’0&

AauTEoBNV, BSET TE TUPOS OEAUS 2eeonsscenss

1. XIX. vv. 365~-366 '

"... Yy sus ojos centellearon como el esplendor de la lla

ma; «.."

Asimismo. e! resplandor se expande fantasticamente
de la voz sonara, amplificada y broncinea de Aqueiles. Home-
ro recurre para describirla a la trompeta, e! instrumento
mas brillante y de mayor sonoridad metalica. Oimos onoma-
topéyicamente su resonancia. cortada y rapida, en !a repeti-
cidn de !a mitad de un verso. intercalado {vv. 222 y 224)
ws 8'8r? &przAin v en ta reiteracidon. a! final de dos ver-
sos seguidos (vv. 224 y 225] de! vocablo Alax{Sao. sonoro vy
retumbante: en la sucesion y variedad de sonidos vocélicos:
en la colocacionde! eufénico término cdiniyé al final de! ver-
so. Escuchamos, ademas en una sinestesia perfecta, el
sonido coloreado de su voz. voz de bronce. brillante y amari-
lla, resplandeciente, resonante y estridente como la trompe-
ta.

'0s 8 §v° dp1AAn puvhd, Ste T’ Yaxe OEAT 1Y -
&cru 7ep1miopévav Sntwv Umo Bouopatoréwv-
&8s ror’ &otran vpmvﬁ vyéver Alax{Sao.

0% 6’ds odv Bi1ov Bra xdiceov Alax{dao,
wdoc1v dpf{ven Buuése
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1. XVIH, vv. 218-223

"Como cuando es brillante la voz cuando grita la
trompeta si cercan la ciudad enemigos que la vida
quitan, as{ fue brillante entonces la voz del Eacida.
Y cuando ellos escucharon la voz del héroe, a todos
se les conturbo el corazon'.

La belleza y perfeccion de! Pelida se extienden

también a2 su armadura, fabricada por un dios. Nuevamente

el

poets recurre a brillantes similes para hacernos ver

su fulgurante figura. Cuando va en seguimiento de Héctor.
en el campo troyano, lo distingue primero Priamo, como

un astro esplendoroso, pero funesto. oponiendo su Ffulgor
a los resultados de su accidn asoladora.
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Taugaivov e’ fst’ étcnép’, ¢mecobuevoy Tedfor0,

8s bG v bdmwpns elorve dpfznror 8€ ol adyai
yafvovtal moiloiotr per BoTpac1t VUKTOS duoryp-
Evte kW' {wvos ETT{kANG1Y KaA€oUO1V *

Aaumpbtatos p&v 868 EoTl, kakdv 8€ Te GRua TETuKTAl
kol 1e \pépm TOAAOY Tupetdv Sei1roiol Bpotoigive
#s 10D xaikds Frapume Tepl othdecol BEovTos.

1. XX, vv. 26-32

"lanzandose sobre la llanura, resplandeciente como
el astro que viene durante el otofio; y sus brillantes
rayos aparecen entre muchas estrellas en lo mas
profundo de la noche y que recibe el nombre de
perro de Oridn; que es el mas brillante, pero que
constituye una sefal funesta, pues trae excesivo
calor a los miseros mortales, asi brillaba el bronce
sobre su pecho, mientras éste corria".

Al fuego, al sol o al lucero de la

noche se asemeja su armadura:

trererecese§ §€ 01 6xeddV AABeV ’Ax1A)eds,

LN R,
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cesens.. &upl 62 xarkds éXGumeto elkelos adyd
f mupds albouévou, i Aerfou &vibvros.

M. XXI1, v, 131-135

".... Aquiles se le acercd, ...... a su alrededor,
el bronce brillaba semejante al esplendor del encendido
fuego o del sol naciente”.

ciios 8" dothp elor uer Eotpaor vuktds duoyd
Eomepos,8s kdAAr1oTos &y obpavy Toratar dotdpe
os atxufis dm€raum edhkeos, fiv &® DxiAreds
TEAAEY SEEVTEPTgseenereooasnanansans

I, XXH, vv. 317-320

"como el Véspero, que se levanta en el cielo como
el mas bello astro, va entre las estrellas en la oscuri-
dad de la noche, de tal modo resplandecfa la luz
de la aguda punta de la lanza que en la diestre blandia

Aquiles..."

s 6’ §1' &v &« m6vro10 ofAas vadTpal yavhin
KalouévOIO “upés..tﬁﬁb....."l‘.".“.ll

R EEE R R EEEEEE e S By B B BT B AL B A L LA A

EEEEEEEEEEEXEEE RN I I I I BN I A S AL AL LI I 2 A A A g

ds &7 Dy 1A Hos obkeos oéAas aloép’ Ykavev
kadoD, Sar18aréov., Nepl 62 Tpuxdketav de lpas
kpati 6€to Bprapfivend’ &othp &s drérapmev
{"movp1s TPUPEAELO  seestasasnsenerscnanasas

i, X1X, vv. 375-382

"Como cuando desde el mar aparece a los navegantes
el resplandor del fuego encendido; ...... asi el
resplandor del hermoso y labrado escudo de Aquiles
llegaba al éter. Habiéndolo levantado, colocd en
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su cabeza el fornido casco; la cimera de cola de
caballo brillaba como un astro..."

Junto con la belleza y armonia de su cuerpo. Aquiles
ha recibido e! don de! vigor corporal. Lo reconocen sus
companeros y hasta el mismo irritado Agamendn:

Eil udro kaptepds 0o, 8e6s Tou gol T6Y EdwKev.

.1, v. 178
"Si eres muy poderoso, un dios te lo dic".

Lo afirman también sus enemigos. E! troyano Agenor.
vacilando sobre lo que debe hacer. si enfrentarlo o huir,
piensa:

oOké1' Emert’ Eotat Odvartov xal Khpas dAdEar .
Ai{nv vy3p xpoatepds mepl Tavtwv £0T dvbpdnwv.

1. XXI, vv. 565-566

"y ya no me sera posible apartar la muerte y el desti-
no, pues Aquiles es el mas fuerte de todos los hom-
bres”.

-stos dones otorgadaos por la divinidad han sido perfec-
cionados con un adecuade y esforzado adiestramienta,
alcanzando de este modo la plenitud de su naturaleza. Es
diestro en el manejo de la espada, de! escudo y de la lanza.
Sélo por é! podia ser manejada su pica. regalo de Quirdn
a su padre Pelec.

"Eyxos 6" obx Eret olov duluovos Alak{dao,
Bo 16D, uéya, ot18apdv. 10 ueEv od SVvat’ &Aros

~ Ayariv
TEAXeWy &AAE w1V 0108 éT{oTato THAxL "AxiAreds:

H, XV, vy, 140-142
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(Patroclo) sdlo dejé la lanza, grande y fornida del
eximio Eacida; que no podia blandir ninglin otro
de los aqueos, sino que Aquiles era el unico que
podia hacerlo;"

Este mismo regquisito es valido para la canduccion
de su carro y sus corceles inmortales:

inmwy Alax f8ao Saiyoovos: ol &’dreyeivol
&vdpdor ye Bvntolol Sapfinevar A8’ dxéeabay,
G\ e y' A Ax1Af1, TOV &6avétn Téke pfitnp.

. X, v. 402-404

"los caballos del belicoso Eacida! Dificil es para
los mortales dominarlos o ser llevados por ellos,
excepto para Aquiles al que engendré una madre

inmortal”.

Pero su entrenamiento alcanza esferas distintas
de las de! arte marcial. Asi Aguiles es un experto en el
arte culinario. Su destreza psra trozar la carne. ponerls
en los asadores y distribuirla es admirable.

Tz,o 6’exsv Awouedwv, T&uvev 8’ Epa S10s 'AxtAXelse
kal TQ ptv €V picTulde Kal uu? d8eroio1v ETerpeve

096060 0000909000208CO0S2RACSR0P20008300093C0000¢0¢0C0

Abtdp émel xatd TP Exdn kal PAOE Euapdvén,
&vepumnv gtopéoas dSBeAods é\OUﬂepee tévuooev
Tdooge &8’ &Aos Beforo, KOQTEZUTQUN éTac ipas.

Adtap énef P &Trnoe xal eiv éleolowv Exevevs
NdtpoxAos uév oitov €éxav éméverue Tpaméln;
calois év kov€orowve &tdp kpfa veTpev "Axiiieus.

i, X, vy, 208-217

uiles la cortd,
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la dividié perfectamente y la ensarté en los asadores
ceeses Y luego, consumido el fuego y muerta la
llama, extendid las brasas, coloco encima los asadores,
levantandolos con piedras, y sazond la carne con
la divina sal. Después que la asé y sirvié en las tablas,
Patroclo, colocando el pan en hermosas canastillas,
lo repartid en la mesa; y Aquiles distribuyé la carne”.

Asimismao, el Pelida es héabil y entendido en el arte

de a2 medicina3. E! buen centauro Quirdn le habia transmitido
sus conocimientos. y él. a su vez, los habia ensefado a
Patrocio. Asi lo afirma Euripilo al suplicarle a Patroclo
que le cure sus heridas.

AXXN EpE pEv od odwoov, &ywv &m1 viia uéiaivav-e
unpol 8 ¥ktap® 010TOV, 4T’ adtol &8 alxa keAaivov
viz' U8at1 Atap§r 71 &’ ATra ?&DUGKG TAOOE,
€00, ta o Tpoti Yaciv Ax1AAfios ded18dybat,
v Xeipwv €6876afe, S1ka16T0T0S Kevtadpwy »

11.Xi, vv. 82B-832

"Pero salvame, llevandome a la negra nave; arrancame
la flecha del muslo, lava con agua fresca la negra
sangre de él y extiende alli calmantes y salutiferas
drogas, que, segun dicen, te fueron ensefladas por
Aquiles, al que instruyd Quirodn, el mas justo de
los Centauros;”

£! dominio toia! de su cuerpo. admirablemente dotado

y ejercitado, se revela en la velocidad de sus pies. veloces
aunque soporten la pesada armadura, coraza. yelmao. grebas.
espada., escudo y lanza: agilidad que se plasmd en el epiteto
que lo tipifica 168as %kUs. 'rapido de pies'. 'el de pies alados',
o 'el de los pies veloces'.

inxeidns & ¢ndpouoe Moot kpar1Tvoict TemoiBis

P ————— e ———

3 Henri - Irénée MARRQOU. Historia de la educacidn en la antigiiedad.
Bs. As. Eudeba, 1965, p. 8.
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'Midre xipkos BoeoPiv, 21aPpoTaTos TeTenviv,

gn16{ws oYunoe uerd tpripwva Téderave
...'...'...‘..................................

9800060000000 000000000000000000000000000000000¢

ds ﬁp’ 6'\{' ¢ puepads ‘\ebSTEéT'ET'Q‘oconoooo-ooooooooo
H., XX, vv. 138~143

"Y el Pelida, confiado en sus pies ligeros, se lanzd
con violencia contra él. Como en el monte el gavildn,
la mas ligera de las aves, se lanza facilmente tras
la timida paloma ..... asi volaba furioso en linea

recta',

En primera instancia, la areté homérica hace referen-
cia al vigor corporal y a la destreza guerrera, ligados intima-
mente a la valentia. Estos tres elementos primarios de
la areté hamérica se dan con plenitud en Aquiles.

l.2. E! héroe debe ser psiquicemente armonioso. con profundo
sentido de ia responsabilidad y el deber, hébil para hablar
y discutir en e! agora. para dialogar en los banquetes. para
tocar un instrumento musical, bailar y cantar. capaz de
desplegar la mas refinada de las cortesias. ain en el combate.

ser bueno en sus sentimientos. ..

Aquiles, aunque el mas joverr de los guerreros, tiene
un profundo sentido de la respansabilidad y sabe tomar
con prontitud sus decisiones. Es a instancia suya que se
convoca a asamblea para buscar una solucidn sl problema
acuciante de la peste. Y alli demuestra una excelente expe-

riencia en las juntas,
ceveefva T &vbpes &p1Mpenées TedEBOVOLY.

11X, v, 441

"donde los varones se hacen ilustres”.

Es el joven Aquiles quien brinda su apoya al! mis
a Cslcas Testdrids. e impetuoso. no teme ofender

n

débil.




con su actitud aun al rey mas poderoso. a Agamendn Atrida:

Bapoficas pdie e1mE BeoTpbTiov § t1 oloba.
OO0 OCOOPCOOCOEOOCOOEOCOOOPOPOOCEOPLOESOEOOISINORPROINOGOCOPOTDES
20 0000000800000 00000000000000006000000000
oUtis dued C@dvtos kal &Ml yHovi+c Sepxoudvoiro
001 ko{Ans Tapd vnuol Bapeilas xeipas émo{oEt
CLUTAVTWY Aavadv: obo’ hv 'Ayaueuvova eimygs,
6s vV ToAAdV &proTos ’Axaidv ebxeTtal sivat.

1. 1, vv. B5-91

"Di, deponiendo todo temor, el vaticinio que sabes
..... ninguno de los danaos pondra sobre ti sus
pesadas manos, junto a las concavas naves, mientras
yo viva y vea luz sobre la tierra, aunque hablaras
de Agamendn, que ahora blasona de ser el mas exce-
lente de los aqueos".

Maneja palabras y razones tanto como su lanzad
y su espada., segin lo pone de manifiesto en el canto IX.
Y es justo al distinguir entre la culpa que le corresponde
a Agamendn y la inocencia de sus servidores, que deben
cumplir sus dérdenes:

XaipeTe, kpukes, A10S dyyerotr AdE xal &vdpdv,

dooov Y1 oft1 po. Dupes dmaitiot; AN "Ayausuvwvs
5 oyt mpoier Bpionidos e{vexa kodpns.

/1. 1, vv. 334-336

R

"Salud, jheraldos, mensajeros de Zeus y de los hom-
bres!, acercaos, pues para mi no sois vosotros los
culpables, sino Agamendén que os envia por la joven
Briseida".

Comprensidn, respeto. amor y gentileza hacia la
funesta vejez revela su gesto de ofrecer a Néstor, el anciano
caballero gerenio. un premio, aunque no habia intervenido
en los juegos en honor de Patroclo:
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TH vOw kai ool todto, YEpOV, kETuhAOV EoTw,
Natpdkioio T1@Pou pviu’ Fupevar. Ob vyap Ev> adrov
Byer &v Bpoyeiorore S{Suut 8¢ tor 748 &eBlov
adtwse oV yap TOE ye paynoeal, od8E malaioers.
ob6¢ T dkovtioTUV Eo8loear, 008e m3deaov
pedoeatrs Hdn yap xademov katd yfpas éTelyer.

H, XXN, vv, 618-623

"Toma ahora, anciano, que también tengas td este
presente, que sea un recuerdo de los funerales de
Patroclo. Pues a €l no lo volveras a ver entre los
argivos; te doy el premio este justamente pues no
pelearas con los pufios, ni luchards, ni intervendrds
en el combate de jabalina ni correris en las carreras
pedestres; porque va te abruma la dificil vejez".

Aquiles ha elevado a la excelencia todas sus posibilida-
des. Su adaptacién al "deber ser" incluye también el arte.
Homero nos lo hace ver apartado de su oficie guerrero.
Nos hace penetrar en la tienda de! Edcida. para revelarnos
su interior, dolorido, implacable. a! que intenta aliviar
con el canto.

MUpmGéva 8" ¢émi 1e kAioias kal vias ikéobnu-
Tov & elpov Yoeva TEPTSUEVOV \aépuwyt Awe{q,
kaAf, Sa18aXén, &7y 8 dpylpeov Zuyov Aev-

\ 9/ [ ’ I v ’

v dpet? €€ évapwv, TéA1v "Hetiwvos dAéacase

»~ I'1s » s ) o / [} ~
TH O0ve Buuov trepmev, &e1de 8 dpa xAea dvdpdv.

Ilo ‘x: VA ‘85‘189

"Y llegaron a las tiendas y naves de los mirmidones;
hallaron a Aquiles deleitindose en su corazdn con
una melodiosa lira labrada, hermosa, arriba, el puente
era de plata; a ella tomd de entre los despojos cucndo
destruyé la ciudad de Eetidn; con ella recreaba su
animo y cantaba la gloria de los hombres”.

La oreté caballeresca comprende !a vida tods de!
hombre. su actusr de cada momento con o mejor y mas

excelente de si misma.
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Il. La areté designa la excelencia? humana. unida estrecha-
mente a cualidades heredadas de la nobleza. Dice Jaeger5
que la aureté es el atributo propio de !a nobleza: "sefiorio
y dareté se hallaban inseparablemente unides". Cuando un
noble es tomado prisionero y hecho esclavo. pierde algo
mas que su condicién social. se pierde a si misma. deja
de ser é!:

“Hyrov YSip T’dperns&ﬂoalvural gbpvoma ZeUs
&vepos.eur dv piv katd SoVviiov ﬁuap éAn01v.

Od. XV, vv. 322-323

"Ellargovidente Zeus quita la mitad de la areté del
hombre, el mismo dia que lo toman co>mo esclavo”.

E! hombre comin no tiene ureté por extraordinario
que sea:

“‘Ov §'ad Shuou T &vépa 1801 Bodwvtd T’ €9elpoty
TOV GKnﬂpr ékaoacxev SuokAnoaok€ Te uuew
AGIUOVV,QTDEHGSﬁOO,KGI Exdwv pdbov dkove,
01 ofo yeptepol elor: ob 8§’ dTTSAepos ka1l Jvaik1s.
ote mot’ v ToAéuyp dvap{Buios o¥t’ évi BOUAR.

1. 1. vv. 18B-202

"Al hombre del pueblo que veia gritando y lo alcanza-

4 E1 térming "excelencia" procede del latin excellentia y éste
del griego éx (de, desde, fuera de) + ok€Aos (piernas de un hombre
0 de un animal, partes iguales de una maquina, de un discurso. De a-
qui deriva otra significacidn T& okéAn: los muros). La excelencia
indica que se estd fuera de los 1imites normales del hombre, fuera
de sus muros, en up impulso hacia la perfeccidn, sin caer en \‘5601 S.
La excelencia tiende a alcanzar, desarrolldndolo, lo wejor del
ser humano. La Real Academia Espafola define la excelencia como
"la superior calidad o bondad gue constituye y hace digna de singu-
lar apracio y estimacidn en su género una cosa".

5 Werner JAEGER, op. cit. libro I, Cap. I. p. 21,
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ba, dabale con el cetro y le increpaba con palabras:
'Desdichado, mantente quieto y escucha la palabra
de los otros que son mas fuertes que t0; td, débil
e incapaz para la guerra, no eres estimado ni en
el combate ni en el consejo”.

Ni el esclave ni e! hombre comin podian elcanzar
la greté puesto que no tenian s libertad ni la posibilidad
de desarraliar sus capacidades y l!ograr la realizacidn, ls
perfeccion de su ser.

La excelencia humanz y divina se adnan en la prosapis
intachable de Aguiles. Su madre es Tetis. una d.osa. hija
de nereo. el ancianoc dios del mar: y su padre es Peleo,
rey de Ptifa, descendiente a su vez de Eaca, hijo def Cronida
Zeus.

altap &yl Yevenv ueyaiov Aros edyompat eivai.
Ticte 1 &vhp WoAloTowv dvaoowy Mupui6ovecativy
MnieUs Alakidnss & 87 &p’ Alaxkss &k A10S hev.

I, XXI1, vv, 187-189

"...pero yo me jacto de ser de la familia del gran
Zeus. Me engendrdé un varén que reina sobre muchos
mirmidones, Peleo, hijo de Eaco. Y Eaco era hijo
de Zeus".

Noble. reluciente. ilustre. extraordinario es asimismo
todo lo que pertenece a Aquiles. Sus armas, fabricadas
por Hefesto a pedido de su madre. poseen un halo magico.
Cuando Tetis coloca en e! suelo la armadura esplendente.
recién fabricada.

oocoootooooconseoooo?l‘l 5’&Xé5.00)(€ 80{83}\3 "C'!\)TC(.
Mupui8dvas §’ dpa mavras £ie tpduos. odSé T1s £tin
&\)Tn\) EiSlSéEl\h &A/\’ E’CQEOG\S-~.oeoaoacoceqeooo-aoe

I, XiX, vv. 13-1§

"esta, toda labrada, retumbd. A todos 10s mirmidones
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les sobrevino un temblor, ninguno se atrevié a mirarla
de frente, sino que se escondieron espantados ...."

S5in embargo, Aquiles, habituado a convivir con los
prodigios, con los dones de los dioses, "se gozaba teniendo
en las manas e! espléndido presente". Lleno de admiracion
dice a su madre:

Mfitep éuf, & niv SmTha 0eds Mépev, o’ Emie1kEsS
Eoy® fuev &BavdTwv, undé Rpotdv &vdpa teréooar,

1. X1X, vv. 21-22

":Madre mia!, el dios te entregé las armas como
es conveniente que sean las obras de los inmortales
y como ningin humano puede realizarlas”.

Su lanza. que entre todos los aqueos sélo él podia
manejsr. "habia sido cortada de un fresno de la cumbre
de! Pelién y regalada por Quirén al padre de Aquiles”.

Y sus cabailos son Janto y Balio, "los veloces caballos
inmortales que a Peleo diercn los dioses, como espléndido
presente”.

Es de oro la urna que le dio su rmadre para guardar
en ella. cuando muera, sus cenizas® junto con las de su
amige Patroclo.

%8 8¢ xal doTéa vidrv Sul copds duyikerdnTot,
xpUoecos dupryopeds, 16v 101 Tépe mdTvia uhtne.

il, XX, vv, 91-82
"...y asi también, una misma wma, el anfora de

oro que te dio tu venerable madre, guarde nuestros
huesos".

Ili- Ls herencia recibida no excluye el esfuerzo individual

- 7/
6 Observamos que el texto dice doTea, huesos, aunque sabemos que el

cuerpo de Patroclo serd quemado en un pira y sus cenizas, recogidas
en una urna provisoria.
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ni el fracaso. "Lo que heredaste de tus antepasadcs. conquis-
talo para poseer!io”. nos dice también Ortega y Gasset.

Para mantener el renombre heredado de sus antepasa-
dos nobles y la preeminencia adquirida por su propio esfuerzo,
el héroe homérico estd sometido a una constante superacion,
sin tregua. sin pausa, en la guerra y en la paz.

Sin embargo, su impulso va mas alla del simple mante-
nimiento de su areté. El noble guerrern pretende conquistar
el primer iugar, intenta OTe{poyxov &uuevel &Alwv "ser supe-
rior a los demas". ser primus inter pares, el primero entre
sus iguales.

MnAeds udv § mTa181 yépwv ETéTeAX "Ax1AR1
aiév dprotederv kal dmefpoxov Eupevar GAAwve

/1. X1, vv. 783-784

"El anciano Peleo recomendaba a su hijo Aquiles
ue prevaleciera siempre fuera superior a los de-
que . P Yy P

mas".

IV- E! impulso fundamenta! de la mara! homérica. agonal,
proviene de! honor.

E! criterio supremo de este honor. segun Bowra’,
"es la dignidad humana. Todo lo que la disminuye es deshon-
roso; todo o que la aumenta, honroso".

Y Jaeger8 asegura que "!a sed de honor era en ellos
simplemente insaciable. Es natural y se da por supuesto,
gque los méas grandes héroes y los principes mas poderosos
demanden ur honor cada vez mas alto".

V- En este mundo donde reina la areté, intimamente ligados.
el honor y su recompensa material terminan identificandose

en su designacioniyépas9, Ningln héroe puede quedar privado
O tt——— -~

7 C. M. BOWRA. La_ aventura grieqa. Trad. de Luis Gil. Madrid,
Ed. Guadarrama, 1960. Cap. II,"La perspectiva heroica'

8 W. JAEGER. op. cit. p. 25.

9 yépas significa sefal de honor, premio de honor, prenda honorifi-
ca y también, honor, privilegio.
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de! premio a su valor, a su honor. Por otra parte. estos
premios constituian su fuente maés significativa de riquezas.
La fortuna de los nobles, incrementada por e! botin de
guerra. les permitia prepararse adecuadamente para la
guerra, equiparse con armas, carazas, caballos, carros.
equipos muy costosos pero eficaces para defender a su
pueblo en épacas de guerra. Durante la paz. !a riqueza
les posibilitaba gobernar tranquilamente sobre los suyos
y gozar del ocioll fructifero.

La negacidon de! hanor o de su recompensa constituian
para:un héroe el més grande infortunio.

Una y otra vez subraya Homero el valor inapreciable
gue representa Aquiles para el ejército griego:

a) por su impetu guerrero para combatir al enemigo,

sssscocees OV YEP op1ot THUN uéYlO'TO\)-
1. XXI1, v. 288

"...pues ti eres el mayor azote para ellos".

b) por su capacidad para emprender empresas y conquistar
ciudades. Aquiles es llamado 'Ay1AAna TToA{TopOov "asoladoc
de ciudades”. Segin e! canto IX, vv. 327-328, conquistc
doce ciudades par mar y once por tierra, "en la fértil regior
troyana". Estas conquistas reportan grandes gananciat
para €l y sus aliados.

c) porque es e! mejor de todos los aqueos: &piotos 'Axatldv.

Sin embargo. valiendo "por muchos” (Avt{ vu ToXAdv
Aadv £otiv &vip. /. IX, vv. 116-117),siendo "el mas fuerte de
todos los hombres"O{nv y&p xpatepds Tepl TEvtwv Eot’

10 E1 término oxoAfi posee en griego dos significados: 1° detencidn,
ocia, reposo, descanso. 2° escuela. Procede de la raiz (o)xe, (o) ox
(c)x: tener, adquirir, poseer. E1 que posee riguezas puede en-
tregarse al ocio, porque estd libre del trabajo servil; puede.
por tanto, recibir educacidn.
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avBpdrwy. 1. XX, v. 566) y un "poderosimo  vardn (&vépa
yéprotov. Il. IX, v 110). convertido en un "fuerte antemural
para todos los aqueos en el pernicioso combate” (6s uéya Tdo1v
£okos 'Axa10101v TéleTar ToAéuoro kakoio. /. I, vv. 283-4),
en e! "mas portentoso de todos los hombres” [(wdvtwv
éxTayrdtat? &vspiv, /1. 1, v. 146), no es codicioso: todo lo ga-
nado con esfuerzo lo entrega para ser repartido. Y aunque su
recompensa no estd de acuerdo con sus actos heroicos, igual-
mente le es grata. porque puso en la lucha !o mejor de si mis-
mao.

Pero ahora Aquiles. lo afirme Tetis, es e! héroe
de "mas breve vida y a !a vez e! més infortunado de todos”
(viov 6" duo ' dxduopos kal O1Zupos Tepl mhvtwv Emrco- I
I, vv. 417-418]). Sufre ta mayor de las tragedias, pues al arre-
batarle su recompensa. Agamenodn la privé de su honor.

Homero nos descubre e! fondo de su ser, endurecido
por la pasion, por la injusticia y e! menosprecio recibidos:

0000 Q0002008000060 0060000000O00OOSOCOIBSNRSOORADGOESOOONOGTS
&ara 188’ alvov &xos Kpaéfn\) Kol Buubv IKAVET,
éﬂﬂore Sh TOV 8uoiov &vhp eeekn01v duepoat,

ka1l yépas &y dyperéobatl, & te kpate1 mpobebrikye
200 0000000002000 OROVCORIBOOOODOOGEGESIDPOPONONQSROIOSNNOSIOSCEES
Kodpnv Av &pa uotr yEpas E£eiov vies Axa1dv,
8900000000 000200006000020900300000800003060000600C0C0CGCG
v &y &k Xe1pdv EXeTo kpeiwv 'Ayauéuvwv
Atpeidns, doef T1v’ &t{untov uetavacinv.

1. XV, vv. 52-59

"... sino que este terrible dolor llega a mi corazdn
ya mi alma ctando yp hombre quiere privar a su igual
y arrebatarle la recompensa que le corresponde
por su valor .... A la joven que los hijos de los
aqueos me adjudicaron c¢omo recompensa ... el
poderoso Agamendn me la quité de las manos como
a un miserable advenedizo".

Ningin guerrero puede _igua!érse!e. sin embarge sdlo
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a &l le ha sido arrebatado su premio. los demds reyes y
caudillos retienen e! suyo.

4AAE por olddvertar kpadin x6iy, 67wt Ereivav
pvnoouai, &s u’ dodyniov &v ’ApyEiciov Epetev
Arpeidns, doeitiv &tiuntev petavdotny.

Il. 1X, vv. 646-648

"pero mi corazén se me hincha de cdlera, cuando
me acuerdo de aquellas cosas, como el Atrida delante
de los argivos me menosprecié como a un miserable
advenedizo”,

Dolor y cdlera por la privacién de la recompensa
- honor: dolor y célera por e! arrebato de la joven a la que
ama; dolor y célera por la degradacidn sufrida ante e! resto
de! ejército: dolor insoportable y colers tremenda de no
ser tratado como e! guerrero preeminente que es, Sino
por ser tratado como el dltimo, el de mas baja condicidn.
como el exiliado, como el apétrida.

La ira que lo carcome, que roe sus entrafas, !o ha
paralizado y lo mantiene quieto en su tienda., ya que "en
igual consideraciér son tenidos el cobarde y el valiente".

A pedido de su hijo, la Nereida suplica a Zeus la
venganza: que conceda la victoria a los teucros hasta que
los aqueos den satisfaccion a Aquiles y lo colmen de honra.
E! mismo Cronida se preocupard por la reparacion de su
honor:

-oooooooooooo'oA{a 8§ ok EXQ vAduvuos (.:')\'“\)OS'
AAN 8ye uepufiprZe katd Qpévas Hs’Ax1Afia
tiufion, 6A€on 6¢ Toifas ETL vnuoiv ’Axaidv.

i, ", vw. 2-4

"... pero Zeus no tenia un dulce suefio; sino que
’ ’ .
él meditaba en su mente, cémo honraria a Aquiles



g

y camana gran matanza de muchos aqueos en las
naves'. _ L et

o

El ruego de Aquiles:a su madre por su.honra, el de

ésta @ Zeus y la concesionFinal de! dios es ia concertacidn”

de la cita de Agquiles can su destino. Pues la repara’c’ién
concedida por Zeus es la derrota de los aqueos. y ésta tras
enristrada con efia la muerte de Patroclo. que’ como  un
boomerung recae sobre el pronic Aguiles, un Aqguiles inconso-
lable, Esto lo !leva @ vengar a Patrocic rnatando- @ Héctar
y con !3 rnuerte de! héroe troyano se atrae su propia muerte,

Hasta entonces, hasta que muere su amigo, Aguiles

permanece inflexible en su postura de no int:érv nir en.

la lucha, posicidon, por ctra parte. -scons eJada por Tetis. -

B

y el mismo Zeus. : o
Ni la situacion desespprada de sus comoaneros de
lucha. ni !os ruegos de los mas allegados de entre “fos agueos,
ni los mas crudos apelativos consiguen conmover %‘cr y sacarlo
de su estatismo. de su inmovilidad. T
Su honor. mas anhelade gue lg vida misma. a la que
mucho ama. ha sido ultrajadc y no encueritra paz ni consue!o.

Vi- En el principio y en el fin de! camino de! henor estd

kl€os, 1s gloria. Al inicio. como estimulo primario que m*pu!éaf\

y apremia; al final. como corenacidn y lagro de sus hazanas.”

Por la gloria se alcanza e! recuerdec imperecederc

entre los hombres, es por ella gue se logra la inmortalidad.
la derrota det tlempo. i_os héroes la persiguen arhe!an:es,
importéandcles mas que la vida misma. Héctor exclama:

e
Al e e
e
.. s
Fi

uh udv domoudi ye xal dkierds &moroiunv, .
- [ L
&AAd uéya péfas Tt xal dcoouévoict TIUCtUziﬁl..

1. XXN, vv: 304-305

"ojala no muriera cobardemente y sin gloria, sino
realizando algo grande para ser. conoc:ldo por ‘los
que vendran”. e

Y. segin Tetis. el hado de Aquiles ha dispuesto que
87
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su vida sea breve y gloriosa o bien larga pero sin gloria,
Aquiles no ha dudado en su eleccidn, ha preferido la gloria,
ha escogido vivir brevemente pero a pleno. bebiendo hasta
las heces de la copa de !a vida, ha elegido triunfar contra
la enemistad de! tiempa y quedar grabado para siempre
en la memoria de los tiempos venideros.

Vll- La areté comprende asimismo la doxo u opinién que
los demas tienen de uno. Ella representa su verdaderc va-
lerll Por 1a opinidn que los deméds tienen de él. puede
el héroe medir su propia areté. Del elogio (Era1vos) y de la re-
probacidn {y6yos) surge el héroe griego de la época hamérica,
su honor y su deshonor respectivamentel?,

La "fid, donde los varcnes alcanzan gloria™ [pdaynv &s
kudiaveipav. Il IV, v. 225) es la principa! fuente de honor y
fama. Alli es donde e! héroe. de mado innegable. demuestra
su valentia, su hablilidad, su superioridad.

Sin embargo. e! honor y la fama también se alcanzan
en la paz v en la vida cotidiana, en !as juntas "donde los varones
cobran fama" (/. I1X, v. 441), en los juegaos ceremoniales,
en los concursos deportivos. en el bangquete

cesssseeseOTE TED TE yepolUlov @180Ta 01voVv
’ / » ! ~
Apyeiwv ol &piotor Evi xpntficotl képwvrtal.

1. WV, vv. 259-260
"... cuando los excelentes argivos mezclan el negro
vino de honor en las crateras”.

Vill- Aunque e! hombre homérico sabe que la victoria, e!
honor y la gloria dependen de su esfuerzo y superacidn,
reconoce también que, en Gltima instancia, éstos estan

11 Francisce RODRIGUEZ ADRADGS. La democracia ateniense. Madrid,
Alianza ed., 1983, p. 37,

12 W. JAEGER. op. cit. p. 25.
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en manos de los dioses. que los bienes son otorgados a los
hombres por la divinidad. Acompsafia este conocimiento
la viva conciencia de la grandeza del hombre y a la vez
la conciencia de su peguefiez. de su nada. Reconoce los
limites humancs y por tanto recanace iz estrecha vinculacidn
de! hombre mortal con la divinidad. Nada grande se hace
sin los dioses. Nos viene de ellos todo saber, todo logro.
todo pensamiento. toda eleccidn, todo bien. toda gloria
y honor...

i.a reparacién del honor de Aguiles estd en manos
de Zeus. Tetis le suplica:

Tiunodv wo: uiovy 88 dkvpopdtaTos &AAwy
Emaet’s &Tdp UV \)Uv YE &vag avép&'w ’Ayaueuvwv
Ahtiunceve €ibv yop Exeir yépas, abros &molpas.

i, 1, vww. 505-507

"honra a mi hijo, que es el héroe de mas breve vida
entre los demas; pues el rey de hombres Agamenédn
lo deshonrd; habiéndole tomado la recompensa
la retiene, después de llevarsela él mismo".

Las dos vertientes del triunfo. el esfuerze humano
y la ayuda divina, se manifiestan en !as palabras que Atenea
dirige a Aqguiles en e! momento de enfrentarse con Heéctor:

Nov 8h vit Y Eoama, At Vi, Yaidry’ ’A\(l)\kei),
o’loscem néya kbéos Axmowl, TTDOTI vihas,
‘Extopa dpdoavte, udxns dtdév mep édvra.

1. XX, vv. 216-218

"Ahora espero, esclarecido Aquiles, amado de Zeus,
que nosotros dos proporcionemos a lcs aqueos inmensa
gloria, pues al volver a las naves habremos muerto
a Héctor, aunque sea infatigable en la batalia”.

Las palabras de Patroclo moribundo a Héctor esclare-
cen esta concepcion e insisten en la idea:
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Hén vOv,"Extop, ueydd’ edxeos ool y&p Edwkev
viknv Zebs Kpovidns kal AT6A AWV eeeeseos s
CO0COBSCOICOOPORPODNBOOOPOIOEOIROSIOIDREDPIOIBDOLIS
........o.‘.....'..........O0.0.0.090000.
.0...00“.0.05....0...0.0...90.COO.QOG.00
MANG uwe MoTp’ ddoh xal Antods Extavev vios.
&vdpdv & Ebypoplose ob 8¢ pe tpitos Efevapiiers.

Jl. XVI, vv. B44-850

"Héctor, jactate ahora grandemente, pues te dieron
la victoria Zeus Cronida y Apolo.... matéme el
hado funesto y el hijo de Latona y Euforbo entre
los hombre; y tu llegas el tercero”.

Esta idea de oue de las manos de la divinidad procede.
en Ultima instancia. el triunfo, sustenta la concepcidn griega
de que la victoria de! héroe sobre su poderoso adversaric
era la mayor de las glorias: pero a su lado, casi tan glorioss
como ésta. era la derrota honrosa o el perder la vida valera-
samente en l!a batalla. Asi, mas tarde. cuando Pericles
habla en la ceremonia funebre en honor de los que primero
habjan muerto en !a guerra de! Peloponeso. rinde homenaje
a todos los que, muriendo con valor. alcanzaron la gloria:

xal ¢év adth 1o Gudveobar kol TaBeiv kdAAA1ov
fynoduevor fi 10 &vddvtes opZeoBar 1o ueEv aloxpov
100 Adyou Eduyov; 10 &' Epyov TH cwpati OTépeivav,
kol 81 ElaxioTou kaipol TUXns Gua axuy ths §JEns
pariov N Tow S€ous amnArdynoav.

Tucidides, Hist. de lu Guerru

del Peloponeso,

11, 42, 4
"en el combate tuvieron por pias Lomrosc manicnorsc
firines y morir que ceder y salvar la vida, scportandc
el fragor del combate con el sacrificio de sus personas;
y en un breve instante de azar, en la culminacidn
de su gloria, no de su miedo, nos fueron arrebatados".



A estos muertos gloriosos el dios no les cencedid
el triunfo. pero ellos igualmente fueron capaces de hercismo
y mostraron. con su esfuerzo de donacionsuprema.los ideales
que jgs sustentaban.

E) hombre ha de someterse a ls voluntad de los dioses.
lo afirma Aquiles:

©G20000800CeOODLOGRGS @SYQD C‘UEIVOV-
“Os ke Beois émMiTeibnTal, udia 1’ £FkAvov abTol.

I, 1, vv. 217-218

"... asi es mejor. Quien a los dioses obedece, es por e-
1los escuchado".

Homero. aunque destaca !a intervencion divina en
el obrar humanc, concedes al hombre un margen de libertad
que le impide ser un mero titere en manos de los dioses.
Atenea le dice a! Pelida en el momento justo en que éste
iba a desenvainar ia espada conta Agamenon:

5 »> s A [ .
Ar0ov éya Taldoouoa To GOV uévos. alke TifBnar,
) ’
Ouoavoeg\)'Ooooooooveoooocooooocooeooooooooo

090000 GEELRNVOOIGOLIVICLOPVOOOIVIIVODCOPOIIENIIG

kal ToT€ 10l Tp1s 1600a Tapfooetal dyiax Shpa
\)Golos eiveka tfsde- oL &' 1oxeo, "eibeo § Auiw.

1, 1, vy, 207-214

"vine del cielo para apaciguar tu cdlera, por si obede-
cieres..... Por este ultraje se te ofreceran un dia
. L4 » < -
triples y espiendidos presentes. Dominate y obedéce-

[
nos".

Y Zeus manifiesta s Tetis:
KAEDat 6’6touveou<ov ¢bokomov ’ADYEI\PO\unv'
adtdo eyw 108¢ Kﬂéos’Axl}‘Af‘n TPOTI&T Tw,

aldh kal PrAéTnTa Tehv petdmr108e YuAdoowv.
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Alya udX' ¢s otpatdv EABE, kol VLIEL ‘o) EmiTerdowv.
0000000 IIVEPIOLNPOROPESEII00600OPPIGIQLCLOISPGROONROONOIRSOPPOPOEO
000000000 P800 000000ICR000QFCCOISCCOOOIINOIROONIOGOSSOS

0000000000000 002000CG0POROORPPPOOEPIOPCPOEOINOOOEIOGIBNIDEC

aY xév nws dué te Seion &M 8'“Extopa Adon
Il. XXV, vv. 109-1186

"(Los demds dioses) instigaban al vigilante Argifonte
a que hurtase al muerto; pero yo procuro dar a Aquiles
esta gloria, guardando de nuevo tu respeto y amistad.
Ve pronto al ejército y amonesta a tu hijo.... por
si, temiéndome, devuelve a Héctor".

En los dos pasajes citados. se hace evidente el consejo
de la divinidad, consejo que e! hombre, Aquiles en este
caso. puede respetar o no. Esta posibilidad esta senalada
enlas dos citas por el nexo subordinante aY «ev: 'por si', 'si es
que'. )

La libertad de! hombre de seguir o no !a sugerencia
de Zeus es aun mas notoria en el momento en que Aquiles
estd dando a Priamo los dones de la hospitalidad. Priamo
no desea aceptarlos. urgido por ver y llevarse el cadaver
de su hijo. Aquiles, exaltado., conociendo lo que es capaz
de hacer cuando se desborda le dice:

]JT]KE'.Tl wiv W’ éDéGICE; Yépov'ooooooooo.oooooooo

‘0.‘00.000.0.0..0.0000.0000.000000000.0..0...
7/ \
un oe, YEpov, 08’ adtov Evi xhioinoiv Edow,
/ s/ Y ’ /
kal {xétnv Tep €0vta, A105 & dA{twpatr éyetuas.

1. XX1V, vv. 560-570

"no me irrites ahora, anciano .... No exacerbes
mas mi corazén con dolores; no sea, anciano, que
no te deje en la tienda, aunque seas un suplicante
y viole las érdenes de Zeus".

iX- Otro elemento de la areté heroica es la aceptacion
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de! destino. lz fuerza inexorable que estd hasta sobre el
mismo Zeus y 8 !2 que éste se somete!

kal tdte 8 yploera TaTne €TiTalve TdAavias

Ly §7¢t10e1 SVo «fipe TAVNAEYEOS BavdTO10s

thy uEv 'Ax1Aifos, Tnv 0"Extopos immodducio.
“Exce S wégoe, rabdve péme 8"Extopos aloiuov fruapy
Yxeto 67eis Aidac- Ai{mev §¢ ¢ doTbos'ATdAAwv.

H, XXW, vv. 209-213

"y entonces el padre tendié la balanza de oro, puso
en la misma dos suertes de la dolorosa muerte, la
de Aquiles y la de Héctor, domador de caballos. To-
mandola por el medio, la desplegé y tuvo mas peso
el dia fatal de Héctor. Este descendié hacia el Hades.
Febo Apolo lo desamparé al instante”,

A diferencia de! héroe oriental Gilgameshl3, que
Nno se resigna a su muerte y busca con afén lo gque pueda
hacerfo vivir eternamente. el héroe griego acepta con sumi-
sidn sy mortalidad. Conoce }a grandeza de! hombre. pero
tampién sabe que un destino de muerte extiende su sambre
inefudible. repentina, sobre el ser humano. Héctor, al despe-
dirse de Andramaca. le aconseja:

Aarpovin,un wol Ti Anv &kaxizeo Buvudp-
ob ydo tis ' 6Tép ailoav dvhp "AisL Tpoidyper s
uomav 8’ ot 1va lpmn nepuyuwov EupeEVal &.\)(Spu)\),
00 KaAKOV oUSE MEV Eoe)\ov, Ewnv Ta Tplita yévntant.

1. Vi, vv. 486-489

"Esposa divina, no en demasia te acongojes en tu

s .

13 Dolores GRANADOS de ARENA y otros. "E1 descenso a los infiernas
en la epopeya del Gilgamesh”. En Revista de Estudios Cldsicos,

K° 16, 1Inst. de Lenguas y Lit. Cldsicas, UNC. Mendoza.Fac.de Filaso-
fia y Letras, 1982, pp. 67-100.
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corazdn, que ninglin hombre me enviard al Hades
contra el destino; y de su suerte, pienso, que ningtin
mortal, sea cobarde o valiente, estd libre".

La seguridad de que su destino estd préximo, tifie
de sombria tristeza las palabras ce Aquiles. E! sélo sabe de

su cercania y que se abatiré de golpe. imprevisible e inevita-
ble:

'AxAa, anos. fave xal ou' 7fn oko Vpeatr oUtws:
«6Tave «al Ha'rponkos. onep oéo ToAAdV due{vwv.
oy opags. 0108 K&yl xa)ds e ueyas TE

'Ta'cpos 6’e1u’awa601o, fed 8¢ ue Yewa"ro umnﬁ'
aM g€m 'rom KQ‘L guol eavmos r<a1 Molpa KD&TOLIY]-“‘
scosrm 5 nws. b 6&:1>\n, I uéoov r}uap*——

51méte Tiswkal fueio MMpe1 €k Bupdv EAntat,

n Sye Soupl Balbv, H &mo vevp gty oioTg.

I, XXI1, vv. 106-113

"Pero, amigo, jmuere también ti! ;Por qué te lamentas
asi? Muri¢ Patroclo que era mucho mds bravo que
ti, ¢(No ves como soy yo en belleza y estatura? Yo
soy bijo de un padre noble y una diosa me engendrd,
Sin embargo, también esta sobre mi la muerte y
el bado cruel. Vendrd una mafiana, una tarde o un
mediodia en que alguien me quite la vida en el comba-
te, hiriéndome con la lanza o con. una flecha desped,-
da desde el arco”.

X- E! héroe gue alcanza !z ureté es un hombre. Y Aguiles,-
aungue de cualidades humanas enaltecidas, aunque hijo
de una diosa. es un hombre. un ser real. Y su realidad de
hombre se manifiesta en el juego contrastante de luces
y sombras gque alternan en su alms por sus sentimientos.
Los destellos de sus afectos se contraponen a las oscuras
proyecciones de su pasion. de su dolor, de su odio...

Sin gradaciones ni términos medios. se suceden los
claroscuros de su alma, luces y sombras. propias de un

corazon violento y apasionado. propias de una "naturaleza
fogosa".
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Ama el honor y la gloria a tal punto que los prefiere
a la misma vida a !a que también ama profundamente. Amea
a su madre vy a ella recurre como su consuelo y apoyc. Ama
y respeta a Peleo, y su recuerdo endulza su existencia vy
albanda su "corazdn de hierro”. Ama tiernamente a Briseida:

.......5775:1 0ST1S &\mp ayahos kal exeq)pum,
Thy avtod \plkem kol kndetats os kal Eyw TQV*
¢k Quued -pl)\eovq Sovpikinthv mep Eodoav.

H, 1X, vwv. 341-343

"... puessto que, cualquier hombre bueno y sensato
ama y cuida a la suya (a su esposa); como también
yo queria cordialmente ala mia, aunque era adquirida
por la lanza".

Y amatanto a su amigo Patroclo que ofrenda su vida pa
ra vengarlo:

TAXN ol Zsusav6p5001 vonuara TGvTQ TEAEVTO.
Wluww Yap TETpWTOL ou01nv yatov épedoat

altol ?Vl T001n Emel oud’éue VOO TnoavTa

SéEetar €v ueya00101 yépwv 1mTnAdta MnAevs

ob6E Oer1suvrnp,akh’au106 vala xaeeEex.

NUv 5’€ﬂ€1 ouv,HamponAe,osO UOTEQOSEIutﬂuayalav,
ol oc ﬂpr KTthU,WDIV Y’CKTODODEVOGG'EVEIKGI
TeUxea kat Keqaknv,ueyaeupou gelo goviios

I, XV, vv. 328-335

"Pero Zeus no les cumple a los hombres todos sus
deseos. Estd marcado por el destino gue ambos enro-
jezcamos una misma tierra, aqui, en Troya; porque
ya no me recibiran en su palacio el anciano caballero
Peleo ni Tetis, mi madre, sino que aqui la tierra
me contendra en su seno. Y ahora, Patroclo, puesto
que iré despuds que td bajo tierra, no te haré honras
fiinebres hasta que traiga aqui las armas y la cabeza
de Héctor, tu magnanimo matador",
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"antes de que a Patroclo le llegara el dia fatal, me
era grato en mi corazdn abstenerme de matar a los
troyancs, y habiendo tomado a muchos vivos los
vendi luego; mas ahora, no habra ninguno que escape
a la muerte si un dios lo arroja en mis manos delante
de 1lién, y ninguno de todos los troyanos, especialmen-
te si es uno de los hijos de Priamo".

La crueldad primitiva con que venga !a muerte de

su compafero oprime nuestro corazdn y nos aterroriza
ess pasidn y esa ira que pueden aduefiarse de nuestro ser
y rebajarnos a limites infrahumanas.

/ ’ \ /
un ey kVOV YOUVWY YOUVAZEO, UNSE TOKNWY *
al ydp Tws adtdv pe ufvos kal Huuds &vein,
. 7 4 4 % /
B &drotauvouevov kpfa Eduevat, oia p’ ¥opyas-

Ho XXit, vv. 345-347

"iNo me supliques, perro, por mis rodillas ni por
mis padres! jOjald el furor y el impetu me impulsara
a cortar tus carnes y a comérmelas crudas, tales
agravios me has hecho!"

Junto a los sacrificios de animales, acostumbrados

en tales ceremonias fGnebres, ofrece cruelmente la vida
de doce trayanos ilustres. Y con la dureza de hierro en
su coraz6n, niega al cadaver de Héctor el consuelo de honras
mortuories y asegura que lo abandonard para que sea despe-
dazado por los perras:

I
csceeceascessvesesolane EKTOO? G\QODTI
dwow TMpilapidnv Tupl SamTéuev, A& KUYEOoO1V.

., XX, v, 183-184

" ve...Y a Héctor Pridmida no lo entregaré a la hogue-
ra sino a los perros".

pronto, siguiendo los vaivenes de su estado de anima,



de! desbordes de su crueldad y pasién cuando mata a Héctor,
pasa a una escena enternecedora, !lena de conmovide amor,
llena de profundos v sdlidos sentimientos por su amigo:

Keitar Tap vieoo1 véxus 8xAauTos. 36aTToS.
MatpokAos: tod 8’ obk €MtiArncouat, oyp’ &v Eywye
LwoTolv pETEwW, ka1l HO1 Yila yovvat dpwen-
€1 8¢ Gavdvtwyv Tep kataifbovr eiv "ATdaos
adtdp &yl xal kel yilov uepvnoou’ ETaipou.

"En las naves vyace Patroclo muerto, no llorado,
insepulto; y no me olvidaré de él mientras me encuentre
entre los vivos y mis rodillas se muevan; y si en
el Hades se olvida a los que han muerto, atn alli
yo me acordaré del compafiero amado".

Aquiles. aun después de haber incinerado el cadaver
de Patrocic y heberlo honrado. seguia maltratando e! cadaver
de Heéctor. E! recuerdo de su amigo no lo abandonaba y
na podia perdonar ai troyano gue tal ofensa le habia inferido.
La desazdn de Agquiles es descripta con exactitud per el
poeta:

1BV U1pvnokSuEvoS Bodepdy KaTd SGkpuov €18evs
BAXoT? 871 TAevpds KATAKETUEVOS. &Ahote 8" alte
Om1108. & dote 8& Tpnunstdte ' 3pB0s dvaoTas
S1veveok? GAdwy Toapd 81v’ aAds. OVSE urv 'Hus
Yarvouevn AfBeoxev UTelp &ia o hi1dvas Te.

I, XXIV, vv. 8-13

"“recordando estas cosas, prorrumpia en abundantes
lagrimas, yaciende ya de lado, ya de espaldas, ya
de pecho; y :entonces levantandose, vagaba triste
junto a la ribera del mar. Nunca le pasaba inadvertida
la aurcra apareciente sobre el mar y sus riberas’.

Y sin transicidn, nuevamente, de la luz de! amor,
8 las sombras del adio y la crueldad:

. 4
TAAN 8y? émel zeVEerev O’ Gpuaciv dkéas iTToUS.



EK-ropa §? €AceoBal Snodoketo 61ppou 5m10Bev e
TQIS G'épuoas TTEDI oﬁua Mevortid8ao Ba\)ov'ros.
al’)ns gvi r<hc1n Tavéoketor tévée &' Eaokev

v k6v1 EkTav)oaS TPOTENVEN cevesanesssoseeso

I, XXIV, vv. 14-18

"Pero él, después que uncia al carro los veloces
caballos, ataba a Héctor detras para arrastrarlo
y después de haberlo tirado hasta dar tres vueltas
alrededor del tdimulo del difunto Menetiada, de
nuevo volvia a reposar en la tienda, y dejaba el cada-
ver habiéndolo tendido de cara al polvc...".

Cuando Priamo se acerca a Agquiles. éste ya habia
dade su asentimiento al! pedido de Zeus de que aceptara
un rescate por el cadéver de Héctor. Pero en la escena
concreta. otros son los motivos que lo impulsan a ceder
ante las suplicas de! anciano rey.

En una accién estremecedora. el gran Priamo abrazd
las rodillas a Aquiles y "beso aquellas manos terribles,
homicidas. que habian dado muerte a tantos hijos suyos".
A! verlo, Aquiles y los suyos se quedaron atonitos. Y es
el recuerdo de su anciano padre, suscitado por el rey suplican-
te, que como Peleo ha llegado ya a los umbrales funestos
de la vejez. el gque ablanda su corazon "de hierro”. lo conmue-
ve y le desata sus lagrimas.

avauevos 8 &pa xeprs AMHOATO NKA YEPOVTQ.
Te 8¢ uvnoauevw,6 uev “Extopos av&popovmo,
kAa?’ &81va, TpoTapotbe Wo&nv ‘Ax 1ATios ekuoetats'
avtap "Axi1Adevus kAaiev £0V ﬂatep’,&x)\ore 8 avTe
Mdtpokloves TdV 8¢ oTovayxn xotd Swpat’ dpupet-

I, XXV, vv. 508-512

"y tomandolo de la mano, apartd suavemente al
anciano. Los dos lloraban largamente . recordando,
uno a Héctor matador de hombres,. postrado a los
pies de Aquiles; y éste derramaba sus lagrimas unas
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veces por su padre y otras, por Patroclo; y los gemidos
de los dos se levantan en la tienda".

Un nuevo arrebato de cdlera hace peligrar la devolu-
cién del cadéver.e! respeto por el suplicante y el respeto por
e! consejo de Zeus. E! anciano. ansioso por la entrega de!
cadadver. no desea sentarse. desobedeciendo !a orden del
Pelida. Este !e dice:

HnKéTI vOv 1’ £pé61ze, yEpov. vofw 8¢ kal avTos
(’EKTOQCI! TOl ADOQ1°g0secescosossssesceescesssas
(A EE X E NN EENENN-E-EENNNFNENNNNFNNNNENNENNNEN NN NN NN NN
un oey YEpoOv, 008’ alitov Evi kAioinowv Eaouw,

kel ikétnv mep &0vta, 8105 8’ dAiTwHal e’:q)eru&s.

li. XXV, vv. 560-570

"ahora, no me irrites mads, anciano; yo mismo pienso
liberar el cadaver de Héctor; ..... no sea, anciano
que no te permita a ti mismo en mi tienda, aunque
eres un suplicante y viole las drdenes de Zeus".

Bien conoce Aguiles su fogosidad, su caracter irascible
e irrefrenable. Sabe bien que la cdlera puede encender su
corazén y que. a pesar de sus buenos propodsitos. puede
ser incapaz de dominarse.

Este esfuerzo descomunal de Aquiles para dar cabida
en suU corazén a !a compasidn y a! perdon. mas poderosos
que la venganza. o empina a las cimas mas altas, recompone
su imagen y lo rescata como ejemplo para la humanidad.

Xl- La ureté es la unidad superior que involucra todas las
excelencias. E! esfuerzo que realiza e! héroe homérico
hacia la perfeccidn de la areté es. segun Aristdtelesld,
e! producto de un amor propio elevado a su mas alta nobleza,
la yiriavt fa.Ef "yo" al que se refiere no es e! sujeto fisico si-

14 ARISTOTELES. Etica a RNicmaco. Trad. de M. Araujo y Julidn
Marias. Madrid, Cldsicos Politicos, 1970, IX. 8. pp. 148-150.
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no e! mas alto ideal del hombre. al gque todo noble aspira
realizar en si mismo.

E! que se ama a si mismo. dice Aristdteles, se sacrifica
por sus amigos, por su patria: abandona riquezas, honores
y bienes. '

E! hombre que se aprecia a si mismo

oooeo.ccooooooooooooooobx{YO\’ 'Yé!p XD(S\)O\) fhoBfivat
0$pd8pa udAiov Eroit'dv N Todbv hHpéua, katl Brioar
kaAds £viautov K TEAXN €1n TuXOVTWS. KOl plav,

Tp&E1v kaAhv kal peydAnv h ToAXas kal P1KPGS.eocoe

Arist., Etica g Nicébmaco, 1169
a 23-25
"... preferird vivir brevemente en el mds alto goce
que una larga vida en indolente reposo; preferira
vivir un afio solo bellamente a muchos afios acciden-
talmente, y una accién sola, grande y magnifica
a muchas pequefieces insignificantes”.

Xil- Finalmente es con la muerte fisica que el héroe perfec-
ciona su areté.

Aguiles, en un gesto espléndido. revela su magnificen-
cia sacrificando su vids para vengar al amigo muerto. E!
sabe que después de !a mmuerte de Héctor le espera una
muerte cierta. £! que haya escogido una vida corta y gloriosa.
e! que mate. pars honrar a su amigoc Patroclo., a Héctor.
después de cuys muerte sobrevendrd !a suya. no significa
que no ame la vida o que la desprecie.- Para él. cuya exis-
tencia estd expuesta de continuc a l2 muerte, la vida adquiere
una significacion mas profunda. una vivencia mas consciente,
una valoracién mas acentuada gue para cualquier hombre
camin, pues la vive con mas vehemencia.

Para Agquiles la vida es invalorable, estd mas alld
de toda apreciacién material. Es digna de ser amada, profun-
da e intersamente, a3 cada instante. en cada gesto. en cada
palabra, en cada accion:
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006’ éxeth, Tel 8p kev dueivetar £pkos dSovTwy,

/1. X, vv. 401-409

"pues para mi no es equivalente a la vida ni cuantas
cosas dicen poseia la populosa ciudad de Ilidn, antes,
en tiempo de paz, antes de que vinieran los hijos
de los aqueos, ni cuanto contiene el templo de piedra
del flechador Febo Apolo, en la rocosa Pito. Es posible
apresar bueyes y pingilies ovejas, adquirir tripodes
y corceles de cabezas alazanas; mas la vida de un
hombre no puede retornar de nuevo, no es posible
tomarla como botin ni cautivarla después que ha
franqueado el cerco de los dientes".

Aquiles, aunque valord tanto !a vida. prefirid cumplir
con su deber. prefirio ser lo que debia ser. Por eso su muerte
es gloriosa, catapulta para la inmortalidad en e! recuerdo
de los hombres. por eso su muerte triunfd sobre el tiempo.
devorador de recuerdos y memoria.

l.a fidelidad "a lo que debe ser”". e! esfuerzo por
adaptar su existencia al mas alto ideal humano, es lo que
da sentido a2 su heroismo. De este modo conquista Aquiles
la verdadera y magnanima areté. que serd el dominio comple-
to de si mismo sobre si mismo. No es Aquiles un hombre
perfecto. sino el que. sin tregua y sin pausa, sobreponiéndose
a su pasion. a su odio. a su egnismo. tiende a la perfeccidn.

Casi veintinueve sigles nos separan de Homero. Nos
separa de €l su mundo social y econdmico, tan distinte
de! nuestro. y nos aleja de é! su lengua. En la traduccidn
perdemos !a belleza de su exprasion. precisa, podtica, Gnica.
Sin embargo., el hombre, a pesar de la evolucién técnica.
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social y religiosa, no ha cambiado esenciaimente. Tiene
ideales gque alcanzar y debe sunerarse interior y exteriormen-
te. Es por ello que el mensaje homérico es valide hoy Y
extensible a todos los hombres. sin distincion de raza 0
condicién social. A! hombre de nuestrc siglo le costara
tanto como a Aquiles vencer a los enemigos y vencerse
a si mismo para lograr superarse y alcanzar su perfeccidn.

La vigencia de este idea! heroico griego !a constata-
mos na sélo en grandes obras literarias, filcsoficas o religio-
sas, sino popularizada en méximas., sentencias, peliculas
y canciones.

Las palabras de Ortega vy Gasset 15 galanamente
retoman e! ideal homérico: "... a la piedra le es dade su
existencia. no tiene que luchar por ser lo que es: piedra
en e! paisaje. Mas para el hombre existir ..... €5 tener
que hacerse en cada momento su propia existencia .....
Existir es para nosotros hallarnos de pronto teniendoc gue
realizar !a pretensidon que somos en una determinada circuns-
tancia..... Y yo no soy una cosa. sinc un drama. una lucha
por llegar a ser lo que tengo que ser.”

Y la maxima sanmartiniana "Serds lo que debes ser
y si no. no seras nada" hace referencia a la udreté. es decir
a la adaptacién perfecta de mi existencia a lo que debe
ser. En ta medida en que yo alcance la plenitud de vida. que
yo active todo e! dinamismo latente en mi ser, seré yo:
cuanto mas ponga en acto e! ser perfecto que debo ser,
mas seré yo: en !a medida en que me aleje de esa idea,
dejaré de ser yo y me acercaré a mi no-ser. a !a nada.

En un calendario chileno estd repetido. con otras
patabras, este ideal heroico: "No trates de ser otro. SinRo
td misma, pero trata de serlo lo mejor posible".

En Alicic @ través del espejo, una pelicula de
Jameson Brewer (Jambre Production]). aparece un personaje.
Humpty Dumpty. el huevo de! dinosaurio. Su canto alude
el deber ser. al esfuerzo que implica alcanzario. a! don

15 José ORTEGA Y GASSET.Meditacién de la técnica. Madrid, Revista
de Occidente, 1957.
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completo de si mismo gque significa obtener la més alta
excelencia:

"Se debe ser lo que se es,

muy alto, muy bajo, da igual,

si importa qué pones y cuanto trabajas
tan sdlo por ser el mejor".

Finalmente, citaremos la cancidn de Eladia Bldzquez

"Monrar la vida®. En ella, la autora nos exhorta a una vida he-
roica:

"Merecer la vida no es callar
y consentir

tantas injusticias repetidas.
Es una virtud, es dignidad

y es la actitud de identidad
mas definida".

Las tres palabras claves son: virtud, dignidad e identi-
dad. L.as mismas pueden ser relacionadas con el ideal heroico
griego.

Todo ser que "honra l!a vida". que la vive plenamente
y con autenticidad. que es capaz de identificar su vida
con lo que debe ser, que actualiza sus potencias, evitando
caer en !a nada. es un héroe. honra s vida, la merece...

Frente a los héroes que el cine y la television proponen
hoy, héroes con poderes extrahumanos. brillantes pero
inimitables, tipicamente norteamericanos y para norteameri-
canos. héroes que pueden ser resumidos, como afirma Umber-
to Ecolb, en Superman. Aquilesse yergue triunfante. como
el héroe paradigmatico de todos los tiempos. sin rival.

Es que Superman no puede ser propuesto como madelo,
porque es scbre-humano y por tanto inimitable. La poesia
de Nela Grisolia y Adela Vettier. Superman., expresa con

16 Umberto ECO. Apocalipticos e integrades. Trad. de A. Bogler.
Barcelona, Ed. Lumen, 1985. Cap.“El mito de Superman’,
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sencillez su condicidn de "superhombre”, ajenoc a los senti-
mientos y a las pasicnes humanas:

"Tiene cuerpo de acero

y mente de radar.

Todo lo puede en un mundo
de loca actividad.

Es Sunerman, el indomable.
iQué dolor! No sabe amar.
El invencible, el intocable ,
tampoco sabe llorar".

Superrnan no puede ser un héroe arquetipico. ¢Coémo
un hombre normal podria alcanzar la belleza, la fuerzs
ilimitada de! hombre de acero. su vuelo a velocidad de
la luz. su transferencia a otras épocas, su visidn a traveés
de los cuerpos solidos, su superoido. ..?

En contraposicion con él. Aquiles. hijo de la diosa
Tetis. es un hombre mortal, sabe con certeza que morird
después de matar a Héctor. Aunque es invuinerable, su
talon., el taldn de Aquiles. permitird que por alli penetren
ta flecha de Paris y la funesta muerte. Invulnerable. es
el mas vulnerable de los héroes porque es dominado por
fa pasion. Sus cualidades son hurmanas. aungue elevadas
-al- mas alto grado de perfeccionamiento: la agilidad de
sus pies. la fuerza de sus brazos, el vigor de su cuerpoc proce-
den de cualidades innatas, pero ejercitadas inmejorablermente.
Aquiles no es un superhombre, es un hombre y un hombre
imperfecta. Es &! héroe en el que con mayor claridad se
evidencia !a superacién. Siendo "e! més fuerte de todos
los hambres" es el mas débil ante la pasion y el odic. que
lo dominan, endurecen y paralizan. Es e! gque mas tiene
que ‘uchar para someter su orgullo herido a los consejos
y advertencias de los dioses: es el que més lucha para ablan-
dar su corzzdén de hierro y dar cabida a la campasién y
al perddn de! enemigo.

Nuestra lucha. nuestro drama por llegar a ser lo
que tenemos que ser, nuestras caidas, nuestro combate
diaris, de caeda instante, por levantarngs, por alcanzar

nuestra auténtica y perfecta existencia. tiene en Aquiles
su paradigma.
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Desde la cima de su excelencia. desde ls plenitud
de su ser. Aquiles. héroe de héroes, héroe de los grandes
héroes de todos los tiempos y héroe de los pequefios héroes
de todos los dias. nos impulsa a su seguimiento, a ser fieles
al deber ser. aunque en ello se nos vaya la vida: nos impulsa
a conquistar, como él. la magnénima oreté, {a verdadera.
que sera el dominio completo de nosotros mismos sobre
nosotros mismos. ..
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EL SENTIMIENTO DE LA NATURALEZA
EN ALGUNOS AUTORES LATINOS

Iris Adu Quiero

E! presente trabajo tiene como objetivo rastrear
el sentimiento gque !a naturaleza inspird en algunos autores
romanos. Para ello se han seleccionado fragmentos represen-
tativos de la literatura, que cantan a !a naturaleza o mencio-
nan algunos de sus aspectos.

Segun Oscar Ofativa:

"La farmacién de un ambiente constituye laculminacion
de un complejo proceso de diferenciacién con el
contorno, al cual se aprende a dominar tirando sobre

él nuestras miradas v nuestos pasos"l.

Su trabajo es un valioso aporte a la explicacion de!l
espacio como refiejo de la personalidad, tema tratado por

muchos autores a través de distintas épocas.
———.

1 Oscar ONATIVA. “Personalidad y espacio”. En: Humanitas. Univ.
Nac. Tucumdn. Afo VII. 1955. N° 11. pp. 47-64.
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Encontramos por ejernplo. al personaje romantico.
amante de la noche y los lugares exdticos. el Jocus umcenus
de la literatura medieval: el hombre de nuestra época inclusi-
ve, experimenta alegria ante el renacer de la primavera
o la tristeza tifie su espiritu en lcs grises dias de invierno.

El artista, gracias a su sentido de la vista, capta
!a realidad externa y luego., por un proceso creativo, nos
hace participes de ells mediante distintas vertientes: la
pintura. la musica o las letras. Es decir que en literatura.
por ejemplo, el lector renueva sus vivencias personales
de !a naturaleza a través de recursos expresivos habilmente
manejados por el autor.

En !z literatura cldsica, no sdlo redescubrimos esa
realidad circundante, sino que también logramos conocer
'los sentimientos de! hombre romano ante fendmenos fisicos
come: la luvia, el trueno o el proceso de germinacion.

Actualmente tenemos una explicacidon cientifica,
debidamente comprobada, de todos los fendmenos de la
naturaleza, pero e! hombre romano. como todo hombre
antiguo. sdio experimentaba emociones como !a admiracidn,
el miedo o la ternura.

En la antigledad, la tierra, madre creadora. era
una divinidad adorada y los fendmenos que en elia aparecian
como el temblor. el agua o e! trueno. se convertian en
sus hijos, hermanos o esposos.

E! hombre concibid primerc a la naturaleza como
algo inmutable y rigido y pensd que sobre elia podia actuarse
mediante el encantamiento o el conjuro. E! romano necesito
explicarse los fenémenos que se presentaban ante su vista.
¢Por qué calienta el fuego? :Por gué nace una planta?
y respondié sencillamente que tode sucedia porque e! sol.
e! fuego. el agua. tenian su propia manera de obrar.

Segun Carlos Disandro:

"Naturaleza es un poder vivo de multiples e inagota-
bies operaciones. La actividad de la naturaleza alcanza
a los mismos dioses"?,

2 Carlos DISANDRO. “Natura, De Rerum Natura en Lucrecio". En:
Revista de Estudios Cldsicos. T. IIl, pp. 227-245. Fac. Fil.
y Letras. Mza. 1948.
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A partir de este concepto, vamos a rastrear el senti-

miento que la naturaleza inspiré a los autores latinos.

En primer lugar. podemos destacar un pensamientoc

comuin respacto a los seres y las cosas.

1- La naturaleza, los seres y lus cosas tienen vida propia:

Lucrecio no sélo describe el mundo y los fenomenos.

sino que busca su explicacion. De este modo nos afirma
en su De rerum nature que el mundo nace y muere, tiene
principio y fin:

.+ ... SIi procreat ex se

omniu, quod quidam memorant, recipitque perempla,
totum nativo uc mortoli corpore constat.

nam quodcumaque alias ex se res auget alitque,
deminui debet, recreari, cum recipit res.

Prueterea si nullu fuit genitalis origo

terrarum et cueli semperque ueterno fuere,. .. .3
"......s51 de ella nacen todas las cosas, lo cual
algunos reconocen, y se retira luego destruida, por
lo mismo todas las cosas estan formadas por un elemen-
to nativo y mortal, pues siempre que se desarrolla
y nutre una cosa de ese espiritu, debe por lo mismo
ser debilitado, o ser recreado, cuando la cosa se
rehace. Ademas si alglin principio generador de
la tierra y el cielo existid, las cosas han sido eternas
siempre por lo mismo "....

En este mundo viviente. que nace y muere, las cosas

y los seres estan animados por un espiritu interior.

Virgilio explica los belios secretos de la naturaleza

a través de las palabras que Anquises dirige a su hijo Eneas
en e! libro VI de la Eneidau:

3 LUCRECIC. De rerum natura. Gran Bretaha, Attera, 1938. (En
adelante se citard por la presente edicion.) libro V, wvv. 319-

325.
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Principio cuelum ac terruas camposque liquentes
Lucentemque globum lunae Titaniuque astra

Spiritus intus alit, totamque infusa per artus

Mens agitat molem et magno se corpore miscet.

Inde hominum pecudumque genus vitaeque voluntum
Et quue murmoreo fert monstra sub aequore pontus 4

"Desde un principio, un espiritu alimenta interiormente
al cielo y las tierras y las liquidas llanuras y al globo
luminoso de la luna y a los astros titanicos. Ese
espiritu agita al mundo, repartido por todas sus
extremidades y lo remueve en su gran cuerpo. De
alli, 1a raza de los hombres y de los animales terrestres
y de las aves y los monstruos a los que el mar lleva
bajo su superficie marmdrea”.

De alli que., el Tiber. dotado de ese espiritu. cabra
vida y se presenta ante el héroe troyano:

... Ego sum, pleno quem flumine cernis
Stringentem ripus et pinguiu cultu secantem,
Cueruleus Thybris, cuelo gratissimus amnis.

Hic mihi magnu domus, celsis caput urbibus exit®.

"Yo soy, el azulado Tiber, al cual ves con repleto
caudal que roza las costas y que divide los fértiles
campos, rio tan querido por el cielo. Aqui tengo
mi gran morada, mi fuente surge de excelsas ciuda-
des".

lLuego de esta presenacion, acompaia a Eneas. y
sus aguas. convulsionadas durante la noche, se serenan
durante e) dia para que los remos puedan abrirlas con facili-
dad.

4 Publius VERGILIUS M. L'Eneide. 2 tomos. Paris, Garnier, 1960,

libro VI, vv. 724-729. (En adelante se citard por la presente
edicidn).

5 Opus _cit., 1. VIIT, vv. 62-65.
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En momentos de peligre para e! hijo de Venus, ante
los Ruitulos. el Tiber se espanta:

treecseesensesess CUnctatur et amnis
Raucu sonans revocatque pedem Tiberinus ab alto®.

"y el rio Tiber que suena ronco, suspende el curso
desde lo profundo y retrocede".

Noturo es una fuerza activa que ha establecido el
orden. es una luz que nace con el hombre y lo hace capaz
de discernir el bien del mal. Dota a las personas de ciertas

caracteristicas como la moderacion, la templanza y el
respeto 2 {os demas.

En las entrafias de ese universo. en los procesos
de su formacion, existe una armonia y sonidos imperceptibles
al oido humana. E! hombre no puede oirlos. asi como no
resisten sus ojos la tuz de!l so! y solo procura imitarlos con
la lira y las modulacianes de la voz:

Hic vero tuntus est totius mundi incitatissimu conver-
sione sonitus, ut eum oures hominum cupere non
possint, sicut intueri solem adversum nequitlis, eiusque
rudiis ucies vestra sensusque vincitur?,

"Pero este sonido del mundo entero es tan aceleradisi-
mo por el movimiento, que los oidos de los hombres
no pueden soportarlo, lo mismo que no podéis mirar
al sol que esta de frente, y el sentido de vuestra
vista es vencido por sus resplandores”.

La naturaleza, daotada de superioridad divina, no
s6lo dio origen al hombre y forjé su caracter. sino también

6 Idem. 1. IX, vv. 124-125.

7 M, Tullius CICERO. De Re Publica. Opera. Lipsiae, Teubner,

1827-1828. Jomo X, 1. VI, cap. 18 (En adelante se citard por
la presente edicidn).
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lo rode¢ de otros seres y cosas parsz que lo acompafiaran
y a la vez le mostraran permanentemente su omnipotencia:

Unde igitur ordiri rectius possumus, quam u communi
parente natura? quae quidguid genuit, non modo
animal, sed etium quod ita ortum esset e terra ut
stirpibus suis niteretur, in suo quidque genere
perfectum esse voiuit8,

"¢De dénde pues podemos comenzar mejor que poOr
la naturaleza, madre comin? la cual todo lo que
engendrd, no sélo al animal, sino también lo que
de la tierra hubiera nacido de tal modo que se parecie-
ra a su rafz quiso que todo fuese perfecto segun
su género".

Este morir y renacer de la vida en la naturaleza.
se repite en varios sutores latinos, con el mismo punto
de vista de noturv-madre. que lleva en sus entrafias una
etapa de gestacion, el tiempoc necesario y puntual para
gque los seres surjan de ella como en un parto. Nadie mejor
que Virgilio para cantar al proceso de fecundacion de la
naturaleza:

Ver adeo frondi nemorum, ver utile silvis:

Vere tument terrue et genituliu seminc poscunt.
Tum pater omnipotens fecundis imbribus uether
Coniugis in gremium luetue descendit, et omnes
Magnus alit, magno commixtus corpore, fetus®,

"Precisamente, la primavera, til para el follaje
de los bosques, la primavera util para las selvas:
Las tierras en primavera se hinchan y reclaman
las generativas simientes. Entonces el padre omnipo-
tente, el éter, desciende en fecundas lluvias hacia

8 CICERO, Tusculanes. L. V, cap. 13, Tomo II (III-V) Paris, Les
Belles Lettres. 1931. p. 125.

9 P. VIRGILIO M. Georgicon. Milano, Notari, 1927, 1. II, vwv.
323-327. (En adelante se citard por la presente edicién).
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el seno de su regocijada esposa, y unido con su gran
cuerpo, poderoso niitre todos los seres”.

Emana de sus versos una alegria y un goce espectacu-
lares ante esa capacidad reproductiva de la naturaleza.

A modo de sintesis de esta primera afirmacidn que
sostiene !a existencia de un espiritu interior que anima
todos los seres y las cosas, es preciso destacar un valioso
fragmento de Cicerdn, de sus Tusculunus. en el cual enumera
cada uno de los elementos del orbe. Menciona por ejemplo
la rapidez con que !a noche se convierte en dia. la primavera
en otofio, el invierno en verano. Se maravilla ante la cantem-
placidn de las bestias y las diversas aptitudes de las que
fueron dotadas. Su mirada se detiene finalmente frente
al mar y reflexiona sobre las multiples utilidades que las
cosas brindan al hombre y culmina con una pregunta:

Haec igitur et alia innumerabilia quum cernimus,
possumusne dubitare, quin his pruesit aliquis ve!
effector, si huec natusunt, ut Platoni videtur; vel,
si semper fuerint, ut Aristoteli plucet, moderator
tanti operis et muneris? 10,

"Por consiguiente cuando vemos éstas y otras innume-
rables cosas, ;podemos dudar que presida estas cosas
o bien alglin creador, si estas cosas han nacido, como
parece a Platdn, o bien, un moderador de tan grande
obra y oficio, si existieron siempre como agrada
a Aristételes?".

Es indudable. un espiritu interior animd todas las
cosas. Notury contemplada desde todos !os dngulos posibles
es una obra perfecta y e! hombre romano supo valorarla
como tal. La adoraba. la respetabza y por esa aptitud innata,
la admiraba. Surge asi un segundo sentimiento frente a
la naturaleza:

10 M. T. CICERO. Tusculanes, 1. I, cap. XXVIII.
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de sus trabajaos por parte de ls naturaleza. frente a los

rasgos buenos que de ella surgen no podia evitar el goce.
la felicidad:

3- Alegrio-amor:

"Cada civilizacion tiene su menera propia de amar
a la naturaleza: segin los tiempos. los hombres se complacen
en tal o cual imagen que les encanta, mientras que otro
aspecto los deja indiferentes o incluse les repele. Los romanaos
gustaban mas que nada de los bosquecillos umbrios, las
fuentes, las cuevas entre rocas, y sus jardineros habian

elaborado todo un arte de paisaje 'natural’, en e! gue el

artificio se aliaba con una disposicidn silvestre bien calcu-
lada" 13,

Horacio nos contagia su estado animicao. su preferencia
por e! campo en la Epistoiu X de sus “Epistclas". Es una
valiosa carta en l!a cual procura convencer s su amigo Fusco

de las ventajas que posee la vida campestre por encima
de la vids ciudadana:

Novistine locum potiorem rure beadto?

Est ubi plus tepeant hiemes,.........

... Purior in vicis uqua tendit rumpere plumbum,
Quum quaue per pronum trepidot cum murmure rivum?
Nempe inter varios nutritur silva columnas
Laudaturque domus, longos quue prospicit agros.
Naturam expelles furcu: tumen usque recurret

Et malu perrumpet furtim fostidio victrix14,

";Conoces sitic mejor que el campo venturoso? ;En

13 Pierre GRIMAL., La civilizacidn romana.
1965, cap. VII, "Roma y 1a tierra", p». 230.

Barcelona, E£d. Juventud,

14 HORATIUS FLACCUS, 11 carme secolare. Terina, Giovanni Chiantore,
1927, “Epistolarum”, 1. 1, Epistola X, vv, 14-15 y vv. 20~25.
(En adelante se citard por la presente edicidn).
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qué lugar el invierno es mds templado?...;El agua
se esfuerza en romper el plomo en las aldeas mas
pura que la que bulle con murmullo por el pendiente
rio? Naturalmente un bosque se cria entre columnas
de variado marmol y es alabada la casa que contempla
campos espaciosos. Expulsa tu la naturaleza con
una horca: sin embargo ella nuevamente retornara
v victoriosa destruira los habitos desdefosos furtiva-

mente”.

iCudnta vida hay en su naturaleza! Hay porfia. puesto

que. aunque e! hombre a golpes la destruya. ella retornara.

Catulo también canta su alegria al volver a Sirmio:

guam te libenter qguumque laetus inviso,

L I R R I I I I I A A I TR I AR I R I I ) o o s

sulve, o venustu Sirmio, atque ero guude:
guudete vosque, o Lydiue lucus undae:
ridete, quidquid est domi cuchinnorum15.

"icon cuanto gusto y cuan alegre voy a contemplar-

teloo..n.

;Salve, oh hermosa Sirmiol, jRegocijate por tu duefio;
regocijaos vosotras también, oh lidias ondas del
lago: sonreid, de todas las somrisas cualquiera que

haya en casal!".

Horacio ha cantado en muchos versos su alegria

de vivir en el campo y ha procurado con elios convencer
a sus congéneres de lo beneficioso que resulta para la

salud y el espiritu:

"Dicas adductum propius frondere Tarentum.
Fons etiam rivo duare nomen idoneus, ut nec
Frigidior Thracum nec purior ambiat Hebrus,

Infirmo capiti fluit utilis, utilis alvo.

15 CATULO. Carmina selecta. Milano, Carlo Signorelli Editore.
1915, ¢. XXXI. v. 4 y vv. 12-14,
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Hae lutebrae dulces et, ium si credis, amoenae,
Incolumem tibi me praestant Septembribus horis16 .

"Dirias que Tarento, traido mdas cerca estd cubierto
de verde. También una fuente, digna de dar nombre
a un rio, de manera que el Ebro no rodea la Tracia
ni mas frio ni mas puro, fluye util para la cabeza
enferma, Util para el estdmago. Estos refugios dulces
y, si ya me crees, amenos, me mantienen incdlume
para tu amistad en las horas de setiembre".

El adjetivo 'incélume’ sintetiza el estado de perfeccidn
en que Horacio se encuentra en su finca y que lo candiciona
para recibir y dar amor., La amistad, otro tema tan ricamente
tratado por Horacio, se cultiva mejor en un lugar ameno.
plenc de elementos naturales. carente de estructuras elabora-
das por el hombre.

E! romano. un enamorado de su tierra, valora y admira
profundamente las labores campestres.

En las Georgicus. sale hay labriegos. panaderos.
hortelanos y apicultores consagrados humilde y tenazmente
al cultivo de sus propias fincas. La tierra es fértil y fo
puede dar todo si se la trabaja:

Paorturit almus uger, zephyrique tepentibus auris
Lauxant arva sinus; superat tener omnibus umor,
Inque novos soles audent se germina tuto
Credere, nec metuit surgentes pampinus austros
Aut actum caelo magnis aquilonibus imbrem;
Sed trudit gemmus et frondes explicat omnes !,

"La tierra fecunda ofrece su fecundidad, y los campos,
a los tibios soplos del Céfiro abren su seno; la savia
tierna sobreabunda por todas partes, y a los nuevos
rayos del sol sin temor los brotes se atreven a con-

16 HORATIUS. Epistolas, I, 16, vv. 11-16.

17 VIRGILIO. Gedrgicas,1. II, vv. 330-335,
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fiarse y no teme el pampano a los vientos que se
levantan o la Nluvia echada del cielo por los grandes
aquilones; pero empuja los brotes y despliega todas
sus hojas".

Virgilio vuelve la mirada hacia las labores nativas
y exalta la vida sencilla, a! campesino con sus trabajos
y esfuerzos que se renuevan cada dia. cada aho. como renacen
5us esperanzas en cada primavera:

Tum pingues agni et tum mollissima vina,
Tum somni dulces densueque in montibus umbrael8,

"Entonces los corderos son gordos y entonces los
vinos muy suaves, entonces los suefios son dulces
y espesas las sombras en las montafias”.

E! hombre se deleita al contemplar tanta belleza
natural!, pero no se detiene alli.

Reconoce o arduo de su trabajo y se duele al ver
que en invierno los esfuerzos son inutiles para proteger
las mieses:

Svepe ego, cum fluvis messorer induceret arvis
Agricolu et frugili ium stringeret hordeu culmo,
Omnio ventorum concurrere proeliu vidi,

Quue gravidum late seqgetem ub radicibus imis

Sublimem expulsam eruerent. ..........o..0... 19

“A menudo mientras el agricultor conducia al segador
por dorados campos sembradces y ya cortaba las
cebadas de fragil tallo, he visto que irrumpieron
todas las batallas de vientos las que desenterraron
extensamente el fruto gravido, de sus propias raices
y fue expulsado a lo alto..."

E! trabajo de las abejas también atrae la atencidn

18 VIRGILIO. Gedrgicas, 1. I, vv. 341-342.

19 1bid, vv. 316-320.
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de! escritor latino y a veces compara esta tarea con la
de! labriega:

Quulis upes uestate nova per floreu rura

Exercet sub sole labor, cum gentis udultos

Educunt fetus, aut cum liquentio mellu

Stipant et dulci distendunt nectare cellus,

Aut onera uccipiunt venientum, aut agmine facto
lgnavum fucos pecus u pruesepibus arcent;

Fervet opus, redolentque thymo fragantia mella?,

"Tal cual a las abejas en el nuevo verano el trabajo
pone en movimiento bajo el sol por los floridos campos,
cuando crian las generaciones adultas de su especie,
0 cuando amasan la liquida miel y llenan con dulce
néctar las celdillas, u otras reciben las cargas de
las que llegan, o formando una columna defensiva
alejan a los zanganos, rebafio perezoso, de las colme-
nas; se trabaja con ardor, y las mieles perfumadas
huelen a tomillo".

Los romanos amaban e! ambiente natural, sobre

todo las fuentes. los bosques. el sol. el verde y los autores
elogian al hombre que protege y embellece con su labor
esa naturaleza virgen:

Beatus ille qui procul negotiis,

ut priscu gens mortalium,

paternu ruru bobus exercet suis
solutus omni fuenore,

vel cum decorum mitibus pomis caput
Autumnus ugris extulit,

ut quudet insitiva decerpens piru
certuntem et uvum purpurae,

L I A R T I I S I I I I I N S S O ]

. ... Ut iuvat paustus oves

20 La Eneida, 1. 1, vv. 430-436.

122



videre properantes domum,

videre fessos vomerem inversum boves
cello trahentes languido

positosque vernas, ditis exumen domus,
circum renidentes Lores?l,

"Dichoso aquel que alecjado de negocios, cual la raza
primitiva de hombres, labra con sus bueyes los pater-
nos campoes, libre de todo interés.....c.ceeeeecoccsnss
O cuando el otofio levanta por los campos su cabeza
engalanada de frutos maduros, cémo se alegra el
que cosecha las peras injertadas y la uva que compite
con la plrpura..... Cémo deleita ver las repastadas
ovejas que vuelven de prisa a casa, ver los cansados
bueyes que traen la reja al revés, en su cuello desma-
yado v los esclavos, enjambre de riqueza, ubicados
alrededor de los resplandecientes lares".

Si, por circunstancias politicas. el exiliado debe
alejarse de Roma. busca un paraje semejante a su tierra
Y cuando no !e toca en suerte, expresa la hostilidad de
!a naturaleza que lo rodea:

arbis in extremi iuceo desertus harenis,

fert ubi perpetuus obrutu terro nives.

non ager hic pomum, non dulces educut uvus,
non salices ripa, robora monte virent.

neve fretum luudes terru mugis, uequoru semper
ventorum raubie solibus orba tument.

quocumque dspicius, campi cultore curentes
vastaque, quue nemo vindicat, arva jucent 22,

"Yazgo proscripto en las arenas de los ultimos confines
del mundo, donde la tierra soporta cargada nieves

B S

21 HORACIO. Epodo II, vv. 1-4; vv. 17-20; vv. 61-66.

22 QVIDIO. Pénticas, I, III, wv. 49-56: En Tristium Libri quinque
dbis. "£x Ponto 1libri quattor". Britain, Oxonii, 1969.
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eternas. Aqui el campo no produce fruto, ni uvas
dulces, ni las riberas tienen sauces, ni robles crecen
en el monte. El mar no es mejor que la tierra, las
olas amenazan siempre, privadas del sol, por la impe-
tuosidad de los vientos. Adondequiera que mires,
campos yacen carentes de labriego, vy vastas llanuras
a las que nadie reclama’.

Virgilio y Horacio transmiten en sus versos la alegria,

e! gozo por la pureza y sencillez de la vida campesina en
contacto con la naturaleza. Es una vida ideal, nosolopara
la edad praoductiva, sino también. como lo explica Ciceron,
es buena para la edad senil:

Quid de prutorum viriditate aut wurborum ordinibus
aut vineurum olivetorumve specie plura dicum? Brevi
pruecidum: ugro bene culto nihil potest esse nec
usu uberius nec specie ornatius; ud quem fruendum
non modo non returdot, verum etium invitat ctque
udlectat senectus. Ubi enim potest illu uetus aut
culescere vel apricatione melius vel igni aut vicissim
umbris aquisve refrigerari sulubrius? 23,

":Qué diré del verdor de los prados, los Jrdenes
de arboles, la especie de viiias y olivares? Diré suma-
riamente: nada puede haber ni mas provechoso
en cuanto al fruto ni mas hermoso en cuanto a la
vista que un campo bien cultivado; para gozarlo
la vejez no s6lo no retarda, sinoque también llama
y convida. ;Pues ddénde puede esta edad o calentarse
mejor al sol o a la lumbre o mejor refrescarse mas
saludablemente a su vez con las sombras o con las
aguas?".

E! romano, que por diversos motivos debid alejarse

de esos preciados lares. los aford, los amd mas y dejé testi-
manios escritos de ese sentir,

—— e ——ry

23 CICERO. De Senctute, Buenos Aires, Coni, 1951, cap. XVI.
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Y-Andoranzo

Las cartas de Cicerdn nos ofrecen conmovedoras
manifestaciones de aforanza. En el ambito campestre se
encontraba consigo mismo. lograba pensar. ordenar sus
ideas y a veces. dar rienda suelta a su inspiracion:

... quumgue mune me in silvum abstrusi densum
et usperum, non exeo inde ante vesperum. Secundum
te, nihil est mihi umicius solitudine. In ea mihi omnis
sermo est cum litteris..... 24

",.. y cuando por la mafiana me marché al umbrio
y espeso bosque, no salgo de alli hasta la tarde., Des-~
pués de ti, no tengo otro amigo que la scledad. En
ella toda la compafiason los libros..."

Cuando esta distante de esos parajes solitarios.
los afora y no deja de manifestar su deseo de adquiririos:

Ego vutem volo uliquod emere latibulum et perfugium
doloris mei?®,

"En cambio, vo deseo comprar cualquier rincdn lejano,
y refugic de mi dolor".

Estan siempre presentes estos dos sentires: tristeza
por lo que se dejd o eforanza de un lugar amenc.

Horacio, que tanta alegriez y salud experimenta en
el campo, cuande por diversos motivos debe permanecer
en l!a ciudad., oncraz aquellos parajes ideales y recrimina
al esclavo que anhela la ciudad:

v mediustinus tacitu prece rura petebus,
Nunc urbem et ludos et bulnev vilicus optus;
Me Constare mihi SCiS. . .veeeeeeesionerns.. 6

24 CICERO. Ad Atticum, 1. XII, epistola 15.
25 Gpus cit., 1. XII, epistola 13.

26 Epistolas, I, 14, vv, 14-16.
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"Siendo tu esclavo, pedias con siplica silenciosa
los campos, ahora, granjero, prefieres la ciudad
no sdlo los juegos sino también sus bafios; sabes
que vyo soy fiel a mi mismo..."

Quem scis immunem Cinarue plucuisse rupuci,
Quem bibulum liquidi mediu de luce Fulerni,
Cenu brevis iuvat et prope rivum somnus in herba?7,

"Sabes que el que deleitaba inmune a la rapaz Cinara,
el que bebedor de chispeante falerno en la mitad
del dia, se complace con una cena breve y un suefio
en la hierba, cerca del rio".

También aparece un sentimiento de tristeza frente

a la destruccidn de la naturaleza por la naturaleza misma.
Horacio se acongoja al ver que naturag madre crea, produce.
genera vida y ella misma, de pronto, se destruye. En Escitia.
por ejemplo. no hay sol, sdlo frio y nieve. y las bestias
mueren y enferma el ganado:

Hlic cluusu tenent stubulis urmentyu, neque uflue

Aut herbue cumpo uppuarent aut urbore frondes:

Sed iucet uggeribus niveis informis et alto

Terru gelu late, septemque udsurgit in ulnus.

Semper hiems, semper spiruntes frigoru cuuri.

Tum sol pullentes haud unguum discutit umbras,

Nec cum invectus equis ultum petit uetheru, nec cum
pruecipitem Oceani rubro luvit uequore currum?@8,

"Alli tienen los rebafios encerrados en establos,
no se descubre nada, ni hierba en el campo o follaje
en un arbol; pero se extiende la tierra dilatadamente,
informe, con montones de nieve y con el alto hielo,
v alcanza siete codos. Siempre, invierno, siempre

27 Opus cit. vv. 33-35,

28 VIRGILIO. Gedrgicas, 1. 111, vv. 352-359.
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los cauros que exhalan frios. Ademds el sol nunca
disipa las pdlidas sombras, ni cuando sube arrastrado
por sus caballos al alto cielo, ni cuando bafia su
carro que se precipita en las aguas enrojecidas del
océano”.

Ante la devastacidn y la impotencia para detenerla,
el hombre siente temor.

5~ Temor

Frente a sus ojos, nuturg ha colocade un espectaculo
asombroso: vegetales que se renuevan cada ano, animales
con aptitudes diferentes, amigos o enemigos del hombre.
que a su semejanza se reproducen; épocas del afio con distinta
temperatura, unas que matan la vida de los seres, otras
gue dan fuerza y son generadoras de nueva vida: lluvia
gue cae inexplicablemente y maoja su cara: viento que mueve
las hojas y con ta furia de! huracan destruye su casa: hielo.
en pequenas o grandes cantidades que. bajo los rayos de!
sol. se convierte en agua: agua cristalina que corre por
un cauce gue ella misma ha construido y que alimenta sus
cosechas: agua que bebe para su propia subsistencia: sof
gue ilumina y enaltece su pictérico paisaje y arboles que
te ofrecen proteccion ante su excesivo fulgor. Tierra, mar
y cielo. enormes extensiones fructiferas para el cultivo
y cosecha. jTanto espectaculo, tanta maravilla inexplicable!

Sus ojos admirados, al no encontrar una razon cientifi
ta, adjudican a la naturaleza un espiritu que la anima,
una divinidad a veces benéfica. otras maléfica. Por eso
e! hombre romano rinde homenaje. celebra y ejecuta sacrifi-
cios s esos dioses para calmar su furia o para clamar por
mejores cosechas.

Pero esta tranquila contemplacion se trueca en
un instante en temor. cuando la tierra se mueve con fuerza.
se abren grietas y sus casas son arrasadas por la lava que
emerge de! Etna porque Encédalo, en su interior, cambia
la postura:
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... sed horrificis juxta tonat Aetnu ruinis,
Interdumque atrum prorumpit od wetheru nuber,
Turbine fumantem piceo et cundente favilla,
Attollitque globos flummarum et sidera lambit;?9
"... pero cerca de alli el Etna retumba con derrumbes
espantosos, a veces vomita contra el cielo una nube
negra, que humea con un remolino de pez y ceniza

caliente, y levanta montones de llamas y lame las
estrellas;”

Este es el fendmeno que més lo aierra, es el monstrud
rpés tcmida, y no hay sacrificios ni honores que lo aplagueit
E! se mueve en la tumba. sin tener conciencia del dafo
gue provoca, no ejerce el mal intencionalmente y sorprende
a los hombres a cualquier hora del dia.

Oscar Onativa en su estudio sobre el espacio y 2
personalidad nos dice:

"Arriba, implica un movimiento ascendente, un cambio
de plano esencial en el espacio, hacia un lugar sagrado;
abajo, es descender, caer a otra regidon cdsmica,

tal vez al mundo oscuro de los muertos o al terribile
infierno" 30,

Parece que desde !os origenes e! hombre ha tenido
e! mismo conceptc de verticalidad en ascensidn hacia !o
sublime vy divinc y de descenso. rumbc 2 lo cscura. téiricc.
infernal.

De alli que la morada de los muertos se ubique en
un lugar subterraneo. distante y que para legar a é! sea
necesario recorrer mulitiples pasajes. estructuras complejas
y peligrosas. Virgilio por ejemplo, eligié un lugar en los
alrededores de Cumas. frecuentado por é! en varias oportuni-

29 VIRGILIQ. Eneida, 1. T1I, vv. 571-574.

30 Oscar ONATIVA, Opus Cit. p. 47.
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dades, como ingresoc a !os Infiernos. Migue! Dolg reconoce
que e! lugar preciso es invencidn de Virgilio. pero afirma
que en realidad estd dotado de caracteristicas naturales
que lo condicionan para ser sindnimo de Infierno:

"Todavia hoy su atmdsfera despierta en nosotros
un extrafio sentimiento de sobresalto, poesia y religion
en el que sobrevive intactio el culto de lo invisible
y del misterio de ultratumba"3l,

Sin duda era un 2mbito propicio para que Virgilio
ubicara en é&! la entrada a los Infiernos. cumpliendo una
funcion de credibilidad:

Intereu videt Aeneus in vulle reductu

Seclusum nemus et virgultu sonuntiu silvue
Lethveumaque, domos plucidus qui pruenatut, amnem.
Horrescit visu subito coususque requirit

INSCIUS ABNEUS. v v v e v inverenneenanas, 32

"Entretanto ve Eneas en el valle alejado un bosque
solitario y matas de la selva que hacen ruido, residencia
apacible que bafa el rio Leteo..... Se estremece
repentinamente ante la aparicién y Eneas, ignorante
del hecho, pregunta la causa del misterio”.

Asi Virgilio. como otros autores que escriben sabre
el Infierno como parte del! ambiente natural, parte del
espacio conocido (la Campania) para entrar en el alegdrico.

Literatura es. desde sus primeras manifestaciones,
obra exclusiva de! hombre y éste expresa desde distintos
angulos sus experiencias y sentires.

31 Miguel DOLG, "Supervivencia de un mito virgiliano®; "La Sibila
en Virgilio”, En Rev. Univ, Chaco. Resistencia, Chaco, 1983,
p. 122.

32 VIRGILIO. Eneida, 1. VI, vv. 703-705 y vv. 710-711.
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Hoy. las tormentas mas violentas, con efectos lumini-
co-sonoros de rayos y truenos originan en nosotros estados
de temor, aun teniendo la explicacidn tedrica de lo que
estd sucedienda, Con mayor magnitud vivié e! hombre
de aquella época ese estado. pues no conocia su origen .
y lo asumia como un castigo. La tempestad aparecia cuando
el fruto de su trabajo estaba a punto de ser cosechado o
cuando se hallaba en medio del! mar. sin posibilidad de refu-
gio:

Postquum altum tenuere rates, nec jam amplius ullue
Apparent terrae, caelum undique et undique pontus,
Tum mihi cueruleus supra caput adstitit imber,

Noctem hiememaque ferens, et inhorruit undu tenebris.
Centinuo venti volvunt mare, maugnuque surgunt
Aequora; dispersi jactumur qurgite vasto.

Involvere diem nimbi, et nox umida caelum

Abstulit; ingeminunt abruptis nubibus ignes.

Excutimur cursu, et cuoecis erramus in undis. . . . 33

"Después que las naves navegan en alta mar, ya
no toda la tierra aparece mas, por todos lados el
cielo y por todos lados el mar, entonces una negra
nube se detuvo sobre mi cabeza, cargada de tempestad
y sombra, y una oleada se erizd en las tinieblas. Los
vientos revuelven inmediatamente el mar, y grandes
extensiones de mar aparecen; dispersos fuimos arroja-
dos por el vasto mar., Las nubes oscurecieron el
dia, v la noche con lluvia cubrid el cielo. Llamaradas
se multiplican en nubes abruptas. Somos sacados
del curso y emramos por las ciegas aguas...."

Jamas e! hombre romano explica un fendmeno sin
mencionar a la naturaleza como productora. ser grandioso
y divino. que ds origen a las cosas.

Al reconocer que un espiritu interior anima los fend-
menaos naturales, el hombre antiguo teme y paralelamente
respeta algunas sefiales agoreras. No siempre la accion

33 VIRGILIO. Eneida, 1. 111, vv. 192-200.
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maléfica de algunas divinidades surge imprevisiblemente,
como en los temblores. En ciertas oportunidades los hombres
reciben una sefal: e! oscurecimiento de !as nubes indica
tormenta prdxima y en otras. la luna. que ocupa un lugar
privilegiado. advierte, por ejemplo. sobre la conveniencia
o no de entablar batalla. Segin Julio César. los germanos
no trababan !a batalla hasta que sus madres les indicaran
e! momento oportuno de acuerdo con !a senal que la luna
les daba:

quod apud Germunos eu consuetudo esset, ut maltres
familiue eorum sortibus et vuticinutionibus
declururent, utrum proelium committi ex usu esset,
necne, eas ity dicere: non esse fus Germunos superare,
si unte novam lunuam proelio contendissent 34,

"porque esta costumbre existia entre los germanos,
la de que las madres de familia de ellos declaraban
por medio de sortilegios v adivinaciones si seria
ventajosoc o no gque se trabara la batalla; que ellas
decian asi: Que no era posible que los germanos
vencieran si daban la batalla antes del novilunio",

Conclusion

Es realmente valioso rescatar ese amor de! romano
por su naturaleza. Admird la capacidad creadora de nuturd.
la adord comc a una divinidad, !a cuidd. !a cultivd y ‘'a
embellecid.

Podemos comprender !a deificacion puesto que carecia
de explicaciones cientificas de los fendmenos naturales.
Pero e! labriego de hoy movido por circunstancias tan dife-
rentes. no puede experimentar el sentir de agque! remano
que araba su lar., Tampoco e! hombre comin detiene un
instante su ajetrec diario para contemplar !'a caida de las

34 Julio CESAR. De Belle Gailico. Barcelona, Bosch, 1965, 1. I,
cap. L.
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hojas, !'a desnudez de la naturaleza en invierno ni e! renacer
de las plantas en primavera.

No menos elogiable es el canto maravilloso que
’ 0 . ‘

surge de los poetas clasicos ante la contemplacion de i85
nembras pariendo o de! agua manando de su fuente natural.

Ningln aspecto de la naturaleza dejé de ser evocado
por los esoritores. Estos reflejaron certeramente  su ser’ltfr
frente a la naturaleza: e! miedo ante las movimientas teluri-
cos: la admiracidn ante la capacidad reproductora; el amor
frente a las sencillas labores agrarias; la afioranza en el
destierro y la afgarabia de vivir en una tierra como la suya.
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EL EXTRANJERO EN LA ORGANIZACION
POLITICO-SOCIAL GRIEGA*

Esther R. de Dribun
Dora G. Scuramellu

Para comprender al hombre vya seas en su esencia,
ya en una determinada circunstancia. no podemos circunscri-
birnos a! individuo aislado. E! conocimiento de 'e vinculacion
de éste con su genealogia y con su sociedad es un factor
esencial.

Ta! vinculacion, reconocida por !a generalidad de
los pensadores modernos que se ocupan de! asunto. ya fue
Sentida por e! griego: Aristételes definié al hombre como
Un cjhov moii1Tikdv.

E! estado. la familia, e! derecho. la religion. que
en las civilizaciones orientales fueron estructuras preestable-
Cidas a !as que e! individuo debid someterse. se convierten

~————

* Una sintesis de este articulo fue presentada en el XI Simposio
Nacional de Estudios Cldsicos (Rosario, 17 al 22 de setiembre
de 1990).
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en Grecia en un fin de la individualidad. La vida politica
y social, con todo lo que ella involucra, se forma entre
los griegos como una obra consentida y cumplida por un
trabajo de razon y voluntad de! hombre.

Generalmente los estudios sobre !a organizacidn
politico-socia! se detienen en el ciudadanc y el esclavo
y se relega la incidencia que tuvo el extranjero.

En la relacidn con e! extranjero intervienen coma
factores determinantes la idiosincrasia del pueblo. la geogra-
fia de su suelo y e} acontecer histérico.

Como toda la peninsula balcanica de la que forma
parte, Greciz presenta un suelc montafoso. Las montanac
ocupan e! ochenta por ciento del! territorio y lo dividen
en compartimientos. Esto dificultd la comunicacién territo-
rial y contribuyd a mantener la independencia y originalidad
politica de los pequefos estados a polis. A pesar de los
intentos de unificacidon que conocemos a lo largo de su
historia. la formacién de un estado no se logrd hasta el
siglo XIX.

Pero al mismo tiempo Grecia es maritima, situada
en un mar interiar, e! Mediterraneo: un mar de relaciones,
intermediario entre tres continentes y sembrado de islas:
peculiaridades estas que {o convierten en un medio propicio
para !os intercambios. Lo mismo sucede en el Egeo. donde
estos rasgos se acentlan aun mas.

Ademas, por ser Grecia una peninsula en extremo
recortada, el mar penetra hasta e! interior de sus golfos.
mientras que la tierra se proyecta al mar y dispersa par
el sus islas.

Bernardos, unc de los perscnajes de Kérkyru, Kérkyra.
proyectando un mapa de Grecia dice: "Aqui la tiene, toda
Grecia para usted. Como ensenan en la escuela primaria.
se parece a una mano tendida hacia Africa y Asia. Una
mano que arroja pétalos en forma de centenares de istas" 1,

Gracias al mar ta Hélade recibira e! aporte de otras

1 Eduardo GUDINO KIEFFER. Kérkyra, Kérkyra. Bs. As., Emecé, 1989.
p. 41.
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civilizaciones y también gracias al mar se convertird en
civilizadora y universal. Los griegos llegan a Asia, a Egipto.
recorren la cuenca mediterrdnea vy comprensiblemente
se relacionan con los habitantes de estas tierras?.

Para designar al extranjeroc la lengua griega utilizo
los vocablos £€vos y RdpBapos. El primero se aplicd al foraste-
ro que podia ser de la misma raza o de otra diferente. E!
segundo sirvié para designar a pueblos o individuos no helenos
con respecto a los cuales e! griego se sintid diferente o
superior. Otros vocablos tales como Tpe$EeVoS. VETOLIKOS,
£ETo1ko0s, se conectan con £€vos.

l.a etimologia de £€vos no ha sido determinada. Bailly
y Chantraine la dan como incierta. Frisk ha enumerado
diversas etimologias que luego ha descartados.

Los diccionarios dan como sentido original de la
palabra el de huésped., aplicado tanto al! que es recibido
como al que recibe. Peregrinus hospitio exceptus y qui
peregrinum hospitio excipit, es como la traduce el Thesuu-
rus% De este sentido origina! se deriva e! de extrajero,
y en e! vocabulario militar. e! de mercenario., y mas raramen-
te el de aliado 5,

Finley considera gque todas estas acepciones con
que suele traducirse e! terminc simbolizan !a ambivalencia
que caracterizaba los diferentes tratos con el extranjero®.

2 GONZAGUE de REYNOLD. €1 mundo griego v _Su pensamiento. Madrid,
Pegaso, 1948, pp. 5-18.

3 Pierre CHANTRAINE.Dictionnaire étimologique de la langue grécque.
Paris, Klincksieck, 1968, s.v. ££vos.

4 STEPHANUS. Thesaurus Graecae Linguae. Graz, Akademische Druck-
u. Verlagsanstalt, 1954, vol. VI, s.v. £€voOS.

5 No lo hemos encontrado en ninglim lugar con el significade de
mercenario o aliado.

6 M. I. FINLEY. E1 mundo de Odiseo. México, F.C.E., 1961, p. 104,
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En Homero, £€vosse utiliza solamente comao sustantivo
masculino y ello se explica porque si bien nunca después
de esta época !a mujer logrd ocupar un lugar tan alto en
la sociedad griega. su campo de accidn estuvo circunscripto
al hogar. Era la sefiora de 'a casa y alll ejercia una influencia
destacada, coma la que le cabe a Arete [Cto. VI pero
éste constituye su Gnico marco de referencia.

No aparece comao adjetivo.En los casos en que Bailly/
o ha considerado con esta funcion va acompaiiado de dvBpwnos
{71, XX1V. 202], palabra que caomo &vfip puedeir en griego jun-
to a8 un sustantivo cen el valor de atributo, vy de matdp (Od. Vil
28], vocablo que se utiliza como titule de respeto o de afecto.

Tampoco se aplica en la lengua homérica a cosas
o tierras como lo encontramos en autores posterioresS.
Las tierras extranjeras son designadas con e! nombre geogra-
fico preciso de! pais o e! apelativo que reciben quienes
lo habitan: etiopes (Qd. ). feacios (Od. VI). Creta [Od.
X1, Libia {Od. V). Para las tierras no conocidas se emplea
el adjetivo dxdodanh (Od. X, 34-35].

En e! momento histérico en gue se sitlan los poemas
homéricos, la Hélade. nombre con gue las griegos llamaban
a su tierra (Od. 1, 344) estd ocupada por los aqueas. La
arganizacion politica es !a 16\ 1s. gobernada por un rey o andx
cemo lo mencionan las tablillas de Pilos. E! rey o unux
toma sus resoluciones aconsejadao por los principes y caudillos
en ayop® Yy évi gouA{ (Od. i1, 12B). Estas ciudades., aunque
ligadas por la razay el espiritu. constituyen unidades politicas
independientes entre si y sus habitantes se identifican por la
ciudad a {a que pertenscen: Néstor de Pilos (Od. 1), Menelao.
de &sparta (Od. il

De alii se explica, quiza, que el agueo caonsidere £€vos
tanto al hombre de otra raza como al aqueo praveniente de o-
tra ciudad.

7 A. BAILLY. Dictionnaire Grec Frangais. Paris, Hachette, 1950,
s.v. E€vos.

8 En Pindara, Euripides y SGfocles aparece junto a yala y x8&v pa
ra designar tierra extranjera.
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E! £€vos era el viajero que llegaba a un palacio en cum
plimiento de una mision o para hacer una pausa en el camlno.
E! duefioc de casa lo acaogia aunque no conociera su identidad,
como un amigo o un miembro de la familia y se establecia
un vinculo reciproco de amistad que duraba de por vida
y se transmitia hereditariamente a la descendenciad. Homero
no conocia los lazos entre pueblos sino entre individuos
como e! que unia a Glauco y Diomedes.

E! sefior que tenia un £€vos en tierra extranjera tenia
asegurado un protector y un aliado y encontraba en €! un refu-
gio si debia huir. Porque si bien la £evia se practicaba en l‘as
relaciones personales, dichas relaciones, comocorrespondia en
tre seriores poderosos., se mezciaba con lo politica.

Las escenas en que se detallan las OmodefYa1 muestran
rasgos muy semejantes al punto de convertirse en escenas tipicas
de la épica. De ellas podemos deducir que en la tevia existia
una especie de codigo con las normas que debian ser abserva-
das.

E) duefo de casa recibia al extranjero con un saludo
de bienvenida gque se abria con el vocativo feive acompanado
@ veces del adjetivo yTios (Od. XV, 352, 380: XVII. 163. 185,
350. 478, 553) mientras le tomaba las manos (Od. 1Il. 36 - 37).
Luego se ofrecian los dones de la hospitalidad: un bano.
ungimiento con aceite (tareas que generalmente estaban
a cargo de tos criados). tunica limpia, invitacion para compar-
tir la mesa. un buen lecho para descansar.

Susanne Said ha visto con acierto que en el mundo
de Ulises, e! festin no sellaba solamente !a existencia de
'a comunidad. sino gue permitia entablar con los extranjeros
relaciones pacificas y ofrecerles la consideracion que mere-
cian. En !a Odiseu e! festin constituye, en efecto. el marco
Normal de la hospitalidad y la ocasion privilegiada de poneria
4 prueba. E! fFestin normalmente corria parejo con el £e1veTov
Y en acasiones se confundia con é!: el hecho de servir la

e

9 RODRIGUEZ ADRADOS y otros. Introduccién a Homero. Madrid, Guada-
Frama, 1963, p. 384.
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£e1vela a alguien significaba servir la comida (Od. V. 81-82:
X1V, 404; X1X, 183-198)10,

Generalmente cuando e! festin finalizaba se pregunta-
ba al viajero quién era, de ddnde venia y cudl era e! motivo
de su visita. si bien estas preguntas podian también formular-
se después de varios dias.

En e! momento de la partida se 'e ofrecian regatos:
gevia [Od. XV. 546) o Sapa (OQd. XV. 125).

En los tiempos homéricos la practica de la hospitalidad
no era privativa de los aqueos. sino que se encontraba exten-
dida a otros pueblos tales como los tebanos (Od. 1V) y los
feacios. quienes constituyeron un modelo de hospitalidad
(Od. VI y ss.l.

También los dioses practicaban la  hospitalidad
entre si y con respecto a los mortales. En el canto V de
0Od. Cealipso ofrece los dones de la hospitalidad a Hermes
que llega desde e! Qlimpo, como ya se los habia ofrecido
a Ulises.

En el mundo mitico en que se mueven los heroes
homeéricas. toedavia el hombre no se ha separado de la natura-
‘eza. Sus acciones no aparecen motivadas por un analisis
de sus pensamientos y sentimientos. Siente que su vida
estd regida por e! poder de los dioses, por fendomeros de
la naturaleza y personificaciones de procesos psiquico-fisiold-
gicos tales comoc el temor. e! sueno. e! rencor. Le resulta
familiar que los dioses participen de su vida y por ese sentido
antropocéntrico que es eje de la misma, concibe a la divinidad
a su imagen y semejanza, Con Sus mismas pasiones y virtudes.

Aungue no hay ejemplos en la Odiseuy. abundaban
entre los griegos !as leyendas en que los hombres daban
hospitalidad a !os dioses y quizas este es el origen de l!as
Yeotévia, fiestas celebradas hasta en la época clésica. en mu-
chas ciudades. En la Jeofévia !a estatua de una divinidad de-
terminada, que variaba de acuerdo con la ciudad. era trans-

10 Suzanne SAID. Les crimes des prétendants, la maison d'Ulysse
et les festins de 1'Odyssée. En Etudes de Littérature Ancienne,
Paris, Presses de L'Ecole Normale Supérieure, 1979, p. 28.
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portada de su santuario a la casa de los particulares. tal
los Didscuros en Agrigento (Pindara. Olimpicu 111).

Contrasta esta actitud que se guarda con el £€vos el es
piritu guerrero de los aqueos y otras pueblos vecinos. Son
comunes en la /liudu y ta Odiseu las descripciones de ciudades
protegidas por murallas. como Troya (/. 1} y la ciudad
de Nausitoo (Od. VI. 210 - 267, 710}, !os cruentos combates
singulares o de gran aparato, los actos de pirateria, el robo
de ganado, mujeres y nifios en territorios vecinos (Od. XiX,
230-262; /1. 1, 155). Luis Gil nos dice que de no mediar entre
los pueblos un pacto tal como el de los itacenses y tesprotos
(Od. X1V, u427), de hecho éstos se encontraban adn sin hostili-
dades declaradas en un perpetuo status beflill.

Ulises en su viaje de regreso saquea la ciudad de
los Cicones. mata a sus hombres y tomando de la ciudad
mujeres y riquezas. los reparte entre sus companeros para
que nadie se vaya sin su botin (Od. I1X, 40-42).

Como lo hace notar Finley, entre tas comunidades
griegas !a relacion normal era la hostitidad, a veces pasiva,
en una especie de tregua armada, a veces activa y belicasal?,

En los poemas homeéricos existe una polaridad entre
e! temaor, !a suspicacia del extranjero y el sentido de la
haspitalidad que incluye la generosidad (§601s) vy 'a piedad
(0fu1s Ai1ds).La hospitalidad fue una virtud surgids de! temor
religioso. Maltratar al huésped era un delito contra !0s
dioses, recibirio bien, una ley divina. E! don que se !e ofrecia
siempre resultaba grato a Zeus.

E! respeto que el huésped inspira esta intimamente
ligado con to sagradc en una gama que va desde !a creencia
de gue puede tratarse de un mortal que goza de la proteccion
divina o que de algin modo guarda relacién con ella. hasta
la presuncidn de que puede ser un dios que honra !a casa
hospitalaria con su visita.

Eumeo (Od. X1V, 57 y ss.). afirma que no es licito
-~ o0 uwov G€uis éoriv- despreciar al huésped por mds misero

11 R. ADRADGS y otros. op. cit. p. 383.

12 M, 1. FINLEY, op. cit. p. 109.
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que sea. pues todos los forasteros y todos los pobres son
de Zeus. El mismo pensamienta anima a Nausicaa (Od.
VI, 206-208) con respecto a los suplicantes y mendigos
cuando dice que todos los suplicantes y mendigos son de
Zeus. Eurimaco piensa que no sin la voluntad de los dioses
Hlego el mendigo a la casa de Odiseo (Od. XVIII, 357 y ss.).

Esta conexion de la hospitalidad con lo sagrado perdura
en el espiritu griego a través del tiempo. Platon apoya
la propuesta de las leyes que han de regir a los huéspedes
en la conviccidn de que con ellas se honra a8 Zeds Zévios bajo
cuya proteccion estuvo la hospitalidad.

El! coro de Alcestes canta en el estasimo segundo
{vv. 248 vy ss.] los beneficios que recibid la casa hospitala-
ria de Admeto y en e! parodo de! Agumenon, Esquilo presenta
a la guerra de Troya como un castigo que envia Zebs Zévios
3 Paris por quebrar tas leyes de la hospitalidad.

Retomando !a época heroica vemos que con un
tratamiento similar a! de! viajero se acoge a! {«kétns. Ulises a!
llegar a la isla de los feacios se presenta ante MNausicaa
como un suplicante (Ng. VI, 145-147). Escuchadas 'as suplicas
Nausicaa le promete que no carecera de ninguna de !as
cosas que "por decoro han de alcanzar a un misero suplicante"”
(Oag. V, 193], Y en el canto VIl y Vill Ulises suplicante es
objeto de una acogida semejante a !a que goz6é Telémaco
en e! palacio de Néstor y Mene!ao,

En el canto XV hay un ejemplo de amparo a un fugiti-
vo: Telémaco. a punto de embarcarse para su vuelta a ltaca.
concede asilo a Teoclimeno que venia huyendo de Argos
donde habia dadoc muerte a un hombre. Telémaco !o !leva
en su nave {vv. 255 y ss.} y al llegar a ltaca se o enco-
mienda a uno de sus compaferos, quien promete cuidar
de é! y hacer que no eche de menos !os dones de la hospitali-
dad. No debe extrafarnos que e! héroe dé acogida a un
asesina: en la época heroica rige la ley de !a sangre y e
castigo por un asesinato es cosa que corresponde exclusiva-
mente a los parientes de! muerto. Creemos acertado incluir
al Juyds entre los suplicantes en virtud de que es el gue ruega
Arocbuevos. el que pide proteccion. En las Suplicuntes Esqui-
lo usa el término Yuyds junto a tkétns (v. 342). En esta trage-
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dia claramente aparecen las Suplicantes como fugitivas. En E-
dipo en Colono si bien Yuyds estd empleado junto a Ttwyés (v.
445) sabemos que la verdadera condicion de! héroe es la de e-

xiliado que pide asilo.

También es acogido como £€vios el Ttwxés que es obli-
gado por necesidad a implorar ayuda. como e! naufrago
y el vagabundo y al que hay que diferenciar de! Ttwxds que ha-
ce de la mendicidad una profesiéon como Iro. e! mendigo
pardsito que no piensa mas que en comer [Od. XVIHl, 44-

4gl.

E! tema de la mendicidad estd intimamente ligado
con e! de la hospitalidad puesto que también el extranjero
que pide hospitalidad espera su comida. Ulises esrecibido

de buen grado por Eumeo. Penélope y Telémaco.

Quizas para reafirmar la hospitalidad, aparece también
en la Odiseuy. como contrapartida. !a inhospitalidad. En
dicho poema solamente no respetan las !eyes de la haospitali-
dad !os hombres crueles. xaleWoi salvajes, &yproi injustos
{odde Gfxar101) [Od. VI, 575). Entre los crueles y salvajes fi-

guran Polifemo y l!os lestrigones y entre !os injustos ‘'os

pretendientes y los malos esclavos.

Frente a !'a indiferencia moral que encgntramaos

en la /liudu. donde los héroes se miden por el grado de valor,
en la Odisev hay una division entre personajes buencs vy

malos.

LLos pretendientes son impios [Qd. XX, 36-38). destru-
yen l!as riquezas de Ulises [(CGd. I, 312; XV, 14: XXIII,
369). comen sus bienes [Il, 203), san astutos. hacen espiar
a Penélope (1. 108-108: XiX, 154-158) y a Telémaco (XVIi,
154-155]. A este Ultimo le preparan una emboscada (XII,
425). Son addlteros de intencidn. Junto a ellos estan los
malos servidores, que son sus complices. Tanto los preten-
dientes como !os servidores le reprochan a Ulises-mendino
sy mendicidad (Od. XVIi, 228. 375-379]). le propinan golpes,
menosprecio. insultos, burlas y le proponen injuriosamente
tomarlo a su servicio [(OQd. XV, 223-226: Xvill, 357-361].
Hay en ellos orgullo vy desmesura., jactancia. petulancia:
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BBp1s (XVI, B6: XVIl. 169); dtdodaros (I, 2073; bmep§iaios
[XVI, 271} dmepBacin &eixds (XVIIL, 108): dvaiShs (X, 376113,

Exceptuando el pasaje de Eumeo con Utlises, Haomero
nada nos dice de las relaciones que existian entre extranjeros
en las clases sociales inferiores. En el mundo homérico.
el pueblo a pesar de estar siempre presente., aparece como
urna masa confusa cuyo pape! no es dernasiado clarald,

La tevia. sentimiento que en la Odiseu puede parango-
narse con el de lajusticiay el de! temor a los dioses. continda
practicandose en épacas posteriores. si bien sus expresiones
fueron evolucionando y adaptandose a los diferentes cantex-
tos histdrico-sociales.

En la época arcaica la relacidon con el extranjero
adguiere mayores dimensiones y nuevas connotaciones

como consecuencia de los acontecimientos que se van desa-
rrotlanda.

Laamoik{a trae aparejada la instalacidn de nuevas ciu-
dades en las costas de! mar Mediterrdneo y mar Negro.
Estas, si bien quedaban unidas por lazos religiasas y sentimen-
tales con {3 polis-madre. pasaban & constituir unidades
independientes politica y econémicamente.

E! mundo helénico se extiende. e! desplazamiento
de los helenos se hace mdés intenso y se establecen fluidas
relaciones no sdlo entre las ciudades griegas, sino con comu-
nidades de otras razas. Pademos formarnos una idea de
este intercambio de una ciudad con otra por la Olimpicu
IX de Pindara. dedicada a Efermasto de Opunte. ciudad
de 's Ldcrida, a la que en un momenta en que habia alcanzado
gran prosperidad, !legaron £€vot1 de Argos. de Tebas. de Arca-
dia y Pisa {vv. 101-103]. .

Hopmbres ambiciosos., aventureros, comerciantes.
refugiados paor causas politicas viajan de una ciudad a

13 f. BADER. L'art de la fugue dans 1'Odyssée. En Revue des Etudes
Grécques, t. LXXXIX N° 424-425, Paris, Les Belles Lettres, 1976,
pp. 18-39.

14 N. LOPEZ DE HERNANDEZ. Manual de Historia y Cultura de 1la
Grecia Antiqua. Bs. As., Plus Ultra, 1979, p. 51,

142




otra o cambian de residencia. Otro acontecimiento que
favorecid este desplazamiento fue el advenimiento de
las tiranias. Los tiranos ademas de desarrollar una activa
diplomacia para asegurarse la alianza entre si o con monarcas
poderosos, atrajeron a sus cortes a poetas y artistas de
diferentes ciudades. En Atenas, durante la tirania de Pisistra-
to viven en su corte. entre otros. Anacreonte y Simonides.

También constituyeron un factor aglutinante las
fiestas religiosas. Entre éstas ocupan un fugar preponderante
los juegos, fiestas que segln testitmonio de Pindaro, congre-
gaban "a muchos hombres” (O/. VI, 68).

A los juegos liegaban desde todos los puntos del
mundo helénico. -tanto de las ciudades de la Grecia continen-
tal como de !a magna Grecia, de! Asia Menor y de las islas
de! Mar Egeo- embajadas y teorias. reyes, tiranos y hombres
de estado. fieles y curiosos. intelectuales y artistas, curande-
ros. adivinos, esclavos y barbaros, pero los competidores
debian ser griegos libres de nacimiento!® y estar exentos
de cualquier contaminacion. Los juegos eran parte de! culto
y de! culto no se podia participar plenamente si no se perten-
cia a una comunidad civica y no se estaba libre de toda
mancha.

Asimismo los juegos dan ocasion para que los poetas
viajen a las ciudades de los vencedores a cantar sus triunfos
y sean acogidos como huéspedes. Por e! verso 10 de !s O/im-
picu |, sabemos que Pindaro estuvo en la corte de! tirano
Hierdn en Siracusa y segun suposicidn de Fernandez Galiano.
el poeta probablemente se hospedd en la casa de Psaumis
en su viaje a Sicilia.

Los datos que aportan los epinicios pindaricos nos
indican que l!a hospitalidad en la época arcaica todavia
se ajustaba a normas y mentalidad muy semejantes a las
que regian en la época homérica: los huéspedes quedaban
ligadas por lazos de amistad (O/. IV, 1-5). El banquete siguid
constituyendo e! centro de la hospitalidad a menudo e!
poeta hace referencia a !las mesas hospitalarias. quien ofrecia

15 Will DURANT. La vida de Grecia. Bs. As., Sudamericana, 1945,
pp. 319 y ss.
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hospitalidad era piadoso y se hacia caro a los dioses; se
siguieron realizandec las fiestas Teoxenias. en las que se
imaginaba hospedar a los dioses en l!a propia casa y en el
banquete que se celebraba (O Il vv. 1 y 2],

Pero la gevia ya no se limita a! terreno privado: los
grandes desplazamientaes humanos gque se producen con
motivo de las fiestas. naturalmente suponen la necesidad
de lugares pudblicos para alojar a los visitantes. Hay noticias
de que los peregrinos se alojaban en tiendas y barracas que
se levantaban por algunas semanas en torno al santuario.
Los visitantes ilustres, considerados huéspedes de honar,
eran alojadaos en sitios especiales1b, precursores seguramente
de los futuros hoteles. Un ejemplo de ello es e! Leonidon,
construido en e! 350 a.C. por Leonidas, un particular pudien-
te, para alojar en sus ochenta habitaciones a ias personalida-
des gue acudian a presenciar las competencias. Sus ruinas
se pueden ver todavia hoy a! visitar O!impia”.

Recientemente ha surgido la opinidn de que en el
ala N.Q. de los Propileos. !lamada Pinacoteca. 'eran acogidas
algunos de los visitantes de la Acrdpolis en camas colocadas
a los largo de los muros'. de un modo semejante a lo gue
ocurria en Delfos en la llamada "Lesques” de las Cnidios!8,
Sabemos también que los peregrinos gue acudian al templo
de Asclepio, en e! Epidaurc, buscando !a salud. dormian
en e! recintol?,

En la época arcaica, paralelamente a la hospitalidad

16 Estos sitios eran 105 kat@AVO1S, KATAYRBYLOV, £EVAVY,

17 Juan C. WIRTH. De Entre Rios a la_ Grecia inmortal. Santa Fe,
Colmegna, 1971, p. 80.

18 Jorge DONTAS, La acrépolis y sSu museg. Atenas, Clio, 1985,
p. 27.

19 Martin ZUBIRIA. Libertad y filosofia primera en el pensamiento
griego. En Actas de las Jornadas Cuyanas de Estudios Cldsicos,
Mendoza, 1985, pp. 207-214,
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privada heredada de la época anterior. comienza a desarro-
ltarse !a hospitalidad pdblica, Ademas de las manifestaciones
aludidas en el terreno religioso. asistimos al asilo que se
ofrece a los exiliados voluntarios o condenados a destierro.
Ergatoles, vencedor en la carrera doble. en la Olimpiada
77 {Pind. Ol. Xili). era un cretense de Cnosos que. desterrado
de su ciudad. se establecid en Himera.

Las alianzas, confederaciones y ligas que se estable-
cieron entre las ciudades para resolver problemas politicos
o de defensa mutua trajeron consigo !a necesidad de la
designacian de embajadores que defendieran sus intereses.
Para atender las necesidades de estos dignatarios y de otros
ciudadanas. que por una u otra causa se trasladaban a una
ciudad con la que se mantenian relaciones oficiales. existian
los mpSEevo. extranjeros que ejercian funciones andlogas a las
de nuestros consules y que gozaban de diferentes privilegios
(Pind. Ist, v v.13],

En Atenas eran admitidos ante la BouAr yla éxxAinoia.
ocupaban un sitio de preferencia en los espectaculos vy
podian tener bienes raices en la ciudad de residencia. E!
cargo de proxeno era generalmente hereditario y gquedaba
suspendido cuando su ciudad de origen entraba en guerra
con la ciudad de residencia. Este hecho era frecuente entre
las ciudades griegas.

Herddoto en e! libro VI, 35, refiriéndose a un tal
Milciades. que vivié en Atenas en épocas de Pisistrato.
relata que "...viendo pasar a los Dolonkos con un traje
de peregrino y armados con sus picas. los llamd hacia si
y les afrecid casa y posada.

Caomo en la época homérica. ademas de prodigarse
al £¢€vos techo y comida, se le ofrecian regalos en e! momento
de la partida. A ello debemos agregar la costumbre de
que entre hospedador y hospedado se intercambiaran un
oGuBoAov como signo de reconocimiento para el futuro. Segin
las opiniones mas generalizadas, el oGuBolov debid consitir en
un objeto que se dividia en dos mitades simétricas y que
al superponerse 0 unirse servian para que sus poseedores
se reconaocieran (Plat. Bung. 191 d). También solfan intercam-
biarse dos objetes con una inscripcién impresa. Lisias en
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19-25 se refiere a una Yudin xpvuof [copa de oro) entregada co-
ma oGuRoiov.

Los huéspedes privados. tal como aparecen ya en
la lliudu. en el episadio en que Diomedes y Glauco deciden
interrumpir la lucha al descubrir gque se deben a las leyes
de la hospitalidad (//. VI. 215 y ss.]), quedaban comprometidos
a mutua proteccion. si bien podia ponérsele fin al compromiso
mediante una renuncia formal (S1aA0eohar thv £eviav] [He-
rad. 1V, 154],

Asimismag la relacidn de hospitalidadcontinud siendo he-
reditaria. Sdcrates en el Alendn, llarma a éste § 10U upeydiou
Bag1Afws Tatpikos £€vos (Plat. Alen. 76 dl.

La hospitalidad pulbfica. que habia comenzado a
tomar forma en la época arcaica. fue progresando en la
época clasica. coincidiendo con el advenimiento de !a demo-
cracia. S5e nos presenta bajo dos formas.

La primera incluye:

. La acogida de exiliados por una ciudad. Ast, durante
el gobiernc de !os treinta, en Atenas en 404 a.C.. 'os ciudada-
nos demdcratas exiliados recibieron asilo en Beocia y Argos:
Sdcrates durante su permanencia en prision recibe !a propues-
ta de Critdn de exiliarse en Tesalia (Crit. 45 c).

. Larecepcidn de extranjeras que movidos por diferer~
tes motivos l!legsban a las ciudades: 'os comerciantes. ‘aos
gue cumplian misiones publicas o los visitantes. En este
Ultima grupo figuran los visitantes a las fiestas religiosas.
quienes se alojaban en tiendas o !ocales provisarios !lamados

_katdivots. kataydyiov y £€vwv. nombres con que se designd
tambien a los albergues en general y a la hoteleria. Segun
testimonio de Pausanias, en Olimpia, a2 !os vencedores en
los juegos. se los invitaba a un local llamado ¢otiatdprov si-
tuado en el Pritaneao.

Platén en las Leyes (952 d. 953 a) propone la legisla-
cidn que segun é! debia reglamentar !a vida de !os extranjeros
en la ciudad. En ella reconoce cuatro grupas -Té1 tapes & eiol
Zévor wv 6el Tepil A6yov Tivd Tmoieiodai- entre los que fi-
guran los que ya hemos mencionado y un cuarto grupo que
responde a una aspiracion personal suya.
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Para Platén los comerciantes debian ser alojados
en el mercado., en el puerto o en edificios construidos a
expensas de la ciudad, tras ser recibidos por funcionarios
propuestos para tal fin. A ellos les asignaba la tarea de
velar para que dichos extranjeros no introdujeran novedades,
pero también para que se les dispensara una justicia equitati-
va. Para los Jewpo{., era menester disponer alojamiento cerce
de !os templos. donde debian gozar de una hospitalidad
cordial (y1dogevial. proporcionada por los sacerdortes y cus-
todios de los templos. quienes serian los encargados de dotar-
los de comodidades durante su estadia y de velar de que
no causaran ningun dafo ni lo sufrieran. Los encargados
de misiones puUblicas debian ser recibidos a expensas de
!a ciudad y preccuparse de los estrategas. hiparcos y taxiar-
cos.

En e! cuarto huésped hipotético que debia reunir
ciertas condiciones -no tener menos de 50 anos y estar
animado de! propdsito de gozar de !a vista de bellezas que
superaran las de las otras ciudades- podriamos ver e! indicio
de nuestros actuales intercambios culturales e intelectuales.

Este huésped. segin Platon. podria gozar de determi-
nados derechos tales como presentarse sin invitacidn previa
"a las puertas de ricos y sabios” y a los encargados de !a
educacién "sequro de ser digno huésped de tal huésped"
y. convertido en amigo. ser honrado con regalos y con las
honras que convinieran,

De la segunda forma de hospitalidad pablica -la
que resultaba de un convenio entre dos estados- no tenemos
un conocimiento muy precise porque la documentacidn
es escasa. Debid de surgir para asegurar garantias reciprocas
entra ciudades [(Od. XVII, 427). Las clausulas y tenor de
estos tratados seguramente se fueron transformando de
acuerdo con las maodificaciones que se iban operando en
las relaciones politicas. religiosas y comerciales: se hicieron
cada vez menos necesarios a medida que se fue gestando
una especie de derecho internacional y se establecieron
tribunales y magistrados especiales destinados a atender
los asuntos concernientes a los extranjeros.

La hospitalidad pdblica reglamenta, si bien de un
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modo incipiente. las relaciones implicitas de lo que actual-
mente constituyen tas normas de derecho internacional:
vinculos de amistad entre das paises y en consecuencia
la proteccion de la libertad y de los bienes de los ciudadanos
(dour{al. derecho de presentarse ante los tribunales sin el pa-
trocinio de un proxenos. derecho de paseer bienes inmuebles
(éydtnois yiis 1fis oix {as), admisidn en el culto publico. regia-
mento sobre el intercambio de embajadores y designacion de
proxenos.

En algunos casos la nipogevia era impuesta a los ciuda-
danos de una ciudad para que recibieran en su nombre a
los enviados oficiales de otra ciudad. Es la que se llamd
proxenia litdrgica y sirvid para reemplazar en ciertos casos
la ordinaria.

Las normas expuestas evidencian !a preocupacion
que podia despertar e! tratamiento de! extranjero en la
polis griega. asi come también las relaciones fluidas que
se establecieron con é!.

La aparicion de! meteco y del proxeno estd directa-
rmente conectada con el £€vos y la fevia.

El vovablo uéto1kos es un compuesto de uetd ‘camhio’
y olxos 'casa’o'residencia’; significa e! que cambia de residen-
cia. Dentrao de las clases sociales griegas, la de los metecos
incluie a extranjeros de origen libre que fijaban residencia
en una ciudad por propia voluntad y a los esclavaos que abte-
nian !a manumisidn. lgnoramos si los poetas y filésofos
que vivieron en Atenas eran considerados metecos.

En los poemas homéricos todavia no encontramaos
esta clase social. Los dnicos extranjeros que tienen cabida
son los esclavos adquiridos como botin de guerra: es e!
caso de Eumea. o como resultado de una compra. ta! e!
caso de Euriclea. El puyHf. segln se desprende del Unico caso
gue aparece en la Odiseu, quedaba amparado por !a hospita-
lidad privada.

La radicacién de extranjeros !ibres en las ciudades
comenzdé en !a época arcaica. favorecida por los aconteci-
mientos histdrico-sociales y culturales que en ella tuvieron
tugar. Paralelamente debid surgir !a necesidad de una legisia-
cidn que regulara la situacion de la nueva clase social! en
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le ciudad y la participacién que le cabis en la vida de la

misma.

l.os datos que tenemos al respecto han sido recogidos
en inscripciones, decretos, leyes, noticias de fexicdgrafos,
historiadores, oradores y escoliastas. a pertir de! siglo
vV a.C. y se refieren casi exclusivamente a Atenas, aunque
por noticias aisladas parece que la situacién no diferia
mayormente en |as otras ciudades.

Los trabajos emprendidos durante !a tirania de Pisis-
trato debieron atraer a muchos extranjeros, como mas
tarde sucederia durante el gobierno de Pericles y en opartuni-
dad de la creacion de! Pirea. al que hacia falta poblar de

marinos y artesanos.

La mayoria de !os metecos se dedicaban a la industria
y al comercio. de a!li que las ciudades maritimas. donde
se desarrollaban esas actividades, fueron las que ejercieron
mayor atraccion, En la industria, sus actividades se desenvo!-
vian en torno a la construccion. metalurgia. fabricacion
de armas y cerémica. Las mujeres se desempenaban como
nodrizas, tejedoras y costureras. En el comercio actuaban
como revendedores, importadores, banquergs y prestamistas
[Dem. XXXIV). Bracias a ellos Atenas y el Pireoc se convirtie-
ron en florecientes centros comerciales y financieros.

El desenvolvimiento de la clase de los metecos estuvo
ligado con el régimen democratico. Los jefes de! partide
democratico. asi como quienes propiciaban el desarrollo
de! comercio y la industria guardaron siempre hacia ellos
una actitud favorable, por supuesto cuidando de que quedaran
dentro de los cuadros que se les habian asignada. Un decrete
de! 451 a.C. de Pericles que estipulaba gue Unicamente
gozarian de los derechos civicos los hijos de padre y madre
nativas, muestra la palitica seguida por los atenienses sobre
este punto.

Los aristocratas, por el contrario, manifestaron
una actitud reservada frente a los metecos, y e! gobiernc
oligérquico. que se establecid durante !a guerra del Pelapane-
so, desplegé una verdadera persecucion a los extranjeros.
Plztén en la Republica ideal no admite extranjeros. Para
él son gentes extrafas y enemigas (Rcu., 470 CJ: en las
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Leyes [XI. 920 A] aunque admite la presencia de metecos.
los relega al desempeno de oficios indignos de los ciudadanos:
considera que les es ilicito enriquecerse y que deben ser
expulsados al cabo de veinte anaos.

Aristdteles pertenece a esta linea aristocratica.
Segiin Aristételes (Polit. 1. 1.10) los derechos de los metecos
comienzan a definirse en Atenas a partir de Clistenes.

Jendfonte, por el contrario. alineado entre quienes
deseaban afianzar la potencialidad] de Atenas, bregaba
por el desarrollo de !a clase de los metecas. propeniendo
gue se les concedieran derechos reservados exclusivamente
a los ciudadanus, tales como e! de posesion de tierras y
admisidn en e! cuerpo de los Caballeraos.

Pesaban sobre ellos. ademéds de todos los impuestos
ordinarios, algunos especiales. la gevicd (tasa de extranjeros)
y el uétoikiov impuesto sobre la persona que constituia !a
rnarca de su condicidn. La falta de pago de! mismao implicaba
la pérdida de la lisertad (Dem. XXII - 54). pues los hacia
sospechosos de querer usurpar e! derecho de la ciudad. A
los libertos se les exigia ademas e! 'tridbole'. como derecho
de inscripcidn, para testificar su condicion de libre.

Salvo raras excepciones no podian poseer bienes
inmuebles. ni eran admitidos en e! é¢ynBeiov. aungue parece
que tuvieron acceso a los gimnasios publicos [Esq. 1, 138)
se ignora si podian contraer matrimonioc con ciudadanos
y estaban excluidos de todos los derechos y de todas las
funciones politicas. En e! ejércita no les estaba permitido
formar parte del cuerpe de los Caballeros pero pudieron
servir como haplitas si podian costearse la armadura {Tuc.
I, 13; 1l, 31}, y en caso contrario. en la infanteri{a ligera
y como arqueros: perc los atenienses siempre cuidaron
de gue no cumplieran un papel muy importante en e! ejército
de tierra. En cambio. eran reclutados en gran ndmero para
equipar !'a flota. E! poderio de la flota de Temistocles no
se explicaria sin la participacidn de los metecos.

Se les permitid participar de las ceremonias religiosas
mas importantes, de! culto de la ciudad. de sacrificias
y de procesiones, pero les estuvo vedado ser sacerdotes.
Suponemos que esta participacion estaria reglamentada
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para los metecos de origen helénico. pues a quienes no
eran de este origen se les permitia ejercer libremente su
culto [Lis.. XIii, 54), Para ello necesitaban de !a autorizacidn
de! consejo del pueblo. especialmente si era necesario com-
prar terrencos para erigir templos. Los metecos originarios
de Egipto y Asia Menor levantaron templos en e! Pireo.

No tenemos naoticias claras si formaban parte de
los demos, pero la participacion reglamentada en el culta.
en el ejercitn. en el pago de impuestos hace suponer la
existencia de una inscripcidn oficial que pudo estar a cargo
de los demos.

E! gran nimero de metecos que vivieron en Atenas
implica que su situacion en !a ciudad era cdmoda. La flexibi-
lidad de las costumbres atenienses. su caracter en general
hospitalario y las leyes que protegian !a familia y la propiedad
de los metecos contribuyeran, en buena medida, a ello.
Mas adn. en muchas oportunidades Atenas gratificd sus
servicias con la exencion de impuestos. el derecho de
propiedad y premios honorificos tales como elogiaos o coronas.
La recompensa mayor era el derecho de ciudad., pero era
raramente concedida. y aqui surge uno de !os rasgos mas
distintivos de! hombre griego, e! celo de! ciudadano con
respecto a su ciudad.

La relacidn con e! meteco y la legislacion a que
dio origen, con todas !a omisiones y defectos que puedan
presentar, representan el primer intenta de fegislacion
con respecto al inmigrante en el mundo cccidental.

E! término BdpRapos es una vaz onomatopéyica que ca-
mo la sdnscrita borborgh repite e! sonido hur para expresar
la pronunciacidon irreguler y defectuosa de una persona.
Entre los griegos no se !2 empled como signo identificatorio
de un individuo con tales caracteristicas de pronunciacion,
sino que adquirid una connotacion étnica al ser aplicada
a todo pueblo gue no hablara la lengua griega.

En Homero no aparece el vocablo RdpRapos percen I/,
', 867 encontramos BapBapdywvos para caracterizar a los ca-

rioss como un pueblo cuye modo de hablar el griego es vacilan-
te, barboteante.

Hergdoto a! referirse @ !os pelasgos., tras reconocer
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que no puede asegurar qué idioma hablaron. opina que al
parecer fue un idioma barbaro, es decir no griego. Pero
el hecho de que los barbaros no conocieran la lengua de
la que estaban orgullosos los habitantes de !a Hélade implicd
una separacion mas profunda de la que van tomando concien-
cis gradualmente. Homero. aungue no registra !a palabra,
en e! relatode Polifemo para caracterizar a los Ciclopes
como seres extrafos dice que e!los no tienen agoras donde
reunirse para deliberar, ni leyes, sino que viven solossin
reunirse entre si.

En la época arcaica. ser barbarao significéd el no
vivir ni pensar como griego. Vivir y pensar como griego
implicaba vivir en la polis y participar responsablemente
en las deliberaciones con sus iguales, sin sujetarse a otro
dominio que el de !a ley. E! término ¢xed8epos se convierte
en palabra de uso corriente en el lenguaje de la polis. Es
libre quien vive en "ese suelo" donde impera un véuos en el
cua!l el poder (Bia) y el derecho (§{xn) han sido reducidos a u-
na relacién de armonia (Solén 36.16)1%, A partir de ese
maomento e! griego ve no solo en el esclavo sino también
en el barbaro un ser antagdnico. no porque hablara una
lfengua incomprensible o  mostrara costumbres distintas.
sinc porque su organizacion politica diferia fundamentalmen-
te de la suya.

E! heleno a diferencia del! barbaro no se samete
a una voluntad individual arbitraria, sdlo obedece a la ley.
E! epitafio de Simdnides a Lednidas y sus 300 espartanos
{Sim. 892) reza: "Extranjero., dile a los lacedemonios que
aqui yacemos por chedecer sus leyes”.

E! griego gobernado por una ley conocida. la cua!
respetaba la justicia se siente diferente de los otros pueblos
conocidos y divide !a raza bumana en helenos y barbaraos.
Laogra asi independizarse de! Asia y distinguirse de! resto
de! continente europeo (Plat. Alcib. 105 bl. En un primer
maomento la separacion entre los helenos y los pueblos que
los redeaban no implicaba una diferencia de sangre ni habia
adquirido un sentido desfavorable (Plat, Polit. 262 d). sinoc
que constituia un diferente modo de vida politica.

Para ellos eran barbaros tanto los paises orientales,
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ricos y civilizados. pero sometidos a un régimen de palacio
encabezado por un rey absolutoc que gobernaba a su arbitrio.
como los pueblos no civilizados. tales los de! norte: tracios
y escitas. Estos vivian en tribus sin haber desarrollado
una comunidad. Aristoteles en Polit. VII-6 dice que estos
eran valientes y libres. pero incapaces de reflexion de artes.
de politica y mando.

Después de la guerra contra los persas surge entre
los griegos un sentimiento de superioridad hacia los barbaros.
Ta! superioridad se basa, segin una corriente surgida en
el s. VI a.C. y que llega hasta Aristdteles pasando por Herddo-
to (VIl. 102). "en un determinismo geografico del comporta-
miento y de la raza"20. AristSteles en Pol. (1252 b) sefiala
diferencias de naturaleza irreductible entre !os humanos.
Platdon en las Leyes (Ill, 693 a)l muestra su aversion y descon-
fianza por las mezclas raciales?2l,

A este determinismo geografico basado en el clima.
que separaria las razas, se opone la teoria que se origina
entre los sofistas basada en la consideracion de que la dife-
rencia fundamental que separa a los hombres es la educacion.
pues la naturaleza los ha hecho a todos iguales. Tal teoria
se vera reflejada en l!as tragedias de Euripides. Jason en
Medeu vv. 536-538 dice: "en primer lugar habitas tierra

griega y no extranjera y conoces la justicia y sabes utiliza-
las leyes sin dar gusto a la fuerza". Isdcrates en el Punegirico
considera que deben llamarse griegos a gquienes comparten
la educacidn sustentada por ellos més que a los gue tienen
su mismo origen., pero si bien deja a un !ado e! criterio
de raza, no admite para e! barbaro otra posibilidad para
salir de ta! estado que e! de la helenizacion.

Si bien nunca se dejard a un lado e! concepto de
que lo que diferencia al griego dei barbaro es e! modo de

20 Claire PREAUX. E1 mundo helenistico. Barcelona, Labor, 1984,
t. 11, p. 326. :
21 Sin embargo en el Teeteto (175 a) deja a un lado los limites

de 1a ciudad y el sentimiento racista para afirmar que cada indivi-
duo es producto de la mezcla racial de griegos y barbaros.
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vida, con el pasar del tiempo. seréan muchos los que le atri-
buirdn, junto con otras cualidades, una especial crueldad.
salvajismo, deslealtad y perjurio.

A partir de!l siglo IV a.C.. sobre todo cuando !a ciudad
comienza a descamponerse y surge la exagerada afirmacion
de! individuo. que no reconoce deberes sino solamente dere-
chos, aparecen algunas figuras. entre ellas Jenofonte. que
ven en !a educacion de los persas un paradigma para los
helenos. En ia Ciropediu |, 2. 2-3. considera l!a educacidn
persa superior a la griega.

Sin embargo admirado o despreciado, el barbaro
fue siempre el "otro" a quien el griego no deseaba parecerse.
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PROPERCIO 1. 6. ;SOLO UNA ELEGIA AMOROSA?*

Mario Cristing Salvtino de Zubiric

Al hablar en su pogtica de los distintos metros que
han usado los poetas y después de referirse al verso hamérico.
Moracio dice con respecto al distico elegiaco:

Versibus impariter iunctis querimonia primur,
post etium inclusa est voti sententiu compos; 1

Si bien afirma desconocer quién es su inventor., asegu-
"a. en cambic. que ya desde un principio trataba de "los
lamentos vy las emociones del amor satisfecho"”.

o —

* El presente trabajo nacié a partir de una sugerencia que D.
en sy odicién francesa de las elegias de Propercio.
versidn de la elegia 6 del libro I, observa que
se lo estudiara desde el punto

Paganel1i hace

En nota a 1la
Podria ser un texto curioso si
de vista oratorio. No se equivocaba.

1 Q. Horatius Flaccus, erklirt von A. Kiessling, Bd., III: Briefe,
Berlin, 1885, vv. 75-76.
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Esta coincidencia con la poesia gue, posteriormente.
se acompsiid de la lira para cantar. entre otras cosas, las
iuvenum curas (v. B5), !as "cuitas de los jovenes", que habi-
tualmente no son sino preocupaciones de amor., vuelve
!a moderna caracterizacidn de los géneras difici! para expli-
cer la naturaleza misma de la elegia amarasa.

Siendo, ademads. una especie muy cara a los peotas
helenisticos alcanza en Roma su madurez. ;/Qué rasgos
de l!a antigus elegia pervivieror. en contextos histdricos
tan disimiles? ;Qué huellas se entrevén todavia en los disticos
de Propercio de !a arenga civil de Calina., Tirteo y Soidn?
¢0 es que pesan en su cancepcion de la péiesis los modelos
ya en nada heroicos, pero estrictamente regulados y pulidos
de Alejandr{a?? :Es licita., por UGltimo. hablar de lirismo
en una elegia amorosa de Propercio?

La lectura demorada de la elegia sexta de! Cynthio
monobiblos advierte en !a complejaestructura de! poems
cierto empaque oratorio que nace de su cardcter alacutiva.
de! gesto admonitoric que. si bien ya no pretende conmover
a up auditoric colective, si guarda una fuerte impronta
impresiva.

Ademas. por debajo de! yo de! poeta que expone
-aungue no al moado lirico- su Ffilosofia de la pasidn a un
amige. late. sostenida por un técito orgullo nacional. Roma
misma,

Sin embargo. la intensidad de !a experiencia amorogsa,
e! modo como esa experiencia se verbalize movida por
un Unico tono, su actualidad temparal, determinan {2 natura-
leza lirica de la elegia. El analisis de! poema puede echar
luz sobre esta aparente contradiccion.

Emplazada entre las elegias que la critica califics
come de! primer grupo y que cantan las alternativas de!
amor dichoso., el yo lirico se dirige a Tulo. un amigo que
-a! igual que e! poeta Pontico- tiene muy distintas inclinacio-
nes y., sobre todo. otro prayecto de vida. Es en su relacidn

Z Cf. Ceci) BOWRA, "Elegiac poetry, Greek", en: The Oxford Classi- -
cal Dictionary,. 1970.
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con é! donde el yo se encuentra consigo mismo:. en la compa-
racién y mas aun de las antitesis que de ella surgen, éste
alcanza una comprension clara de la propia individualidad
y atisba su condicidn de romano.

Este tu en torno al cua! se ordenan las palabras
de! poema dista mucho de! td lirico. signo verbal externo
de un didlogo interior y ensimismado. Antes por el contraric.
el espiritu razonador de la alocucién. con el matiz admonito-
rio de quien se dirige a otro méas joven e inexperto en los
avatares de !a vida, predomina en esta elegia y determina
sSu estructura.

Al punto que. al modo de la'oratio’ forense, -natural-
mente, sin serlo- la elegia 6 se compone de un exordium.
un nicleo donde se puede deslindar la propositio’ de la argu—
mentatio'y termina en la brevedad conclusiva de la peroratlo.
E! propésito de persuadir, natural al espiritu de la elegia
primitiva, desciende sobre !a experiencia individual del
yo para vertebrar e} todo de lo dicho.

Tulo ha de partir rumbo al Asia Menor. Octavio
ha decidido devolver los derechos antiguamente otorgados
y perdidos con el devenir de !os sucesos histéricos3 @ muchos
pueblos alli asentados. !Invita entonces a su amigo. Este
se niega, tan cortésmente como corresponde 8 un poeta
que pronto mtegrara el ct'rculo de Mecenas, por medio
de una elegia. E! ‘exordium. abarca los dos primeros disticos
de! poema:

Non eqgo nunc Hadriue uereor mure noscere tecum,
Tulle, neque Aegueo ducere uelu salo,
cum quo Rhipueos possim conscendere montis

ulteriusque domos uadere Memnonias;*

3 En nota aclaratoria al verso 20 del texto, la versidn catalana
{Sext Properci. Elegies. Text estabiert pel Dr. Joaquim Balcells,
trad. de Joan Minguez. Barcelona, 1946. p. 10) explica que muchos
pueblos del Asia Menor que habian sido aliados de Roma, habian
perdido con las iuchas civiles romanas sus derechos. Augusto
se 1us restablece al orgnaizar la provincia de Oriente.

4 Dado que no ha sido posible manejar la mejor edicion del texto
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‘No temo yo ahora conocer contigo el mar Adriati-
co, oh Tulo, ni conducir las velas por las ondas egeas,
contigo, con quien podria ascender los montes Rifeos
y llegar mas alla de ias moradas de Memndn®,

De manera indirecta. al evocar sitios reales y de
connotacion mitica, el ego cuya posicién inicial vuelve
mas relevante la negacidn. se excusa., E! mar Adridtico.
e! Egec. salobres limites famiiiares. contrapesan el valor
imaginario de aquellos montes Rifeos que la fantasia homéri-
ca situaba entre nieves eternas. hacia el Norte, y de las
'moradas de Memnon'. hijo de Titdn y la Aurora en la célida
Etiopia.

E! ricmo puro del  dactilo se ealarga armonioso en
el primer hexdmetro; la puesta en tema gueda subrayads
con !a cadencia nasal de la'ulliteratio’- non ego nunc Hadrive
uereor mure noscere tecum - el nombre de los mares adjeti-
va saltando par sobre e! infinitivo. y una sinécdoque corporiza
vigorosamente la imagen del barca, tudo velas.

E! exordio, en su trabada concision. con meditado
equilibric de elementos reales y fantasticos, dispone por
medioc del orden sintactico paraleio !a sucesidn de un verbo
principal que rige dos infinitivas: los hexametros portan
la accién rectora como asimismo una de los infinitivos,
e! otro descansa en los pentdmetros. Nada ha quedado librado
al azar. Con sabia serenidad e! poeta recurre a la evacacion
de mares, montes y tierras como amplios porticos de entrada
al nicleo del poema: las razones de su negativa.

Este se extiende a lo largo de trece disticos. La
primera parte, gue corresponde a la '‘propositio. estd consti-
tuida por los siete primeros,

sed me complexae remoruntur uerbu puellve
mutatoque gruues suepe colore preces.

latino de las Elegias -P. Fedeli. Properti elegiarum libri 1v,
Bibliotheca Teubneriana, Stuttgart-, se ha seguido la edicién

de D. Paganelli, Properce. Elégies. Paris, 1980, premiere &d.
1829,
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llla mihi totis arqutat noctibus ignis
et queritur nullos esse relictu deos;

illo meum mihi iom se denegut; illu minatur,
quae solet irato tristis aumica viro.

His eqo non horam possum durare quereiis:
a! pereat, si quis lentus amare potest.

An mihi sit tanti doctas coqnoscere Athenas
utque Asiae ueteres cernere diuitias,

ut mihi deductc faciat conuicia puppi
Cynthiu et insanis oro notet manibus

osculaque opposito dicat sibi debita uento
et nihil infido durius esse viro?

“sino que me retienen las palabras de mi amada
abrazada a mi y a menudo sus ruegos conmovedores
con el rostro demudado. Durante noches enteras
ella me murmura su amor y gime que no hay dioses
si ella es abandonada; ella niega que sea mia; ella
amenaza, como suele hacerlo la amante entristecida

al amado ingrato. Yo no puede resistir ni una hora
a estos lamentos. jAh! jQue perezca quien puede
amar indiferente! ;Es que acaso seria de tanta impor-
tancia para mi conocer la docta Atenas y contemplar
las antiguas ri%uezas del Asia comoc para que Cintia,
apenas alejada® ia popa de la orilla, prorrumpa en
gritos y marcandose el rostro con manos furiosas,
diga al viento conirario que le debe sus besos y que
nada es mas duro que un hombre infiel?",

La conjuncion adeversativa encabeza la ‘propositio.
Con escueta energia. e! sed da un golpe de timon y vuelve

5 TOvAR y BELFIORE (Barcelona, Alma Mater, 1963) traducen deducta
Buppi por ‘“cuando vaya bajandc la nave" y aclaran en nota que
se comprende que la popa desciende por el poco calado de 1las
naves antiguas que, varadas en la playa, eran arrastradas hacia
el agua desde la proa. Pese & la relevancia histérica del dato,
prefiero ver en la sinécdoque la imagen, mds lirica, del barco
que se aleja de espaldas a la amada.

159



la mirada hacia lo individual inmediato al yo: aquélla habia
quedado suspendida en la remota vibracién de !as moradas
memnonias.

La amada, presente explicitamente en e! puellae
de! dactilo cataléctica., se rebela ante la idea de una separa-
cidn. Y el yo no puede sino ceder ante tanta apasionada
insistencia. E! cambio de nivel conceptual marcado por
el sed se refuerza con la presién antitética del verbo remo-
rantur. que opone a los anteriores ducere, conscendere
y vudere su gquieta sujecidén. un detenerse amarrade por
los brazos de la amada.

Es fundamenta! cémo graviian en e! poema los partici-
pios pasivas. Resumen en breve espacic extensas ideas
de matiz distinto segin los cascs. Puntuales y ricos. funcicnan
como condensadores semanticos gue. goznes de! poema,
lo abren en un haz de connotacicnes implicitas. Ta! es el
caso de!l complexue. con su propio objetc al tiempo que
funcionacomo modificador directa.Economia con que el pcema3
gana en transparencia y puleritud.

La'propositio'estd organizada a su vez en dos momen-
tos. E! primero, que incluye los vv. 7 al 12, arranca con
un i/lu que se repite anaféricarnente al comienzo de cada
uno de !os hemistiquios de! hexdmetro siguiente, sostenido.
ademas, por otra andfora. la de! pronambre mihi. Este
illa cuyo antecedente es el puellue de! hexdmetro precedente
oficia como la marca de un sujeto que. todavia innominado.
juega su poder expresivo en relacién con e! yo que habla
y €l td a guien se habla. "Ella" es de guien se habla, el objeto
de l!a preocupacién del yo. el tema de la elegia. Este ella.
s5in contaornos identificables todavia., presiona sobre el yo
-de alli la labor de! dative. sobre todo el dativo ético que
comporta el segundo mihi-. lo domina con sus !amentqs
durante noches ardorosas expresadas por la metonomia
ya topica en la tradicién poética: ignis.

A medida que avanzan los versos, !a‘gradatio’ aumenta -
minuciosamente la tensidn. A la insistencia del pronombre
que vuelve omnipresente a la amada y del dativo que co!oc’a
indirectamente frente a ésta a! yo. se suma la queja hiperbo-
lica: los dioses no pueden existir si consienten en que el
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amado l!a abandone: tamafia crueldad es impensable. Aqui
se ve claramente la utilizacion de! participio a que aludiéra-
mos lineas arriba. La magnitud del argumento esgrimido
descansa sobre todoen e! matiz condicional de un extenso
pensamiento que. cenido. expresa relicta.

La tensidn crece. Ella se le niega, amenaza. E! relativo
manifiesta e! mado: asi como suele hacerlo la triste amante
ante su amado irritado. E! tono de este primer momento
de la 'propositio’ raya en la etopeya. Es a la amada -mujer
hasta en los minimos gestos- a quien escuchamos a través
de! discurso indirecto. De manera oblicua., el yo que habla
se aparta de !o dicho y una cabal femineidad informa la
gueja. enfatica y habil para persuadir al amante. E! illc
resuena por detrds, cads vez con mayor profundidad. Le
'‘gradutio' ascendente culmina en el climax: el yo. otra vez
explicito, admite ser vulnerable a los lamentos de la amada
v estalla en e! epifonema, la sentencia genera! vuelve com-
nrensible e! sentimiento individual. E! quis no es sino una
de las formas oblicuas de un ego que afirma, desde la formula
impersona! de un saber admitido, su propia imposibilidad
de ser /entus en el amor.

E! segundo momento de la ‘propositio’ se extiende
entre los vv. 14 y 1B8. El distico inicial relaja levemente
la tension.

E! elemento geografico reabre el horizonte significati-
vo de! poema. pero esta vez lo hace acotado por el marco
de la interrogacion retdrica gque. a partir del un que !'a
encabeza. muestra, velada, una suave nostalgia. La docta
Atenas brilla -en la prestancia augusta de! epiteto- como
uno de los extremos de! mundo conocido. en el otro., es
Asia quien atrae a los romanos con sus riquezas de legendaria
fascinacidn. Aqui también e! fiel de la balanza reposa entre
lo cierto y lo imaginario.

Sin embargo, e! breve paréntesis de serenidad no
tarda en acabarse. Con el ut qus., comgo consecuencia ldgica,
retoma. los reproches de la amada. comienza una nueva
gradatio.

E! illa ha sido sustituido por el nombre propio. La
presencia de la amada es ahora intensa. directa, Los dativos,
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indices indirectas del yo, tanto e! ético como e! de interés.
recrean de manera paralela !a anafora de! momento anterior.
Y si antes el yo hablaba de modo que parecia escucharse
la voz de Cynthia, esta vez sus gestos, su imagen vivida
desfilan ante los ojos de Tulo y el lector. A orillas del mar.
grita. se arafia el rostro. y. en e! colmo de la desesperacién.
dice al viento sus cuita de mujer traicionada. La acumulacion
de proposiciones coordinadas, la sinécdogue que subray8a
la visién de la popa que se aleja, la aliteracidn de’ dentales
y labiales para sugerir de un trazo la sensacion de! aire
marino que se desliza contra !a piel -'‘opposita vento'- de
la amada, son figuras que en o sintactico y en lo semantico
o fdnico precisan !a alusién verbal. la vuelven nitida y tangi-
ble. inmediata. Este segundo momento de la 'propositic’
acaba con una comparacién que. aunque formulada en estilo
indirecto y coma manifestacidn audible de Cynthia. tambien
nace de un saber general: no hay nada mas duro que un
hombre infiel. La sentencia permite subir e! Gltimo peldafo
de la escala de la‘grodotiot aunque atemperada. la hipérbole
se deja sentir.

Con e! hexametro décimonavens comienza la urgumen-
tatio’

Si la ‘propositio’ presentaba a Tulo el 'statu quo' de
fa cuestion. la circunstancia vital de! yo. !a 'orgumentatio.
que tambien estd organizada de manera bipartita, apunta
al detalle probatcrio de otras razones. mas profundas., que
explican la actitud del yo. E! sujeto deja de ser ella. La
primera parte tiene como sujeto al tl. a guien apostrofa
guien habla: la segunda, a! yo. En ambas. e! modo verbal
inicial y el de mayor peso semantico es 2! imperativo.

La primera parte de la ‘argumentatio. encargada
de mostrar lo que en un discurso forense se denominaria
"la parte contraria". lejos de caracterizar al tu de manera
negativa. como éste es juez y parte, no es sino un admirado
elogic. Incluye los vv. 18 al 24.

Tu patrui meritas condre unteire securis
et ueteru oblitis iuru refer sociis;
nam tua non aetas umquam cessauit amori
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semper et urmatae cura fuit potrive;
et tibi non umquum nostros puer iste labhores
dafferat et lacrimis omnia nota meis!

"TQ preparate a superar las merecidas segures de
tu tio v lleva las antiguas leyes a olvidados aliados;
pues tu juventud nunca tuvo tiempo para el amor
vy tu preocupacién fue siempre la patria en armas;
jque nunca ese nifio te cause mis pesares y todo lo
que con mis lagrimas he conocido!"

Tulo es un dechado de virtudes romanas. Joven,
limpic de alma y costumbres. ha hecho de !z conciencia
civica el resorte de su vida. Habiendo heredadc de su familia
el sentimiento de compromiso para con la patria -patria
que, por !o demas, Octavio. que en el 16 .a.C. recibird
el titulo de Augusto. ensancha dia a dia-, Tulo esunejemplo
preciero de! espiritu de Roma. L2 conviccidn del yo con
respecto a lo inmutable de esta condicion del amigo descansa
en la combinacion antitética de los adverbios temparales
non umquam y semper. Una antitesis puramente aparente,
pues ambos se resuelven positivamente en la figura det
muchacho que se ha mantenido siempre lejos de! vicio o
de las blanduras amorosas y siempre listo para hacer valer
como sus antepasados las fusces romanas.

La segunda parte de la 'urqumentatio' [vv. 25-31)
encara de !enc la defensa de la parte.

Me sine, quem semper uoluit fortuna iucere,
hanc animam extremae reddere nequitiue;
multi longinquo periere in umore libenter,
in quorum numero me quoque terru tegut,
Non eqo sum loudi, non natus idoneus armis:
ranc memilitium fata subire uolunt.

"Déjame a mi, a quien siempre quiso abatir la
fortuna, que entregue esta mi alma a la molicie
extrema; muchos se consumieron con gusto en un
amor prolongado; que también a mi entre su nimero
me cubra la tierra. No soy yo para la gloria, ni naci
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apto para las armas: los hados quieren que haga
frente a esta otra milicia”.

La convincente eficacia de!l imperativo, que desvia
a la condicion de objeto al yo. sujeto implicito y explicito
de! perindo. deja entrever. tras la apariencia de! desdén.
la intencién persuasiva de la parte. Y si el imperativo de!
periodo anterior empujaba a! tl hacia su misidn patridtica.
éste retiene con idéntico impulso a! yo.

La'argumentatio’ de un discurso forense puede intentar
o bien .convencer intelectualmenie mediante pruebas reales,
o bien persuadir a través de pruesbas afectives gque pueden
ser éticas o patéticasb, En el poema que aqui tratamos.
e! yo que encara su propia defensa ante 'a mirade censoria
de! amiga. echa mano a estas Gltimas. LLa aposicidon presenta
a! yo. implicito en la forma oblicua de! me objeto directo.
como un puro objeto., una pobre coss en manos de la  fortu-
na. Razdn suficiente psra que éste se sienta =autorizado
@ entregarse a una total! inaccidn. Vivir el amor. cantar
a la amada. Estas parecen ser solamente las metas de su
vida. La sliteracidn de nasales -hanc unimam extremue
...nequitive- adormece en las palsbras la molicie de !a
conducta. Un 'locus communis' la legitima: son muchaos los
que parecen gustosos en un largo amor. Con patético acento,
subrayado per el golpeteo de las dentales en terrc tegut
y por el quoque que destaca la primera persona. el amante
elige su destino. La franqueza con que se conoce a8 si mismo
breta de la elipsis, el isocolon y la anéfora. Al decidir su
proyecto de vida coincide con e! que los hados le han previsto.
Su gesto queda amparado por la divinidad.

Las dos partes de la'urgumentutio! planteadas como
un inteligente juego antitético, dibujan er claro contrapunto
e! perfil de ambos amigos. Cierta amarguradiscurre tacita-
mente bajo !a firme exposicion de !a filosofia de vida. Esta
entrega blande dei yo no convence como la rotunda excelen-
cia de! joven guerrero. No obstante. el yo elige. y. pese
a la 'simulatio. que elogie la posicidn de la parte contraria,

6 Cf. Heinrich LAUSBERG. Elementos de retdrica literaria. Versidn
espafola de M. Marin Casero. Madrid, 1975.
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al colocarse en e! segundo lugar de la 'urqumentatio. cierra
de manera terminante la cuestion.

Sd6la resta espacio para la ‘perorutio. A partir del
v. 31 y hasta e! fina! se serena el olesje de la pasion. E!
sosiego de la luz gana nuevamente las palabras.

At tu seu moilis qua tendit lonia seu qua
Lydiu Pactoli tingit uratu liguor,

seu pedibus terrus seu pontum carpere remis
ibis et uccepti pars eris imperii,

tum, tibi si qua mei ueniet non immemor horaq,
viuere me duro sidere certus eris.

"Mas t4, ya sea por donde se tiende la dulce Jonia,
ya por donde el agua del Pactolo bafia en Lidia las
aradas, iras a recorrer ora las tierras a pie, ora
el ponto con los remos y serds una parte del ganado
imperio; entonces, si te llega un dia en que me recuer-
des, tendrds la certeza de que vivo bajo una mala es-
trelia”.

E! gt adversativo pone puntoc y raya con !o anterior.
Tulo ha de marchar solo a su destino. Como en e! ‘exordium.
el pocema se abre a la evocacion de! amable paisaje de Jonia,
la feraz lanura que. aguas arriba. riegs e! mitico Pactolo
de las arenas de oro. E| orbe entero parece esperar a! romano.
que atravesard tierras y mares extendiendo interminablemen-
te los limites de la patria. Los nombres prapios han sido
Sustiuidos por los comunes, e! individuo por la especie,
o particular por una generalidad que suena a infinito. La
an&fora -seu quu-. e! quiasmo -seu pedibus terras seu pontum
Curpere remis- y el peso del futuro —ibis, eris- aumentan
la impresidn de un viaje sin término, de una misidn triunfal
que no acaba. E! futuro, que por pirmera vez aparece en
e! poema, contribuye a abrirlo, no sélo en lo espacisl- como
sucede en el exerdio- sino tambien en {c temporal.

E! yo se reserva e! Gltimo distico: si alguna vez
e! amigo lo recuerda, sabrd de su duro sino. E! adverbis
temporal actlia come un dique que recibe el caudal semantico
de los dos disticos precedentes. lo concentra y, al emparejar
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los tiempos -"entonces, en e! momento mismo en que'-
de! yo y del ti mediante el recuerdo. dispone los elementos
de modo que converjan en la conmavedore afirmacion final.
i.a determinacioén fatal, que e! yo identifica como destino.
es subrayada por la metéfora y. sebre todo., por la posicidn
gue !a construccidn epiteto-sustantivo (dure sidere} ocupa
en @! distico: el modificador finaliza el primer hemistiquio
y su nicleo caomienza el segundo. Asi. el ritmo destaca
en el decurso de! verso ambas palsabras.

La pulera organizacion de la elegis sexta con su
triparticién en excrdio. ndcleo vy conclusidn, habida cuenta
de la estructura bipartita tantoc de la '‘propositio' como de
‘a 'arqumentutio. muestra a las claras la rigurosa conciencia
forrmal de! poeta guien, haciendo de! td receptor de su alocu-
ciérn una marca implicita del lector, inscribe su poerna
en }a més antigua de las tradiciones elegiacas.

S8in embargo, e! gesto oratario no agota e! poema.
Con criteric moderno’ es posible identificar en 8! algunos
aspectos prepios de {a obra lirica.

Bi bien la extensiGn -demasiado largo para poemsa
lirico~. el explicito encadenamiento !dgico de las secuencias
semanticas, y, en especial, el hecho de que e! poeta lirico
na necesita de ningln arte persuasive- antes huye espantado
de éi-, impiden clasificar de lleno como lirica esta elegia.
otras rasgos apuntan sin dudas a definir un natural lirico.

Pcr ejemplo. el tiempo verbal gue predomina es
el presente. Presente en cuanto a la actitud con que el
poeta se sitla ante e! sentimiento amoroso. a su falta de
distancia con el objeto de ese sentimientoS Esto supone
atra condicidn: la de! poetz lirico abierto en la inmediatez
de! estado animicc a la existencia de la amada. un estado
de ‘'acordado’. de ‘prendada’ de lo que estd a su frente y
en él. es decir. !a amada’ En su relacidn con Cynthia el

7 En la caracterizacién de 10s elementos 1iricos del poema hemos
seguido a Emil Staiger en su Conceptos fundamentales de poética.
Estudio preliminar de J. Ferreiro Alemparte. Madrid, 1966.

8 Ibid. p. 79

9 Ibid. p. 78
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yo de! poeta ha perdido identidad. contorno consciente,
estd abismado en la amada. De alli el perfume de nostalgia
que tresciende del retrato de! joven guerrera ramano. fuerte
y vigoroso. libre de ataduras afectivas. en plena posesion
de si para dirigirse a paises remotos o para emprender
la guerra.

E! yo esta fusionado con el objeto de su sentimiento,
s6lo en é! encuentra su identidad. Esto explica aquelle
extremo nequitiu en la que desea permanecer para siempre,
Al par que su blandurall, su mansedumbre para con la

amada, para dejarse llevar abandonéndose a personas vy
sentirnientos.

E! modo como el poeta trabaja la materia, su cantera
técnica, son {os que requiere la iirica. L.as figuras y recursos
retéricos utilizades son, fundamentalmente. variantes de
la repeticidonll, anaforas. paralelismos., aliteraciones. ho-
moecptoton. vuelven una y otra vez. no para aludir a algo
nuevo. sino parz hacer vibrar un mismo estado animico:
la pasion de! yo. Esto es. no sclo en {o semdntico aparecen
rasgos liricos: también la forma -como no podia ser de
otro modo-~ los revela.

Finalmente, Emil Staiger describe la imposibilidad

de destino aiguno para el poets lirico que no sea e! del
canto. Solo canta cuando recibe "e! favor de la armonia”.
No le queda mas que cantar o enmudecer:
7.../ Una existencia extraordinaria que los favoreci-
dos de la gracia compran al precio de un desamparo
conmovedor en todo aquello que implica ganancia,
y la felicidad de la armonia con una herida sangrante
en la vida cotidiana, una herida para la que no existe
en la tierra ningin remedio”12,

S agmer————

10 1bid. p. 86
11 Ibid. p. 46
12 ibid. p. 99

ar————
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E! yo de la elegia sexta sabe de estos favores y tam-
bién de los otros sinsabores. Habla de militia para referir-
se a ellos. Miticia el amor y su canto, los sentimientosdel
hombre y e! oficio del poeta. Ante la firme arrogancia
de! amigo., esboza la amarga sonrisa del duro sidere. su
fatal condicién de enamarado sujeto al canto que. de manera
inevitable, mira a través de su ensimismamiento con la
amada y la poesia. !a vida militar y la grandeza progresiva
de Roma.

Mucho méas compleja que una simple lamentacion
de amor en disticos elegiacos, la elegia 6 del Cynthio monobi-
blos es, desde la prespectiva de la forma, una pequefis
joya, en donde cada palabra ha sido cuidadosamente medita-
da. El poema se yergue con !a majestad de su composicion
equilibrada y sobria, taraceadao, claro y sereno. La estructura.
engendrada en el espiritu impresiva de !a‘'oratio'y la materia
de cufio lirico, pulida. esmerilada en funcion de la belleza.
sincretizan consencillez !a antigua tradicidn y los rugurosos
cénones alejandrinos.

Kar! Bichner!3 destaca la exposicién properciana
de una filosofia de la pasion, un “mundo de valores con
dignidad propia" que concurre con los principios de la vids
politica de Roma. Marco histdrico en e! que se inscribe
el poema y que en el caso de laelegiaaquitratada es otro
de los tonos perceptibles en el honddn de la palabra poética.
No es sino Roms quien vibra en la dilatada extensidn de
sus limites. en la orgullosa misién de Tule y en la blanda
voz de! poeta que. sin armas, canta su gloria.

13 Karl BUCHNER. Historia de la literatura latina. Barcelona,
1968. p. 291.
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LA MUERTE SACRIFICIAL GE SARPEDON
(Iliada, Canto |l 419-663)

Silvia Ester Soravi

{. ltinrerario de Sarpeddn en la abra

Nitidamente articulado en el kdouos heroico de l2  /fiu-
du, Sarpeddn aparece con csracteristicas que lo sefizlan como
un ser de sxcepcion por su naturalezs -es el hijo de Zeus-
Y con actitudes contrastantes frente a los demaés héroes.
En la jerarquia de los reyes y guerreros, el jefe de los
aliados desernpefia un valioso pape!l, pero 1e segundo planc.

Ahora hien, si atendemos & l!a significacidn de su
figura en relacién con la temstice central de l2 muerte
hercica. la suyes es el primer eslshdn paradigmético de
una cadena de luchas y muertes principales: Sarpeddn.
Patroclo y Héctor. Homero no tiene héroes inmortales
ni resucitados de entre los muertos. La muerte alcanza

aln a Sarpeddn. Gnico hijo directo de Zeus en la /liuda,
y el dolor alcanza sl mismo dios.

El hecho de ser la primeras victima en el encadena-
miento trdgico de las muertes de los otros héroes destacados,
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hijo de Zeus, llegade como auxiliar de lejanas tierras para
los troyanaos, que cumple con su muerte un ciclo heroico
acabado. y dolor para su padre. con caracteristicas especifi-
cas y exclusivas de una relacion no acostumbrada de padre
divino-hijo, todo esto abre ls perspectiva de considerar
su muerte como e! sacrificic de!l hijo de Zeus para la gquerra
"que da glaria a los hambres".

Serpeddn s= presenta por prirwera vez en la abra
en los versos de cierre del catdlogo de los aliadas de Trova
con que finalize el Counto i, como conductar de las licios
acompafiado por Glaucae, donde el poeta destzca la lejania
de este pueblo que lucha em Troye (B78-7), En el Canto
E .es el héroe enardecedor de los episodios que encuadran
una contra-ofensiva troyana y constituyen, junto con las
intervenciones de Hera y Atenea. e! retorno victorioso
de Diomedes al combate. En el segundc de ellos se enfrenta
con Tlepdlemo Heraclida (628-654), nieto de Zeus. quien
lo confronta con la imagen vigorosa de su padre Heracles.,
"con corazén de leén" [639). que despobld y saqued Troya
con pocos hambres. No obstante la deliberada minimizacidn
de las fuerzas y dnimao de Sarpedan. la confrontacion con e!
otro hijo de Zeus abre para é! un nuevo espacio de significa-
cion: el mismo Sarpeddn corrige la interpretacién de Tlepd-
lemo y encauza la fuerza heraclea por el modo de la accién
justa y piadosa (647]), lo que corresponde a la version homéri-
ca de! mito de Heracles. Al matar a Tlepdlemo. Sarpeddn
es herido, a su vez, por éste y ello constituye e! primer
encuentro cercano del hérce con la muerte, cuyo /eit motiv
es el inevitable morir lejos de su casa, la tierra patria,
la esposa querida y el tierno nifo (684 ss.). En el ambito
creado por una encina consagrada a Zeus. que se eleva
en los aires hasta !a conjuncidn con el vienta Béreas. recupera
su aliento vita! (duudsl. y el poeta expresa:

[...)mathe 8" €11 Xo1yov &uuvev.

(v. 662)1

"Pero todavia su padre apartd el flagelo".

1 Las citas textuales han sido tomadas de: HOMER. Ilias. Erklirt
von K. F. Ameis und C. Hentze. Amsterdam, Hakkert, 1965.
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Que e! hijo de Zeus sea una de las victimas que cobra
la guerra, es un motivo expectante que. con alguna variante
en los versos 674-5:

008’ #p' 'D6u0oRt HEYEARTOP1 HOPOIHOYV REV
y/ ) €8 2 ’ 2 / A
upB’wov Ai1es viov QTOKTOUEY Of€l xcx)u(qv

"Pero aun no estaba destinado para Odiseo esforzado
matar al fuerte hijo de Zeus con el agudo bronce".

y repetido por tercera vez en M 403-4:

[...1&A\a Zels chpas anuvev
» ~ . 7/
na180s €00, uh vnugiv ET1 Tpupvnot dapetn.

"Pero Zeus apartd la muerte de su hijo, para que
no muriera en las naves",

se resolvard en un cuarto momente., cuando el padre
de lus dioses y de los hombres" deba hacer lugar a la poipa
en el Canto .,

l.a genealogia de! héroe es narrada por Glauco en
ocasién de su encuentro con Diomedes Tidida (Z 186-8).
como hijo de Zeus y Laodamia, hija de! valeroso Belerofonte,
de la estirpe de Poseiddn. cuya mencion evoca al héroe
de arigen divino vencedor de pruebss impuestas contra
monstrucs y pueblos feroces. con dvspeia y en soledad.

En e! Cunto M se destaca con intensidad su preclara
concepcion de la conducta heroica en el discurso del! propio
rey a su periente y companero Glauco (310-328):

"Iradke, T1 ﬂ dﬁ v@t tetipnpeoda paiiota
gésp TE eraolv Te 18 Tietlo1s SeMaedoy

ev Auking ﬂavres&e erus&saioopowotvv

Kal reuevosveuousoﬁh péya =dvdoro Tao' ¥xBas
kaddv gurarifs kol &ooupnan9090001o.

r¢ va Xon AUKIOIOI HETQ TPWTO101v EdVTAS
ecTuuev Ase uaxnsKau0161pnsavrlsoln0a1,
Svpa 118 &8 eVmy Auciwy Tika Blpnktdwy .
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« '3 [N > ’ / ’ /
oV uev akieles AuKinv KaTa KO1pOVEOUC1V
¢ s A Y / ’ A
nueTeEpol PBaciAnes edougtl Te Tiova uphAa
3 s g ¥ 14 3 y ¥ v
oivov T’ efartov ueirndeas aiX apa Kol 1S
/) . / / /
éoﬁln,£W51 AUKIOIGI ueru ﬂpé10101 uaxovral.
l\
w ﬂE"OU,EI HEV yap Hoxeuov Tep1 16vde ?uYost
algl &0 u€AAoLpEY &ynpu;r'aﬁdvarw Te
4
eooeoﬁ” oVTE KEV aurosev1 ﬂpm10101 uaxotunv
otite xe ot ot€Ahorut uaxnv €5 KUS1AVE 1paVY *
viv 6’éuﬂnsyap Kn0256¢801a01v davatoio
uvp1a1,&souK EOTI quEIv Boorov oud unaxugat,
Xouev+ he Tw euxosopegouev A€ T1s nuiv."

"iGlauco! ;Por qué a nosotros nos honran en la Licia
con asientos preferentes, manjares y copas de vino,
y todos nos miran como a dioses? También poseemos
campos grandes y magnificos a orillas del Janto,
con viflas y tierras fértiles. Por esto, es necesario
que ahora nos mantengamos entre los que estan
en la primera fila y enfrentemos la ardiente batalla,
para que cualquiera de los Licios armados de fuertes
corazas, diga: 'MNop sin gloria, por cierto, imperan
nuestros reyes en la Licia y comen pinglies oveias
y beben exquisito vino dulce como la miel, smno
que también su fibra es noble?, puesto que luchan
entre los licios que combaten en la primera fila'.
iOh querido: ojala que huyendo de esta batalla, nos
libraramos de la vejez y de la muerte! Entonces
ni yo pelearia en la primera fila ni te impulsaria
a ti hacia la batalla que da gloria a los valientes.
Pero ahora, ya que son muchas las muertes apostadas
para los mortales sin que éstos puedan rehuirlas o

evitarlas,jvamos! y daremos gloria a alguien, o alguien
nos la dara a nosotros".

2 taofAos: no hay connotacidn de rango social.Cualidad que conjuga
dos aspectos: afrontar la batalla en la primera fila de combate
y administrar con justicia los beneficios de la paz, como respuesta

ineludible frente a los suyos.Se ordena junto a &peth y &ya®6s,
conformando las. excelencias mdximas del guerrero.
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Expresa aqui las obligaciones ineludibles de un rey-
guerrero reunidas en su concepcidn de £¢c@ids (321} recono-
cimiento y aceptacidn de !a condicién mortal de! hombre,
en contraste con la ausencia de vejez y muerte de los dioses.
L.a ponderacién final de la grandeza de !a muerte en batalla,
como entrega voluntaria, que llega a ser sindnimo de gloria
(328). confirma nuestra presuncion de que Aquiles. al recha-
zar la Embajada y pretender eludir su destino (I 410 ss),
proponia, en realidad, una opcién inexistente. Desde esta
perspectiva de! hijo de Zeus, no hemos visto destacado
el dilema heroico frente al que Sarpeddn parece llegar
a ser e! paradigma de Aquiles. La diferencia se centra
en el hecho de due el rey de los Licios no duda, sino que
colrma su cometido. Aquiles. por el contrario. se plantes
el dilema que se interna en las honduras de !a renuncia
humana. En e! aspecto especifico de !a relacién ineluctable
con la muerte (322 ss). Sarpeddn es también el cdecus de
todos los demdas héroes. No porque si es el primero de la
cadena tragica: e! hombre es consustancial con la muerte,
Y esta nota resonara nuevamente al final de la //iodu cerrando
el itinerario espiritual de Aquiles. cuando comprenda frente
al cadaver de su enemigo que a ambos los une la heroicidad
de la muerte (Q 518-551).

No hay &pioteia para el hijo de Zeus, que encabeza.
sin embargo. el asalto de! muro aqueo. E! camino queda
abierto para Héctor Priamida. que puede pasarl!o. el primero.
por voluntad de! dios. El! modo particular de sus acciones
es semejante al divino: envia o exhorta. auxilia y facilita
Como precursor.

Ene! Canto O. Zeus mismo anuncia su muerte cercana,
a! tiempo que revela el orden de la cadena y e! primer
estabdn que importa (65-8):

Tdrpokhovs TOV 6& ktevel Eyxet q)al'étuos"EK“rwp
’IAtou TpoTapo10e, ToAfas OSAégavt aiznous

Tobs ¥Alous, petar 8 viov Epdov Zapmnddva §tov.
100 8& xolwoduevos xtevel “Extopa 8ios ’AxiArevs.

"Patroclo morird herido por la lanza del ilustre Héctor,
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cerca de Iidn, después de quitar la vida a muchos
jovenes y, entre ellos, al divino Sarpeddn, mi hijo.
Irritado por la muerte de Patroclo, el divino Aquiles
matard a Héctor".

E! CuntoTi redne las muertes de Sarpeddn. Cebrion (co-
chero de Heéctor) y Patroclo. La dp10teia personal de Patro-
clo alcanza su apogeo con la victoria obtenida sobre el
hijo de Zeus. E! episodio central de la caida y dltimo ruego
exhortativo de Sarpeddn (480-489) es el punto culminante
de !a construccidn de! Canto: detonante de !a indignacidn
de Héctor, por un lado, majestuoso contraste con la muerte
de Patroclo., deslumbrante” y temible, por otro. En este
canto quedard establecido sobre sus bases e! perfi! del
héroe. en las palabras de Glauco (541-3) con hechura de
epitafio:

S / 2 \ > 1
kKeltal ZapTnéwv Aukiwv ayosS aoT LOTQWYs
4 . / ’ S . 2
6s Aukinv eiputo §iknct te kar ofever @
S ¢ [y ! 7 ;o I ')’
Tov & uTo llatpokAw Sanac’ eyxer xaikeos’Apns.

"Yace en tierra Sarpedon, elrey de los Licios armados
de escudos, que con su justicia y su valor gobernaba
la Licia. El broncineo Ares lo matd con la lanza
de Patroclo

Tres notas concurren a construir este paradigma heroico:
justicia, fortaleza y ofrenda sacrificial a! dios de !'a batalla.
l.a virtud de la justicia, que en e! mundo homeérico se subordi-
naaladvdpefa yalabpeth. ideales éticos méximos. se insinGa
decididamente matizando e! disefio de !a excelencia del hérope.

En fin, la memoria de éste sera todavia evocada
en sus armas asignadas como premio de los juegos fldnebres
en honor de Patroclo (¥ 798-800].

Este itinerario pone en evidencia que el personaje

3 "Que quita la lumbre", interpretacién sugerida por el v, 685
del mismo Canto, que expresa el deslumbramiento 0 cegquera de
Patroclo por medio del verbo &aw.
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no es una figura "incidenta!" en la /liudu. Presentado en
situaciones cruciales frente a otros héroes. de encuentro
en encuentro. hasta el decisivo con Patroclo., anticipa vy
ahanda el encuentro de Aquiles y Héctor. Dos son. sintetizan-
do, las funciones sobresalientes de su intervencion: parenética
y paradigmatica. que su muerte cabal (e! "dulce et decorum”
horacianoc) viene a coronar. La descripcién, con'técnica
detallada. de los preliminares y consecuencias. comprende
los versos 419-683 del Cunto 1.

Il. La muerte sacrificial de Sarpeddn

Patroclo, con las armas de Aquiles, imponiéndose
en la batalla, habia provocado la huida de los licios. Es
e! momento en que Sarpeddon los exhorta recurriendo al
vinculo ético de la propia respetabilidad (aisws) vy. resuelta-
mente, por su parte, decide enfrentar a aquél! en combate
singular. La significacion de! encuentro. la pareja ferocidad
cruenta y !z exclusividad. necesitan de otro procedimiento
de expresidn para abarcar sus alcances patéticos. Al se
engarza la comparacion de las fuerzas tensionadas de ambos
héroes y el suspenso de dos buitres carniceros (428-430):

of &, &s v alyumiot yaw-d)\)uxes c’wncuxoxe?)\al
"éTDn étf’ dynAf ueyadra kiagovte paxwvTat,
bs ot kekAnyovtes ém &Axnioicty Bpoucav.

"Como dos buitres de corvas ufias y combado pico

luchan dando fuertes graznidcs sobre una roca elevada,
: 1]

asi éstos se abalanzaban uno contra el otro, gritando’.

E! suspenso se tralada al enfrentamiento siguiente
entre dioses y yoipa (431-461), Es el momento crucial de! o-
caso lrrevocable que Zeus ha conccido para su hijo. E! cono-
cimiento ([ 18dv <Spdw. 431) de Zeus de !a muerte de Sarpeddn
tiene su resonancia inmediata en !a compasidn de la divinidad
(2recw 431

’ ’ 4 b [
ToLs 8¢ 16bv &€Xénce Kpovou Mats AyYKUAOURTEW,s
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“Ho nv 65 TTQOG€€11TE KaG1YVATNY &)\oxov TE *
e u01 eyw\),o Té pot Zapmndova qtharov avdpwv
pol pr oMo nmporkom Mevoi1T1a8ao Saunvat.

"Y al verlos se compadecié el hijo de Cronos de
retorcidos pensamientos, y dijo a Hera, su hermana
y esposa: 'jAy de mi! Esta dispuesto que Sarpedodn,
el mas amado de los hombres para mi, sea vencido
por Patroclo, el hijo de Menecio'".

E! acontecer divino-humano transcurre en el espacio
de "dXeuos, que es la interseccion de dos regiones: una divina,
con dos aspectos: la luz y la vida en la figura de los dioses
ofimpicos, !a ascuridad y la muerte en el dominio de la
uoipa. y otra, humana. En esta interseccion es donde juega su
vida y su muerte el héroe. y ambas le llegan de la mano
de la deidad. Asi, por ejemplo, en el Canto X. 365. dice
Aquiles:

\ 1 / - [} .

“I...)1khpa & &yl 10Te Sefouar, OTTOTE KEV 8n
\ ' ’ N ~ . - f

Zeus €0eAn TeAfoatl Né' ddovator deotr &Aroi."

"La poipa me alcanzara cuando Zeus y los otros dioses
lo decidan".

A partir de! conocimiento de la yoipa de Sarpedén?. el
dolor se instala en el padre divino y se corporiza en las
lagrimas sanguinolentas de! dios (459-u61]:

4 Es necesario precisar que el sentido preponderante de la uoipa
homérica es negativo. Su relacidn con los dioses es el conocimiento
y percepcién sensible (18eiv <Opaw) de los mismos como en

el caso especifico del pasaje que comentamos. Excluimos toda
relacién fatalista o determinista ya que no consta en ninguna
parte que todo lo que acontece esté dado de antemano. Interpretamos
esta tensidn como un circuito en tres tiempos, gque nuestro texto
sustenta: 1°) la divinidad conoce la polipa 2°) alejamiento de
la divinidad-reino de la pyoilpa, 3°) la divinidad acoge la muerte.
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alpatoéocas 8¢ Pradas KATEXEVEV Epole
) ~ ’ >
Talda Yiiov Tiudv, Tov of Ndrpoxkios Epeldev
. ¢
poioe1v £v Tpoin &piBdrakl, TNAGOL waTEns.

"Zeus derramd hacia el suelo lagrimas sanguinolentas
honrandoc a su hijo, al que Patroclo estaba a punto
de matar en la fértil Troya, lejos de su patria ",

Esta escena tiene la particulsridad de ser Unica y exclusiva
para un héroe en todo e! poema. En A, 53, se ubica el otro
pasaje en que Zeus también derrama rocic de sangre, pero
porque “habria de precipitar a! Orco muchas y valercsas
almas." En ambos, las lagrimas de Zeus son la figura elocuen-
te de! vinculo entre el dios y el hombre. cuyo espacio. en
nuestro texto. se abrid con el verbo éxecw (431). La explica-
cién "cientifica" de que sea la sangre de los innumerables
muertos de la guerra, llevada por lcs rios de Troya, evaporada
por e! sol y caida en lluvia o rocio® cancelaria la situacidn
tragica que constituye la rea! fuerza del poema.

Ensuma. el cumplimiento de !a uotpa del hijo de 1a mé
xima divinidad trae aparejadc e! dolor, las ldgrimas y e!
alejamiento del dios que entrega a Sarpeddn en la guerra
destructora. La confrontacidén asi planteada. mas alld de
los destinos individuales, estd dispuesta en dos términos:
muerte {uotpal y vida [Zeus) al mismo tiempo en el campo
de néienos. Una divinidad asume nitidamente esos contrarios
en este Canto, especialmente. y. en general. en lodo el
poema: Apolo. que. en !la muerte de Patroclo. representa
el limite de vida para el héroe y la vida para los troyanos.

Del! enfrentamiento Zeus-uolpa en el plano divinao.
volvemos al espacio de £p15 @vuoBopos [la guerra devoradora
de la vida) u4B2-507. en dos cuadros. E! primerc (462-475)
muestra, en forma plastica. la lucha de la vida para desemba-
razarse del obstaculo de la muerte. en la escena del caballo
Pédasc cuya muerte desequilibra y traba el carro de Patroclo.
La acumulacion de enfrentamientos culmina en el segundo

5 F. BUFFIER&. Les mythes d'Homere et la pensée grecque. Paris,
Les Belles Lettres, 1956, p. 223.
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cuadro (47B-481) con el apogeo de la é&pioreia de Patro-
clo (479-481).

Hasta aqui. la tensidn de fuerzas entre !os dos héroes
(como buitres), el conccimiento de los dioses de la uolpa
y la confrontacidn entre vida y muerte., en la escena del
carro de Patroclo, han sido los preliminares de la muerte
de Sarpedan.

Con el recurso exclusivo de !a comparacidn, dos
similes sucesivos tensan la significacidén de la muerte de!
hombre en la confrontacién con la del vegeta! y el animal
[482—‘491]

nolﬂe 8 ws 6Te T1s §pUs ﬁpﬂrev A (!)(cD(A)IS

hie mil1vus B)\we’p'\nnv T’ ovpsm removes dvépes

e&;e'rauov ﬂekeneom venxem \)mov elvat -

wso Wpoo& 1UITwY ko qu)pou kel1o TAVUCUE S,

Be Bo\)st KO\)IOS de 6payu€\)os aiuaToécons.

hvte talpov sﬂslws AEwv ayekmpl ueTeA0%Y,

a1 Bwva ueyaauuov, €v eiA1mé8e00n Bosocw,

wkuo TE orevaxwv mro chuq)nlnm AeovTos.

&s bmo Ha-rpord\(,o Avk 1oy ayos aoﬂlorawv

KTE1VOUEVOS HEVERLVE, \Pl)\O\) §' ovounvev €taipov.

"Cayé el héroe como una encina, un alamo o el elevado
pPino que en el monte cortan con afiladas hachas
los lefiadores para hacer un mastil de navio; asi
yacia aquél, tendido delante de los corceles y del
carro, rechinandole los dientes y aferrando con las
mancs el polvo ensangrentado. Como el encendido
y animoso toro, a quien devora un ledn que se ha
presentado en el establo, en medio de los bueyes,
brama al morir entre las mandibulas de la fiera;
asi el caudillo de los licios armados de escudos,
herido de muerte por Patroclo, se enfurecia, y 1lamo
a su compafero’.

La escena de labor. en la primera. y la muerte del toro.
en la otra, son elementos de rituales de variadas ceremonias
sacrificiales. Aqui., ambos componentes estan enlazados
por la sangre de Sarpeddn (486) que ocupa e! lugar medial
de la victima de! sacrificic. En el contraste con el destino
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perdurable de! érbol en e! méstil dg un navic (483) se destaca,
sin nombrarla. !a condicidn tragica. exclusiva de! hombre.
E! par Sarpeddén-arbd! se transforma inmediatamente en
Sarpedén-toro (487) "a quien devora un ledn". pasando,
de este modo. al dominio destructor de !a muerte en la
figura de! ledn-Patroclo. Esta comparacion esta realizada
desde e! punto de vista de la guerra como imperio imbatible
de !a muerte (el ledn] y. por contraste, la figura de! toro
aparece como fuerza opuesta y constructiva. Del mismo
modo que el buey, el toro presenta aspectos cultuales
y litdrgicos en los ritos propiciaterios. como por ejemplo,
en Odised X1, 24-25, donde Alcinco sacrifica un buey
consagrado a Zeus:

\ \ < s I Ay 7 A ’
10101 S& BoUv 1lepeva! 1tepov uevos AAkK1vootro
‘ + LY P 2>
Znvl kelawveyér Kpovidy,Os maciv &vacoer.

"Y para éstos, la fuerza sagrada de Alcinoo sacrificd
un buey consagrado a Zeus Cronida que amontona
las nubes, que gobierna a todos"

y en la /liudu ¢, 131, Aquiles hace referencia a los sacrificios
de muchos toros en el Escamandro:

(....)[moTauos) @ 81 S5nda Toléas {epeveTe TAUPOUS.

[....} "[El rio] al que desde antiguo sacrificdis muchos
toros”,

y su ambito son también las escenas de trabajo.

Oe lo expuesto es nosible desprender una primera
conclusion que, a su vez., seria motivo de consideracion
en un trabajo posterior. Si las tres comparacicnes, buitre,
arbs!, toro. describen un decurso de guerra, muerte y entrega,
!la muerte de Sarpeddn parece fijarse en la figura de! toro.
que ademas es contraparte de una dimensidon heroica. puesto
que =ome animal sobresale por su estirpe, porte y destino.
La muerte sacrificial de! hijo de Zeus en el espacio ritua!
de TdAeuos. como victima preclara y primera de la serie de
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muertes principales. nos revelaria que e! ternz de! poema,
en un nive! mas profundo, no es sdlc la cdlera de Agquiles,
sinc también !a guerra: la de Troys y todas las guerras,
como espacio ineluctable del dolor divino-humano.

Finalmente., resta referirnos a las consacuencias
de ' la muerte de! héroe gue se prolongan hasta el hexametro
683, en torno al tema de la inseparable unidad heroics
que forman las armas con el cuerpo muertc de! guerrero
y. por lo tanto. la deuda heroica de impedir e! despojo.
lo que genera otro espacio de batalla. La narracidn transcurre
por tres notas principales: plegaria. abandono y sacralizacion
de! caddver. que describen uma curva en cuygos extremos
estd Apolo. En la zona media !a batalla se abisma, nuevamen-
te, en e! dolor de Zeus que se pone al descubierto en la

conmocidn cdsmica exclusiva por !a muerte de este héroe
(667-81:

ZeYs & &1l vikT BSAohv TO.\)UOE KpaTepn Uouwn
owoa qn)\w Tepl Ta1d} uaxns dXo0s Tdvos €1 n.

"Y Zeus extendié una noche destructora sobre la
ardiente refriega para que la penuria de la batalla
en torno a su hijo fuera devastadora’.

Cesde el Gltimo escaldn de despojamiento e indiferen-
ciacion del cadaver entre los demas. e! relato alcanza !as
alturas olimpicas (667) donde Zeus ordena a Apolo la purifica-
cion e investidura divina de! cuerpo muerto y su posterior
traslado a Licia para recibir los "tributos que corresponden
a los muertos" {y€pas) por parte de su pueblo (667-675]:

"el & aye vov, piAe %01 Be, KEAGIVEYES a§pa KoOTP OV
EADwv Ex Beléwv Lapmnédva, kai uiv éﬂexTa

TOAAOV &WoTpo vepwv Aodoov ﬂowauo1o pon01v
XplOOV T‘&u80001n,ﬂeol 6‘&quora eluata eooov'
TEUTE Ge By ﬂouw0101v aua kpa1mvoiot vepecﬁat,
‘Yﬂv@ Kol GavaT@ 616Uu6001v.01 ba uiv dra
Bnoouo év AUKIHSEUDEIHSHIOV1 6nu¢,

tvla € rupxuoou01 KdOIYVﬂTOI te Etal t1e

TUqu TE ornkn TE TO- Yap YEDGS€OT1 fdavovtwy’.
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“iVamos, querido Febo! Vé vy, después de sacar a
Sarpedon de entre los dardos, limpiale la negra sangre;
condicelo a un iugar lejanc y lavalo en la corriente
de un rio; Ungelo con ambrosia, ponle vestiduras
divinas y entrégalo a los veloces conductores y herma-
nos gemelos: el Suefio y la Muerte, quienes rapidamen-
te lo dejardn en el rico pueblo de la vasta Licia.
Alli sus hermanos y amigos le haran exequias y le
erigirdn un timulo y un cipo, que tales son los honores
debidos a los muertos”.

Este Gltimo homenaje al Gnico extranjero cuyo cadaver
fue privilegiado con la vuelta a su patria. cierra el circuito
abiertn, como anticipo de veneracion. por las lagrimas
del dios [459-u61). Asumiends con su muerte la heroicidad
de itodas !as muertes. su figura contrasta con aqueos y
aliados., cuya desolacion era morir en tierra extrafa, lejos
Ce sy querida patria, su padre. esposa y nifios, relevancia
agudizada frenie a Aquiles. que queda bajo !s prediccidn
de no tomar Troye {Apolo en 1 707-3] y cuya muerte heroica.
al pie de! muro troysna, no se narra [(profetizada en ¢ 277,
X 360, vy 80l
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EL SATIRICON. NOVELA PICARESCA

Mario Surtor Ceciliot

1. Género literario del Satiricon dz Petronioc Arbitro

Uno de los problemas ques interesa de rnanera especia!l
a la critica literaria es definir e! género al que pertenece
una cbra determinada. En la practica, no resulta siempre
muy faci! encasillar una obra dentre de ta! o cual género
literario. sobre todo cuzndo se trata de un libro tan complejo
come es el Sutiricon de Petronio Arbitro.

.os criticcs en general!! lo consideran una novels
costumbrista, donde s prosa y el verso se alternan. Es
evidente en esta combinacidn la influencia de la Sétira
Menipeu de los cinicos griegos y mas directamente !as
Satires Menipeus de Varrdon. Sin embargo. dentro de la
novela costumbrista caben muchas subdivisiones y por lo
tanto !a novela picaresca se puede incluir dentro de! costum-

oo s t—

(1) cfr. Jules HUMBERT. Histoire jllustrée de la littérature latine.
Paris, Didier, 1932, p. 294,
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brismo, ya que refleja las costumbres de un gran sector
social de la Espana de los siglos XVI y XVIL

Gudeman? define el Sotiricén como "novela picaresca
y de aventuras". De haber vivido Petronio en e! siglo XVI
no se vacilaria en incluir su abra entre las grandes nove!las
picarescas. como el Lazarillo de Tormes, La Vidu del Buscon.
de Quevedo., el Guzmdn de Alfaruche, Lu Picaru Justinu,
etc.

Podriamos preguntarnos si ha habidc una influencia
de Petronio en los autores de las novelas pirarescas espafiolas.
Aunque no se puede descartar la posibilidad de que los
escritares del siglo XVI conocieran e! Sotiricon, no hay
elementos de juicio. ni referencias, ni reminiscencias que
demuestren una influencia directa de !2 novels latina sabre
la espafola. Posiblemente !a gran semejanza entre el Satiri-
con y !as novelas picarescas se deba al! hecho de que en
la historia de la literatura hay maotivas que reaparecen
constantemente los cuales reflejan lo perenne del alma
hurmana. como son los vicias, las pasiones, las preoccupaciones
intelectuales. etc,

Para establecer que el Sutiricon es una novela picares”
ca es necesario analizar primero el contenido de !a palabra
picaro y estudiar luego. por una parte las principales caracte-
risticas de las novelas picarescas espafolas y por otra 35
del Satiricon.

Picaro. segGn el Diccionurio de lu Lenguu Espufold
de la Rea! Academia, es e! "tipo de persona descarada
traviesa y bufona y de ma! vivir, que figura en obras magis~
trales de la literatura espafiola".

La etimalogia de picaro no parece muy clara: S€
han propuesto varias hipdtesis: la misma Academia indicd

(2) Cfr. Alfred GUDEMAN. Historia de la_ literatura latina. Tercerd
edicién. Barcelona, Llabor, 1942, p. 241: "La novela picarescd
y de aventuras de C. Petronio Arbitro, en mds de veinte 1ibros:
constituye una de las obras mds originales de la literatura latina:
y al mismo tiempo una de las creaciones literarias mds geniales
de todos los tiempos".
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que procede ta! vez de 'picar’ y este verbo, de 'pico'. que
en acepcion figurada y familiar significa "facundia. expedi-
cién y facilidad en el decir". Nyhl, siguiendo a Covarrubias,
entiende que viene de picurdo, habitante de Picardia [regién
de! Noreste de Francial, al que se dio el significado de
'sucio, rote viejo'. como los verian los espafoles en las
guerras de Carlos V. y dice gue la palabra apareceria en
castellano entre 1520 y 1548. El picaro. sin ser verdadera-
mente criminal, pertenece al hampa: tiene pocos o ningunas
escriupulos, particularmente al procurarse medios de mante-
nimiento: a pesar de ello, en ocasiones gusta exponer maxi-
mas y sentencias morales! sus sentimientos de humanidad
son manifiestos; es buern creyente, aunque pecador: no
esté habituadp en modo alguno a! trabajo regular y constante
sino que es perezoso y holgazén: su ocupacion ordinsria
y normsl! es la de servir @ otro; el hurto es frecuente en
él, pero no e! robo; es astuto & ingenioso e imprevisor:
participa de las preocupaciones de su tiempo: es expresidn
de no pocos caracteres de la sociedad espafola en !os siglos
XVI y XVI!; a pesar de sus defectos, resulta simpaticos.

2. Situacidn politica. econdmica y social

Antes de estudiar comparativamente las caracteristi-
cas del! Sutiricon y de las novelas picarescas. conviene
analizar la situacion politica, econdmica y social que sirve
de marco a estas obras literarias.

Hay que tener en cuenta algunas situvaciones parecidas
que contribuyen a explicarnos la gran semejanza entre
el Sotiricon y las novelas picarescas espanolas. Tanto la
primera obra como las segundas. se escribieron en un momen-
to de esplendor politico y militar. En e! siglo | d. C. Roma
es sefiora de! mundo antiguo, pero sufre e! absolutismo
de los Césares. Analogamente. en el siglo XVI. Espafia

e ———————

(3) Juan HURTADO - J. de la SERNA - Angel GONZALEZ PALENCIA.
Historia de la literatura espafiola. Madrid, Ed. SAETA, 1949, P.
352.
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predomina en Europa y conquista casi todo el nuevo mundao.
Carlos V y los Felipes reviven el cesarisme y en cierto
moda propugnan una politica de dominio universal.

Sin embargc. lo que se censidera a rnenudo comp
época de grandeza y de maximo esplendur es. 3 veces,
e! comienzo de ia decadencia, En efecto. el esplencer de la
Roma imperial y de la Espafio de los siglos XV! y XVil es
mas bien de oropel. Al gran paderio politice militar, no
corresponde una situacidn social y econdmica de auténtics
grandeza. A partir de la época imperial, en italia especial-
mente, va desapareciendo la pequena praopiedad., y como
consecuencia de ello, se produce una crisis agricola cade
vez mas profunda’. En Espaiia tarnbién. debido a la expulsién
de ios mariscos y al! continuo desgaste de vides humanas
provacado por las guerras casi continuas y por Ia colonizacion
de América., e! pueblo espafol gqueda agotado. Decae la
agricultura y las industrias y, come en la Rama antigua.
se vive de lo que envian los paises rematos.

E! periodo de verdadera grandeza moral de Roma
es la era repubiicana. anterier a la tercera guerra pdnica.
Hasta ese momento e! ideal que guia al! ciudadano rcmang
es la virtud y el amor a la patria. Esta virtud se manifiesta
en el valor militar, la virtus por excelencia, en la dedicacion
a la res pdblica. en la santidad de! hogar, en la religiosidad.
De un mode parecido, la época de mayor grandeza de Espana
se da en la Edad Media y mas exactamente en las siglos
de la reconquista cristiana. Baste recordar la figura senera
de! Cid Campeador. Las ideales son muy parecidos a los
de la Roma republicana: la defensa de !a patria (o mejor
diche !a reconquista de! suelo espancl subyugado por los
infieles); una profunda religiasidad: ademas unos ideales
superiores, que e! hombre de la antigiedad no conacid.

ya que el espiritu cabatleresco es un producto del cristianis-
ma.

Una de las causas de la decadencia de Roma fue
probablemente el excesc de expansion. €} romano. sintiéndose

(4) Cfr. Antonio SIRAGO. L'ltalia aqgraria_sotto Traiano. Louvain,
Bibliotheque de 1'Université, 1958.
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duefio de! mundo. comenzé a descuidar sus deberes de soldada
y de ciudadano. En el siglo | de nuestra era, estos valores
parecian conceptos anticuados si no absurdos. Las grandes
figuras de la era republicana como Cincinato, Atitio Régulo.
Fabricio., Catdn. .etc.. parecian mas bien legendarias vy
ya no hablaban a! espiritu de las nuevas generacicnes. Mien-
tras e! antiguo romano era l!abrador., en !a época imperial
todo trabajo manua! es mirado con menosprecio.

En Espafa también el ideal caballeresco se degenera.
El hidalgo siente desprecio por el trabajo manual. Unica
fuente de riqueza. Ademsds. lbs moriscos., que constituian
el grupo étnico mas activo, sobre todo por su dedicacion
al cultivo de las tierras. son expulsados de! pal/s.

Roma sucumbe bajo el pesp de su grandeza. Jamas
consiguid someter de! todo a los germancs y a los partos:
y estos pueblos bdrbaros conservaran intactas sus fuerzas
primitivas para caer sobre el imperio que los ha tenido
a raya durante muchos siglos. Por otra parte resultaba
cada vez mas dificil a la ciudad eterna administrar eficaz-
mente a tantos pueblos muy dispares y muy apartados de
la capital.

De! mismo modo Espafia consiguid imponerse parcial-
mente en Europa. pero sus enemigos., lejos de ser destruidos.
estaban aguardando e! muomento Ppropicio para vengarse
de quien los habia humillado. También e! imperio espano!
era demasiado vasto y heterogénea. y por lo tanto destinado
@ desintegrarse.

Como Roma quedo seducida por la superioridad
cultural de Grecia. de!l mismo modo Espafa experimentd
la influencia de! Renacimiento italiano. Sin embargo Espaina
no se dejo influir por otros pueblos. Por el contrario. a
partir de los Reyes Catdlicos. la pureza de la sangre se
vuelve una especie de obsesion de los que pretenden pertene-
cer a la nobleza auténtica. Al ser expulsados los moros
y los judios, desaparecen de la Peninsula unos elementos
importantes que habian contribuido a crear en Espafa una
civilizacion con caracteres originales que !a diferenciaban
de! resto de Europa. Por el contrario, en |a Roma imperial.
los diversos aportes etnicos: griegos. orientales. celtas.
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germangs, etc., contribuyeron a modificar no solo e! aspecto
racial de lItalia, sino también su cultura, No Ffueron los
nuevos aportes étnicos los que perjudicaron 3 la Roma
imperial, sino mas bien el exceso de tolerancia y el abrir
de par en par las puertas a la corrupcion de los pueblos
orientales que 2 veces se infiltraba bajo las apariencias
de los cultos més variados, como el de Cibeles, Mitra, Priapo
y otros mas. No incluimos entre estos cultos ni al judaismo.
ni sl cristianismo. no solo por diferenciarse de los demés

a causa de! monoteismo sino porque carecian de ceremonias
abominables.

3. Aparicion de la navela picaresca

Los romanos decian sature totu nostru est (la satira
es una creacidn totalmente romana). Si bien esto es discuti-
ble. el italicum acetum. es decir, el espiritu céustico. carac-
teriza gran parte de la literatura latina. Probablemente
ambos aspectos son la expresion de un mismo fendmeno:
el espiritu critico y el ideal mora! y religioso de los romanos.

La novela picaresca es también una expresion satirica
que se manifiesta sobre todo en las épocas de decadencid
mora!l. politica y econdmica. Aparece sobre todo cuando
los regimenes fuertes impiden la libertad y la critica cons-
tructiva. E! fildsofo y e! moralista buscan como desahogo
ta ficcidn literaria que los resguarda contra la venganz@
de las personas que se verian mayormente afectadas por
la critica directa. Piénsese por ejemplc en las alegorias

de las Fdbulus de Fedro y en e! espiritu caustico que anima
a su autor.

4. Estudio comparativo de! Satiricon y 1as novelas picarescas

Como se ha observado anteriormente, Gudeman
define e! Satiricén coama novela "picaresca". Esta afirmacion
necesita evidentemente ser demostrada a través de uf
minucioso estudio comparativo de las principales caracteris”
ticas comunes de l!as obras literarias escritas en épaca’
tan lejanas y en paises y ambientes muy diferentes.
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4.1. Aventuras

Una de las caracteristicas de las novelas picarescas
son las aventuras de toda clase que en ellas se relatan. Gude-
man?®, a proposito de este aspecto del Satiricén dice:

"La extensa novela refiere las aventuras de viajes
de un disoluto mozo, Encolpio, y tres dignos compin-
ches, entre ellos el relajado poeta Eumolpo. Como
las peregrinaciones de Ulises por tierra y por mar
tenian su causa en la célera de Neptuno, las de nuestro
héroe la tienen en la del dios de la fertilidad Priapo,
contra cuya santidad habia pecado con alguna accién’
indecorosa. En la literatura griega habia habido
novelas de aventuras con mucha anterioridad a Petro-
nio, pero aun presuponiendo que las conocia, ello
no merma su originalidad, pues el contenido vy la
ejecucion son de exclusiva invencién suya, como
no menos el arte del lenguaje y del estilo, que, podria-
se casi decir, maneja con el desconcertante virtuosis-

mo de un prestidigitador”.

Los protagonistas de las novelas picarescas espanolas
Por lo general no se quedan en un solo lugar y seria muy
largo referir todas las aventuras de estos personajes.

4.2, Costumbrismo

E! Satiricon., al igual que las novelas picarescas.
& un reflejo de las costumbres de !as respectivas épocas.
ice al respecto Gudeman®:

"El cuadro de costumbres que en esta obra maestra
se despliega tiene fin en si mismo, sin segunda inten-
cidn discernible; y este fin no era mas que regocijar
al culto lector. No contradice este hecho el que

\—-_
(S) cfr. cuDEMAN, op. cit. p. 242.
) Idem, p. 243.
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cirncunstancias de la época reciban en el juego alguno
que otro tajo satirico, pues éste en todo caso es
ocasional y no llega al meollo de la accién o del
relato. Pero revela a Petronic como hombre que
en plena posesidn de la cultura de su tiempo, no
sélo habfa echado de ver las corrientes malsanas
de la misma en el orden espiritual, sino que {ambién
estaba capacitado para proponer reformas muy razo-
nables”.

También los autores de las novelas picarescas espafio-
las se proponian entretener a! publico mediante 1a descripcion
de tipos de personajes y situaciones que deblan ser bastante
comunes en esa épaca. Sin embargc e! propodsito moratizador
aparece con mayor evidencia que en el Suatiricon.

4.3. Realismo

Los romanos fueron un puebloc muy realista. Este
rasgo se manifiesta en la politica, en e! derecho, en las
grandes construcciones hechas con fines practicos que
subsisten aln en varios paises mediterrdneos: carminos.
puentes, acueductos, foros, basilicas. teatros. circos., etc.
En l!las artes también se manifiesta el! realisma., camo por
ejemplo en la escultura. en donde los romancs. contrariamen-
te a los griegos. mas que idealizar a! hambre, trataron
de reproducir la imagen auténtica de cada unc de los persona-
jes. También en muchas cbras de la literatura latina se
manifiesta e! realismo, pero en la que se manifiesta con
mayor evidencia este rasgo es sin dude en el Satiricon. Reales
son los personajes que nos presenta Petronio, reales las
situaciones que nos describe, real el lenguaje que refleja
e! habla de las clases mas hajas o de ios nuevos ricos. Prueba
de ello son las numerosas palabras que se alejan del latin
cldsico de Cicerén y preanuncian las lenguas romances.
el italiano en especial.

Del realismo de la literatura espancla huelga hablar
porque es un temsa tratado por todos !os autares de historia
de dicha literatura. Este rasgo es uno de los que aparacen
con mayor frecuencia desde los albores de la literatura
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espaiiola y se puede comprobar sobre todo en los grandes
monumentos literarios como el poema det Cid. el Libro de
Buen Amor. la Celestinau. el Quijote y de manera muy especial
en todas las novelas picarescas.

4.4, Viajes y andanzas

Como en la picaresca espanola, los protagonistas
de! Sotiricon se desplazan con extrema facilidad de una
localidad a otra. Parece que una parte de la accion novelesca
se desarroila en Marsella., el gran emporio grecorromano
de la Galia al! cua! se da mucho relieve también en el pcems
de Lucano. En cambio la parte que ha sido conservada,
se coloca enteramente er la Italia meridional, primero
en una gruecu urbs (es decir en una ciudad grecoitalica
de! Sur de la Peninsula) en las cercanias de Dayas y de
Cumas, que si bien presentaba muchos slementas fantasticos
vy convencionales, puede identificarse can Pozzuoli, emporio
tambidn muy frecuentado, asiento de traficos y de placeres:
y luego en Crotona. ciudad en la cual, segin se dice, reinaban
los buscadores de herencias’.

De una manera semejante el 'picaro’ espafiol se despla-
2a de una ciudad a otra con extrema facilidad. Lazaro.
por ejemplo. el protagonista de! Lozarillo de Tormes, nace
gn Salamanca y luego recorre varias ciudades castellanas.
Pabla, e! protagonista de! Buscon, nace en Segovia y luego
se traslada sucesivamente a muchas ciudades como Alcald
de Henares, Madrid. Toledo. Sevilla, para luego emprender
visje a las Indias. Guzman de Alforoche. el protagonista
de la novela homdnima. no sblo recorre Espafia. sino también
Italia. De los demas personajes de las novelas picarescas
espafiolas se podria decir mas o menos io mismo.

4.5. Semejanza de situaciones

En la Vidu de!/ Buscdn, unas de las novelas més repre-
e cnae s ara—

(7) {dem.
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sentativas del género picaresco. se hace una critica mordaz
y sangrienta de casi todas ias clases sociales: los estudiantes.
picaros por excelencia: los hidalgos pobres. simbolo de
la decadencia de los ideales caballerescos: los clériges
poco ejemplares, como el hermitafc gue llevaba la barsjae
en la manga de la saya y fingiendo que no sabia jugar. dejo
pelados a los demés jugadores: !as mujeres gue practican
sortilegios y brujerias, como {a madre de Pablo. el protagonis-
ta del Buscén: las viejas beatas que practican el oficio

de la alcahueta: los poetas y los literatcs de pocos alcances.
etc.

Aungque el Satiricon nos ha !legade mutilado, vemos
que los termas de lgs satiras de Petronio son muy semejantes
@ los de Quevedo. En primer lugar se critica acerbamente
a los declamadores (cap. 1), cuya oratoria vacia de contenido
se reducia a un simple alarde de figuras retdricas: Pgce
vestru liceat dixisse, primi omnium eloquentium perdidistis
(stame permitide decir. fuisteis los primeros en perder
la elacuencial (cap. II. 2). A continuacién Petronio nas
da su punto de vista sobre !a verdadera retorica: Grandis
et, ut ita di cam, pudica oratio non est maculosu nec turgidy,
sed naturali pulchritudine exsurgit {La grande elocuencia.
séame permitido decir, es casta. sin tachas ni hinchazones.
se impane con su belleza naturall {cap. 11, B].

Analegamente Quevedo, en e! cap. X de! Buscém
pane en l!a boca del protagonista una "Preméatica cantra
los poetas gueras. chirles y hebenes": pero se limita a criticar
a los malos poetas. sin dar las normas de la buena pcesia.

La satira estd destinada a condenar la hipocresia
y las falsas apariencias. Encolpio. uno de los personajes
de! Satiricon. se dirige a una pobre vieja para que le indique
dénde se encontraba su albergue. y ésta lo lleva a un lupanar.
Ascilto. otro de las protagonistas. hace la misma pregunta
a un hombre que parecia un honrado padre de familia para
que le indique su alojamiento. y éste lo lleva a! rmismo
lugar. donde le hace proposiciones indecorosas (cap. Vil
8l

Resultarias demasiado !argo enumerar tados !os flecha-
zos contra los hipdcritas que aparecen en las novelas picares~
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cas. Recordamos tan solo el episodio del buldero de! Lozari-
llo. Véase también el retrato de dos hipécritas, magistralmen-
te trazado por Quevedo: "Besaba la tierra al entrar en
la iglesia: no levantaba los ojos & las mujeres. pero las
haldas si"8. Otro en cambio: "Juraba el nombre de Dios
unas veces en vano y otras en vacio. Pues en lo que toca
4 mujeres. tenia sus hijos y preiiadas dos ssnteras"9.

El picaro vive de estratagemas, ya que no dispone
de bienes de fortuna y., aungue los tuviese, los disiparia
muy prontao. Para llenar el estdmago se ve obligado a adular
a los poderosos y recurrir a la astucia. Ascilto le echa en
cara a Encolpig: Muito me turpior es tu hercule, qui ut foris
cenures, poetum loudosti (Por dios, que tl eres mucho mas
repugnante que yo. tU que para cenar fuera de casa adulaste
al poeta)l0, Y en cotro pasaje: Hodie, inquit, quia tamquam
scholastici ad” cenam promisimus, rnion perdumus noctem
{Hoy -dijo- como nuestro titulo de eruditos nos ha valide
una invitacidn a comer, no perdamos la nochelll,

En el cap. V. p. 39 vol. | del Buscon, los estudiantes
fregones se fingen parientes de Oiego Coronel para comer
8 sus expensas. Ascifto y Encolpio también son dos estudian-~
tes que frecuentan !a escuels de! "rhetor” Agamendn: Et
tu Jiteras scis et ego (TU entiendes de letras y yo también)
(Sutiricon X. 5).

Compérense también las dos escenas tipicamente
picarescas de! Buscon (vo!. 1, p. 181 renglén 16 y sigs.)
y del Satiricén [cap. X1l al XV) respectivamente. en donde
se ve que en el mundo de los picaros. el dinero pasaba con
extrema facilidad de unas manos a atras.

(8) Francisco de QUEVEDO. Vida del Buscén. Vol. I y II. Introduccidn
¥ nctas de Luis Santa Marina. Madrid, Espasa-Calpe, 1951, Lib.
I, cap. III, p. 144,

(9) Idem, Lib. II, cap. III, p. 145,

(10) PETRONIO ARBITRO. Satiricon. Traduzione a cura di Vincenzo
Ciaffi, Classici Latini. Collezione diretta da Augusto Rostagni.
Torino, Unione Tipografica Editrice Torinese, 1951, X, 2.

(11) Ibidem, X, 6.
193



4.6. Retratos y caricaturas

Como en todas las novelas costrumbristas, en e!f
Satiricon y en las novelas picarescas abundan los retratos
de personajes de todas las clases sociales. Pero. como se
trata de cbhras de caracter satirico. prevalecen las caricatu-
ras. Quevedo se complace en exagerar los defectos y fealda-
des de los personajes contra los cuales se ensana casi con
sadismo. ¢Quién no recuerda el inmortal retrato del Licencia-
da Cabra? (Buscon. tamo |, p. 25. rengion 5 ss.l.

Otras caricaturas interesantes son: el 'retrato de
la huéspeda' de la casa donde vivia e! picaro Pablo de Madrid

[Buscon, vol. I, p. 186): la cericatura que hace Pablo de!
‘ama’ que tuvo en Alcala (ibidem. p. 58).

Petronio. por lo general, no se detiene demasiado
en la descripcion de! aspecto fisico de los persaonajes. Con
pocos rasgos nos pinta magistralmente tanto la fealdad

como la belleza. He aqui el 'retrato de! querido de Trimal-
cién:

"En ese momento, envuelto en una manta escarlata,
fue sacado de una litera precedida de cuatro lacayos
engalanados y por un carrc de mano, en el cual se
transportaba a su querido, un muchacho con cara

de viejo, lagafioso, mds feo que su amor Trimalcién"
(Satiricon XXV, 4).

Mas interesante todavia es el 'retrato de Trimalcion'
e! prototipo del nuevo rico y campeon del ma! gusto:

cap. XXXIl: "Estdbamos en aquella abundancias
cuando el mismo Trimalcién en persona fue llevados
con acompafiamiento de misica, y al ser colocado
entre almohadas muy pequefias, provocd la risa entre
los mdas descarados. En efecto habia sacadc la cabeza
pelada de una capa escarlata, y alrededor de su
cuello ya abrigado por el vestido habia puesto una
servilleta con listones de pirpura, adornada de franjas
que caian por todos los lados. Llevaba ademds en

el dedo mefilque de la mano izquierda un grueso
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anillo dorado, y en la Ultima falange del dedo siguiente
un anillo mds chico, de oro macizo, segin me parecia,
perc completamente engastado de estrellitas de
hierro. Y para no mostrar tan solo estas riquezas,
descubrio el brazo derecho adornado con un brazalete
de oro y un aro de marfil sujetado con una plancha
resplandeciente".

cap. XXXII "Luego que hurgé en los dientes
con una flechita de plata, dijo", etc.

4.7. Representacidn de la belleza fisica

No hay que creer que er estas obras haya tan sdlo
caricaturas. De vez en cuando, tanto Petronio como Quevedo,
posiblemente para no cansar al lector con la descripcidn
de tantas fealdades y bajezas, nos sorprenden con el retrato
de alguna mujer de gran belleza fisica. E! lector al hallar
estas hermosuras recibe !a misma impresian que e! pallito
de la fébula de Fedro: /n sterquilino pullus gullinuceus dum
quuerit escam margaritam repperit (E! pollito, mientras
busca alimento en el estercolero. encontro una perla)l.

He aqui el 'retrato de dofia Anz'. la doncella con
quien aspiraba casarse el aventurero Pablo:

"Llegaronse a mi las viejas a hacerme regalos,
v holguéme der ver descubierta la nifia, porque no
be visto desde que Dios me crid tan linda cosa comeo
aquella en quien yo tenia asentado mi matrimonio:
blanca, rubia, colorada, boca pequefia, dientes menudos
y espesos, buena nariz, ojos rasgados y verdes, alta
de cuerpo, lindas manzanas Yy zazosita" (Buscon,
Libro 11, cap. VII, p. 174).

Véase ahora el retrato que hace Petronia de la miste-
ripsa Circe:

"Luego continuando a bromear, pedi a la esclava
~ -’ &’
que me llevara a su sefiora bajo los platanos. La resolu-
. ’ . .
cién plugo a la muchacha. Asi, levantdé la tunica
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y se escurrié en aquel bosquecilio de laureles que
bordean el paseo. Poco después condujo a su duefia
de su escondite y deja a mi lado a una mujer mas
perfecta que cualquier obra de arte. No hay palabras
que puedan expresar su belleza, pues cualquier cosa
se diga sera inferior‘a la verdad. Sus cabelios ondulados
naturalmente cubrian los hombros, destacandose
con dulce curva en la frente pequefia; las pestafias
que descendian hasta los pdmulos, casi se juntaban
luego sobre la linea de la nariz; sus ojos muy claros,
mas brillantes que las estrellas resplandecientes
en noche sin luna; sus narices ligeramente dilatadas
y la boca era tal cual Praxiteles imagind para Diana.
iY¥ el mentdn, y el cuello, y las manos, y el candor
de los pies aprisionados por un sutil cordén de oro!
Hubjera eclipsado el marmol de Paros. Asi en ese
momento, por primera vez, Doris, mi primer amor
no significé nada para mi" (cap. CXXVI, 12-18).

Sin duda alguna Petronioc es un artista acabado Y
més refinado gque Quevedo. Aqué! sobresale en la descripcion
de la belleza, éste en la caricatura y en la fealdad de 105
personajes. Esta diferencia podria atribuirse a diversa sensi-
bilidad y manera de escribir de los dos grandes navelistas
sin embargo no hay que descartar una formacidn clasic@
mas esmerada en Petronio y un culto especial a la bellez#
Del mismo modo débense tener muy en cuenta las diferencias

de época y de ambiente en que les tocd vivir a los dos escrito”
res.

4.8. Concepcion maral

Después de una lectura apresurada. pareciera absurdd
atribuir un valor moral al Sotiricén. Por el contrario. 12
mayoria de los lectares no vacilardn en considerarlo uné
obra de cardcter netamente inmoral o amoral, sobre tod?
por la abundante pornografia que hay en é! y la cruda descrip”
cidn de actos abominables. Seria por lo tantc absurdo sostenée’
que e! autor fue animado por un propdsito moralizadof:
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Con la descripeion, a menudo complaciente, de! mal, no
se puede alcanzar el bien: Non sunt fuaciendu mala, ut bona

eveniunt.

A pesar de lo dicho. no se puede negar cierto valor
mors! al Satiricon. Dice el autor del Lazarillo parafraseando
a Pliniol2 "Yo por bien tengo gque cosas tan sefialadas
y por ventura nunca oydas ni vistas vengan a noticia de
muchos y no se entierren en la sepultura de! olvido, pues
podria ser que alguno., que las lea. halle algo que le agrade
y a los que no shondaren tanto los deleyte. E a este propésito
dize Plinio que no hay libro, por malo que seu, que no tengau

alguna cosu buena”.

¢Acaso este conceptoc no puede aplicarse también
al Satiricon?

Petronio no es un moralista ni se propone serlo. Su
obra pareciera mas bien indicar que se trataba de un lujuriose
0 un depravado. Sin embargo. a pesar de la cantidad de
aventuras y actos inmorales relatados con crudeza y a
veces con evidente cornplacencia por e! autor, el sentimiento
de! bien y del ma! estd siempre latente. Es este un rasgo
que sorprende mayormente en un paganc que no hsbia recibi-
do el mensaje de la fe cristiana. Sus apreciaciones en cuanto
a las accicnes humanas parecerian corroborar la tesis de
San Agustin del homo naturaliter christignus.

Aunque no podemos decir que se pueda considerar
al Satiricon como una novela autcbiografica, por lo poco
que sabemos del autor. es evidente gue éste debia conocer
muy bien la inmoralidad de su época. espescialmente la
de la corte de Nerdn en la cua! e cupo actuar.

, Petronio se muestra dotado de una fina sensibilidad.
E! es ante todo un esteta arbiter eleguntiurum, un hombre
de gustos refinados. Veamos lo que dice al respecto A.
Amatuccil®

(12) ANONIMO. La_vida de Lazarillo de Tormes y sus fortunas y
adversidades. Edicion y notas de Julio Cejador y Frauca. Madrid,
Espasa-Calpe, 1949, cap. III, p. 194..

{13) Aurelio AMATUCCI. La letteratura di Roma Imperiale. Storia
di Roma. Vol. XXV. Bologna, Cappelli, 1947, p. 63.
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"Pii d'una volta noi cogliamo sulle pii turpi labbra
dei suoi personaggi, una parcla huona, vediamo inumi-
dirsi gli occhi della pid corrota gente di una lacrima
di bonta, assistiamo a un’ azione che da siffatta
gente non ci aspetteremo”.

He aqui un pasaje del Satiricon (LXXXVIL, 1-3 y
6] que carrabara esta aseveracidn:

"Animado por estos discursos, comencé a interrogar
a aquel sabio, acerca de la época de los cuadros,
y acerca de algunos sujetos oscuros para mi; al mismo
tiempo pregunté la causa de la decadencia actual,
por qué las bellas artes habian sucumbido, entre
otras la pintura, sin dejar el menor vestigio de si.
-La codicia del dinero ha engendrado estas revolucio-
nes- me contestd aquél. En los tiempos antiguos
cuando se amaba aln la virtud desnuda y simples
florecian las artes liberales y habia una noble emula-
cién entre los hombres para saber qué era lo que
podria aprovechar mayormente a los siglos futuros.
(...) Pero nosotros sumergidos en el vino y en los
placeres de la carne, no tenemos ni siquiera la fuerza
para estudiar las artes que han sido inventadas,
y mientras somos acusadores de la antigliedad, tan
sOlo aprendemos y ensefiamos los vicios".

En el cap. XXVl e! praotagonista. el disoluto Encolpio-
considera inmoral la iniciaciéon sexual

de Gitdon con und
nifita.

Que no desaparece e! sentido de! bien y de! mal
lo corrobora el hecho de que mientras e! protagonist®
relata con crudeza y cinismo sus aventuras poco ejemplares
cuando una accién parecida es cometida por otros, reconocf

sin embargo e! ma! y emplea contra sus rivales en amores
duros calificativos.

En el cap. CXXXIl, 12. después de un soliloquit
obsceno. el protagonista hace la siguiente reflexidn:

"S8in embargo, habiendo terminado esta indecent¢
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recriminacidn, comencé a arrepentirme de lo que
habia dicho, y me ruboricé interiormente por haber
olvidado el respeto de si mismo, al punto de recriminar
esa parte del cuerpo, a la cual los hombres un poco
austeros, no dirigen ni siquiera el pensamiento”,

Por lo que se refiere a las novelas picarescas, tampoco
puede decirse que tengan una finalidad moralizadora. Véase
lo que dice al respecto Quevedo en el prélogo "At Lector”
de! Buscon (Vol. 1, p. 7)

"Aqui hallards en todo género de picardia -de
que pienso que los mas gustan-, sutilezas, engafios,
invenciones y modos, nacidos del ocio, para vivir
d la droga, y no poco fruto podras sacar dél si tienes
atencioén al escarmiento; y, cuando no lo hagas, apro-
véchate de los sermones, que dudo naudie compre
libros de burlas para apartarse de los incentivos

de su notural depravado”.

Sin embargo los autores de las novelas picarescas
en varias oportunidades levantaron la vaz contra los vicios
de !a época. En el Luzarillo el propdsito moralizador aparece
mas evidente. Véase lo que dice el hidalgo pobre al referirse
a los sefiores 1%

"Y no quieren ver en sus casas hombres virtuosos;
antes los aborrecen y tienen en poco y llaman necios
y que no son perscnas de negocios ni con quien el
sefior se puede descuydar”.

Obsérvese la semejanza de esta consideracion moral
con la que afirma Petronio !5

"Asi estan las cosas: si alguien enemigo de todos

(14) Lazarillo, cap. III, p. 194.

g

{15) Satiricén, LXXXIV, 1-4.
199



los vicios toma el buen camino para su vida, primero

se atrae el odio a causa de la diferencia de costumbres,

en efecto ;quién puede aprobar principios diversos
de los propios? Luego los que no tienen otra preocupa-
cién que la de acumular riquezas, no quieren que
entre los hombres se crea que hay algo mejor de
lo que ellos mismos tienen. Asi se ensafian contra
los que aman las letras, para demostrar que -ellos
también ceden ante el dinero”.

"Y no sé por qué razdn, la pobreza es hermana
del genio".

En et Lazurillo se fustiga especialmente la hipaocresia
(véase e! episodic de! buldero, cap. V). la avaricia de los
eclesiasticos [cap. 11); la vida mundana y andariega de ciertos
frailes (cap. V) 1a presuncién de los hidalgos pcbres (cap.
11): etc.

En Rinconete y Cortadillo de Cervantes se critica.
especialmente en el episodio del patic de Monipodio, (8
complicidad de la policia con e! mundo de los hampones.
Al fina! de la novela., Rinconete. uno de los protagonistas.
saca la siguiente conclusiénl®:

"...finalmente, exageraba cuan descuidada justicia
habia en aquella tan famosa ciudad de Sevilla, pues
casi al descubierto vivia en ella gente tan perniciosa
y tan contraria a la misma naturaleza, y propuso
en si de aconsejar a su compafierc no durasen mucho
en aquella vida tan perdida y tan mala, tan inquieta
y tan libre y disoluta”.

Quevedo por su parte dirige sus tremendos flechazos
a todos indistintamente. No hay clase social. ni categori@
de persaonas que se salve. Tal vez nadie ha hecho mejor
que é! una viviseccidn més acabada de la Espafia del siglo

XVIl. la que se estaba paulatinamente desprestigiando Y
hundiendo.

(16) Miguel de CERVANTES. Novelas ejemplares: Rinconete Y
Cortadillo. Edicidén y notas de F. Rodriguez Marin. Madrid, Espasa-
Calpe, 1948, p. 217, '
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De todas las reflexiones mdrales que €l hace. citare-
mos tan solo la que sirve de conclusidn al libro || de! Buscon
(Vol. |, p. 214);

"Yo, que vi que duraba mucho este negocio, ¥y
mas la fortuna en perseguirme -no de escarmentado,
que no soy tan cuerdo, sino de cansado, como obstinado
pecador- determiné, consultando primero con Granja-
les, de pasarme & Indias con ella, a ver si mudando
mundo y tierra, mejoraria mi suerte. Y fuéme peor,
pues nuncu mejory estudo quien mudu solumente
de lugar, y no de vidu y costumbres”.

4.9. Caracterizacion de los personajes del Satirican

Noc se puede considerar a Petronic como un gran
creador de caracteres. Es prohable que ni siquiera se lo
haya propuesto. Lo que mas le interesaba era relatar hechos
y aventuras. y deleitar a! lector con la descripcion de lo
maravilloso. como  por ejemplo e! lujo. el derroche y las
extravagancias de Trimalcidn.

Ninguno de los protagonistas tiene una personalidad
que se destaque. a excepcidn tal vez de .Trimalcidn. Dice
al respecto Bayet17:

"Petronio ordinariamente no profundiza los carac-
teres, sino que tomando con una vivacidad inigualable
el exterior de las cosas, opone sin cesar esbozos
contrastantes, yendo de la vulgaridad mas repugnante
a la elegancia mas refinada".

E! protaganista principa! de!l Sdtiricén es Encolpio,
Joven falto de caracter e inquieto. quien narra sus andanzas,
travesuras. amores. fechorias. desgracias, ardides. etc.

Parece mas bien un ser abilico arrastrado por la fuerza
s o S

(17) Jean BAYET. Littérature Latine. Histoire, pages choisies
raduites et commentées. Paris, A. Colin, 1934, p. 520,
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de los acontecimientos. Su Unica finalidad es la de satisfacer
los bajos instintos sexuales, sin ningln reparc moral. Paosible-
mente sea el prototipo de la juventud romana de la época
neroniana.

Su compafero inseparable es Gitdn, adolescente
que mantiene con é&! relaciones intimas e inmorales. Este
muchachito. a pesar de su corta edad. ya conoce todos
los secretos de! amor y todas las aberraciones sexuales.
Crecido en el ambiente de! hampa, sabe mentir con arte
y adaptarse con maestria a las situaciones mas dificiles
gue van surgiendo.

E! tercer protagonista es Ascilto. picaro., grosero.
sin ningdn sentimiento noble.

Otro personaje de esta novela es Eumolpo. poeta
relajadoc que tiene la mania de improvisar y de martirizar
a sus oyentes con versos de su creacion. Es también un
bribon y un degenerado. pero muy culto y de gustos refinados.

Sin embargo. como ya se dijo mas arriba, e! personaje
mas original y mejor logrado de toda !a obra es Trimalcidn.
Petronio le dedica varios capitulos [27-78} para hacer de
este "parvenu" un retrato inolvidable. E! autor !o hace
hablar continuamente. sobre tode de si mismo. de su vida
azarosa, de sus gustos., de sus intimidades, para descubrirnos
un alma vulgar.

4.10. Satira contra los nuevas ricos

Lu cenu de Trimalcion, el episodio mas importante
de la novela, es una satira magistral hecha por un hombre
refinado, como lo era Petronio. contra el mal gustn. I8
ignorancia y la groseria de los nuevos ricos.

Petronic no hace alarde de moralista y posiblemente
estaba convencido de que no habia nada que hacer para
modificar la sociedad de sus tiempos. Tampoco podia arrogar-
se e! papel de moralista, ya que su vida. por lo poco que
sabemos de é!, estaba muy lejos de ser ejemplar. Sin embargo,
lo que debia hacer sufrir profundamente a este hombre,
uno de los pocos sobrevivientes de la antigua nobleza romana.
debia ser el hecho de ver triunfar en la sociedad a hombres
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de bajo arigen, sin cultura y sin mérito alguno. Poco importa.
para los Fines artisticos. si Trimalcion personifica o na
a Nerdn. Lo que interesa es que en el primer siglo de nuestra
era, los "parvenus" debian abundar como en todas las épocas
de decadencia moral,

Petronio logra destacar el contraste entre la riqueza,
la magnificencia y la prodigalidad, por una parte., y por
otra e! mal gusto. {a ignorancia y la trivialidad de Trimalcidn.
En la casa de este personaje podian encontrarse todas las
comodidades de !a época, como por ejemplo un reloj. objeto
sumamente raro entonces. un trompetista en el triclinio,
duchas de agua fria y caliente. esclavos, eunucos, lacayos.
cocineros, etc. en todas {as dependencias de la cass.

Es propio de los nuevos ricos querer impresionar
a los huéspedes con toda clase de exotismo y derroches.
En e! cap. 27. Trimalcién. después de hacer ciertas necesida-
des. se lava las manos y se las seca en los cabellos de un
esclavo. En el cap. 28, el mismo personaje. después de
la ducha se seca, no con toallas de tela, sinc con vellones
de lana ruy blarnda. En el cap. 29, se describe un fresco
que representaba diversos momentos de la vida de! dueno
de casa: Trimalcion que llega a2 Roma acompafado de Miner~
va: luego el momento en que aprende a leer y a hacer cuen-
tas: mas adelante Mercurio lo eleva a una condicidn superior:
al lado /la Fortuna inundéndolo de bienes. En un nicho en
un rincon. se conservaba la primera barba de! duefio. Casi
todos los adarnos v detalles de !a mansidn se relacionaban
de alguna manera con la persona de! duefio. Un detalle
importante es la dedicatoris que decia: "El dia anterior
de la vispera y la vispera de enera., nuestro Gayo (Trimalcion)
sale a cenar”.

Cuando los convidados se aprestan a comer [cap.
XXX}, los lacayos les vierten agua helada con nieve en
las manos: y todas las veces que se aprestan a satisfacer
un pedido lo hacen cantando. de ta! modo que. més que
un comedor de una persona respetable, parecia un coro
de pantomimaos.
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4.11. Elementos erdticos y pornograficas

Entre los episodios y aventuras de! Satiricon prevale-
cen los de cardcter erdtico y de perversion sexual. En esto
hay una gran diferencia con respecto a la picaresca espaifiola.
ya que en Espafa. a pesar de la decadencia moral. el cristia~
nisma. en los siglos XVI y XVII seguia constituyendo una
gran fuerza moral que impedia fos excesos propios del pags-
nismo. Por otra parte la presencia de !s Inquisicidn obligaba
a los escritores 3 moderar las expresiones de su lenguaje.
Esto, por supuesto, no en sentido absoluto., ya que las obras
de Quevedo estan llenas de relatos y expresiones obscenas.

La diferencia entre los escritores latinos. Petronio
en especial, y los espanoles en io que se refiere a erotismo
y pornografia, es sobre todo de caradcter cuantitativa., En
efecto, mientras lo pornogréfico es un topico que se repite
casi constantemente en todo el Sctiricon. en las novelas
picarescas séloc aparece esporadicarnente y no constituye
nunca e! nucleo de largos episodias.

Existe tarmbién una diferencia de caracter Fformal,
por cuanto Petrenio describe sin reparo alguno cualquier
acto sexual con tujo de pormenores, mientras que ios espano-
les aluden al mismo sin detenerse de una manera morbosa.

Posiblemente esto constituya la diferencia mas
notable entre los novelistas espafoles y l!os romanos, @
pesar de tener en comun, como ya se dijo. el realismo.
Esta particularidad no se explica tan sdlo por la diferencia
de época o de lugar, sino por e! hecho de que hay una diferen-
cia esencial entre el cristianismo y e! paganismo. Tanto
e! hombre cristiano como e! pagano pecan y ambos tienen
nocién de! bien y de! mal. pers, por lo genera! esta nocion
la tiene mas clara el cristiano. También e! pudor es comun
a los dos, en cuanto se trata de un sentimiento natural
pero e! pagano !o reprime més Facilmente porque no estd
sostenido por una concepcion espiritual como 'a cristiana
la cual condena no solo las malas acciones. sino también

los malos pensamientos.

Esta ausencia de pudor la podemcs observar también
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en las obras del nPeopagsnismo o heorrealismo, ya sea en
la produccidn literaria. ya sea en el cine y en ciertos especté-
cuios.

Resumiendo: la nocién del bien y del mal ha existido
en todas las épacas., pero el sentimiento natural del pudar,
fartalecido por una fe trascendente, hace que se mimeticen
o disimulen por lo menos las miserias humanas. Por eso.
mientras en la literatura espafiola sbundan los relatos celesti-
nescaos o donjuanescos. No0 encontramos casi nunca descripcio-
nes de escenas intimas que nosotros consideramos pornografi-
cas,

En el Lezorillo el elemento erdtico y celestinesco
es de secundaria importancia. En el cap. | el protagonista
nos refiere la situacion irregular en que se encontraba
su madre que cohabitaba con un negro. En el cap. IIl, Lazaro
cuenta cdmo el hidalgo pobre requebraba a dos mujeres
de ia vida y el pedido que estas le hicieron para complacerlo.
En el Gitima capitulo, el protagonista nos refiere que su
situacion era muy buena. pero al mismo tiempo dice que
las malas ienguas comentabsn que su mujer se entendia
con el arciprestre de San Salvador.

Queveda. en cambio. hace hablar a sus personajes
ton mayor desenfado que cualquier escritor espafiol. He
aqui como ejemplo ilustrativo. el retrato maoaral que hace
Pablo de su madre:

"Hubo fama de que reedificaba doncellas, resucita~
ba cabellos, encubriendo canas. Unos la llamaban
zurcidora de gustos; otros, algebrista de voluntades
desconcertadas, y por mal nombre alcagieta y flux
para los dineros de todos" (Buscon, 1, 13).

La figura del invertido es sumamente rara en la
novela picaresca espafiols, contrariamente a lo que ocurre
en el Sctiricon., donde todos los protagonistas adolecen
de este defecto. S5i este vicio no era muy frecuente en
Espafia, no se debe tan solo a la presencia de) cristianismo.
sino también a los terribles castigos corporales reservados
para los sodomitas.



4.12. El elemento trivial

Los elementos triviales abundan tanto en el Satiricén
como en las novelas picerescas. Sin embargo. a pesar del
realismo que caracteriza al pueblo espafiol y gran parte
de la literstura espsiiola., no encotramos casi Nnunca escenas
triviales descritas con la brevecad y desenvoltura del Sctiri-
con. En esto también se podria ver una influencia de la
moral cristiana o por lo menos un rnayor refinamienio en
las costumbres de la sociedad espafola de los sigics XVI
y XVil, con respecto e la época de la latinidad paganal8,

El eiemento trivial, analogamente al elemento licen-
cioso o pornografico, abunda sobre todo en Quevedo. He
aqui unos ejemplos:

"Llegd a mi, y viendo que no tenia ninguna (arma),
porque me las habian quitado y met1dolas en una
casa a secar con la capa Y, sombrero, pididme digo,
las armas, al cual respondi, todo sucio, que si no
eran ofensivas conta las narices, que yo no tenia
otras" (Buscdn, Vol. 1, p. 21).

"Pero volviendo al alguacil, quiso llevarme a
la carcel, v no me llevé porque no hallaba por ddnde
asirme, tal me habia puesto del lodo. Unos se fueron
por una parte y otros por otra, y yo me vine a mi
casa desde la plaza, martirizando cuantas narices
topaba en el camino" (Buscon, Vol. 1, p. 22).

"Sacabanlos 4 la vergiienza, y cada uno, de puro
roto, llevaba la suya de fuera" (Buscon, Vol. I, p.
157).

"Tenia una ballena por mujer y dos hijas del diablo,
feas y necias, y de la vida, a pesar de sus caras"
(Buscon, Vol. 1, p. 155).

(18) Véanse en especial los siguientes pasajes del Satiricon:
XXVI1,6; CXVII,12; XLVII, 1-6.
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4.13. Ef elemento fentastico °

El elemento fantastico esté por lo genaral ausente
en la picaresca espafiola. En las gbras mas representativas
como el Lazarillo y el Buscon no hay ningin elemento fantéas-
tico. En cambio en la continuacion del Lazarillo publicada
en Amberes por Martin Nuncic., en 1555, obra inferior s
la primera parte, aparece un elemento fantdstico que hace
pensar mas bien en lss metamorfosis de! Asno de Oro de
Apuleyo. que en el Satiricon. En efecto el protagonista.
Lézaro, luego de unas cuantas aventuras en Toledo, se
embarca en Cartagena para la guerra de Argel: naufrags
y se transforma en atin, vive como tal en el mundo de
los atunes., de cuyo rey llega 3 ser el faverita: y sl ir con
elios a8 desovar., es pescado. vuelve a ser hombre., y regresa
a Salamancal’,

En ia segunde parte del Lozorillo aparecen también
relatos que hacen recordar las aventuras erdticas del Satiri-
con. En efecto Ldzaro. al volver a Toledo, se entera de
las faltas de fidelidad de su esposa: lugo le acurren algunas
aventuras celestinescas: se quiere casar otra vez y es buriado
por unas mujeres livianas.

Si comparames el Sctiricon con otra gran novela
de la literaturalatina., E/ Asno de Oro de Apuleyo. vemos
que mientras en la segunda abundan los temas mitalégicos
como también los elementos fantasticos e inverosimiles,
en el primero hay un solo motivo divino o sobrenatural,
es decir. I8 impotencia del protagonista Encolpio. motivada
por la venganza del cbsceno dios Priapo?l, ya que aquél
habia profanado cen su presencia los cultos que tas mujeres
tributaban al dios que simboliza la fecundidad. Este mativo

(19) Cfr. Juan HURTADO, etc., op. cit., p. 358.

(20) "Me quoque per terras, per cani Nereos aequor / Hellespontiaci
sequitur gravis ira Priapi® (A mi también la ira feroz del
helespontiaco Priapo me persigue por las tierras, por los mares
del canoso Nereo); Satiricon, 139,2. Véase también el culto obsceno
de Priapo, cap. 16,26, .
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religioso es también el débil hilo conductor de toda la ncvels
y debe considerarse mds bien comoun tépico literario, como
es dado observar en muchos poemas de la antigiedad. Asi
por ejemplo: el engjo de Juno y de Minerva motivaron
la ruina de Trova: la ira de Poseiddn es la causa primera
de las largas peregrinaciones de Ulises; Juno es la que cbsta-
culiza el viaje de Eneas, mientras que su madre io protege:
en el Asno de Cro es la diosa Isis la que devuelve a Lucio,
el protagonista. la forma humana., tras haber purificedo
su forma de burro.

Y. 14, Semejanza formal

Existe también una semejanza formal entre el Sctiri-
con y las novelas picarescas espaficlas, por cuanto los autores
prefieren para el reaito de las aventuras la forma autobiogré-
fica. En el Sctiricén es Encolpio, el protagcnista principal,
quien relata en primera persona Ssus aventuras y las de
suUs compaferos.

En las novelas espariolas son lcs protagonistas principa-
les Lazaro en el Lozerillo. Pablo en el Buscon. etc., los
que refieren sus andanzas y peripecias.

Una segunda semejanza formal estéa constituida
por el hecho de que en estas obras se 2alternan |a pross
y el verso. Ademas no se respetan las cldsicas unidades
de tiempo. lugar,accidn y estilo.

La novela de Petronio carece de unidad de accion:
en efecto. en el relato principal se insertan episodios menares
intercalados a su vez en otros episodios secundarios, de
tal modo que a veces se pierde el hilo conductor de la accidn
principal?l,

4_15. Ei estila

El estilo de Petronio y de los autores de ias novelss

(21) Cfr. Augusto ROSTAGNI!. Storia della letteratura latina. Vol.
I1. Torinc, UTET, 1955, p. 438.
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picarescas requeriria de por si solo un estudio especial.
Observemos tan solo algunas de las caracteristicas més
importantes.

En primer lugar notamos que hay diferencias debido
al genio de la lengua latina la cual es mas sintética y mas
lapidaria que el espafol. En segundo lugar notamos otra
gran diferencia debida z la época en que fueron escritcs
el Satiricon y las novelas picarescas. Petronio. a pesar
de su estilo llano y de su léxico, representa todavia el espiritu
clasico de la lengua latina. La picaresca por su parte coincide
con una época de degeneracién del clasicismo del Renaci-
miento. es decir, el Barroco retorcido e hinchado. )

En Petronio ei periodo es. por lo general. breve
y l& subordinacion aparece menos frecuentemente gque
en oiras autores latines, como por ejemplo Cicerdn y Tito
Livia, Por el contrario, en Quevedo y en general en los
otrgs autores de |a picaresca, los periodas son muy ampulosos.
y ls subordinacion es un recurso estilistico sistematico.
En Quevedo el estilo es también més complicado debidc
a las sutilezas del pensamiento., y a las palabras y frases
de doble sentido.

Ei Sctiricon reflgja magistraimente el habla popular
de la Roma imperial. El didlogo es agil y chispeante. Los
relatos y descripciones son muy logrados y de gran efecto.

E! estilo de Petronio no es uniforme. él sabe amoldar
el vocabularic y la forma s las circunstancias y a los
personajes. Asi cuande habla Trimalcidn, oimos las
expresiones mé&s groseras y los vocablos mas bajos. En
cambio, cuando e! autor se olvida por un momento de sus
Personajes de bajo fondo y describe slguna obra de arte.
entonces aparece el auténtico Petronio. el esteta. el orbiter
eleganticrum. Ya hemos citado en otro lugar el retrato
que hace el autor de la hermosa Circe (Satiricon, CXXVI,
14): Nulle vox est quae formom eius possit comprehendere
nom quicquid dixero minus erit (no hay palabras que puedan
expresar su belleza. pues cualquier cosa yo diga. sera inferior
3 la realidad).

~ Luego hace la descripcidn de los rasgos fisicos de la mujer.
llegando al grado maximo de! lirismo: oculi clariores stellis

209



extra lunocm fulgentibus, nares poululum inflexas et osculum
qugle Proxiteles hcbere Dijonom credidit., Jam mentum,
jam cervix, jam manus, jem pedum candor, intre auri gracile
vinculum positus. Porium maormor exstinxerct (CXXVI.
16-18) (sus ojos muy claros maéas brillantes que las estrellas
resplandecientes en noche sin luna: sus narices ligeramente
dilatadas y la boca era tal cual Praxiteles imagind para
Diana. ;Y el mentdn, y e! cuells, y las manos, y el candor
de los pies aprisionados por un sutil corddn de oro! Hubiera
eclipsado el marmo! de Paros).

Obsérvese que no se indica el verbo porque no es
necesario, y esto nos da mejor la idea de arrcbog de!

enamorada,

En Quevedo encontramos una construccion nominal
algo parecida con !a que se describe la belleza de una mujer:

"Blanca, rubia, colorada, boca pequefia. dientes
menudos y espesos. buena nariz, ojos rasgados
y verdes, alta de cuerpo y zazosita" (Buscon.
Val. |, p. 174),

Aqui tampoco hay un verbo ni particulas subordinantes.
Este retrato corresponde muy bien a una pintura estatica.

5. Conclusion

Por todo lo expuesto en este ensayo, resulta evidente
que el estudio compearativo del! Sctiricon y de las novelas
picarescas espafiolas es sumamente interesante, No se
tiene la pretensidn de haber agotado e! tema. sino tan solo
se ha querido hacer entrever e! campo de investigacion
qgue ofrece e! estudio comparativo, llevado a cabo con un
modo metddico y sistematico. de ciertos escritores, sunque
pertenezcan a3 diferentes literaturas muy distantes en e!
espacio y en el tiempo.

A través de la comparacidn se pueden ademas
descubrir muchos aspectos comunes de ciertas obras
literarias, ya que hay valores universales y perennes parque
universal y perenne es el espiritu humano.
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Hemos tan sélo entresbierto un caming con la
&Speranza de que otras lo ensanchen con una moncgrafia,
St no exhaustiva, por o menos mas amplia que este humiide
trabgje.
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LA FIGURA DE CASANDRA EN LA PERSPECTIVA DE
DGS TRAGICOS GRIEGOS: ESQUILO Y EURIPIDES

M. C. Silventi de Fisiqaro

Introduccion

La religion como bdsqueda trascendente. tan antigus
y diversa como la vida misma. existid entre los griegos
desde las épocas de la formacidon de su cultura y. con todas
las variantes e incorporaciones que ésta tuve. siempre
signific6 un intento de interpretacion de la realidad
circundante.

Una vez que se formd la polis, la firmeza del culto
doméstico se extendid entre los ciudadanos. La religion
abarco con la misma intensidad la polis, el genos y la familia.
No cumplir con los deberes del culto era un delita. Sin
embargo., la mayoria de los dones era espontdnea expresion
de agradecimiento y no una imposicién. Los creyentes
intervenian activamente en las précticas del culto porque
la concepcidn religiosa formaba parte de ellos y adln en
las épocas de mayor crisis de fe. tan sélo negar la religidn
era una pauta de que se la tenia presente.

213



Dentro de la religion, la adivinacién era una parte
muy importante e intervenia decididamente en la vidas
social de cada dia. Los dioses, si ésta era su voluntad, podian
informar sobre el porvenir por medio de senales que aparecian
en los sacrificios o por medio de la mantica. Era tan fuerte
esta creencia que hasta consultaban los oraculos para resolver
decisiones pequeias de la vida cotidiana corno sucede en
la época arcaica. El| oréculc de Delfos, cuya profetisa.
Pitia, adivinaba lo porvenir, tuvo gran ascendencia incluso
en la vida politica.

Cada acto, cada hecho. por minimc que fuera. era
significativo, no casual y la funcién del adivino era
interpretario. El adivino ers como una figura magica que
mediaba entre lo terreno y lo sobrenatural. Lo que detenia
su atencidén debia ser observado, pues no todo lo de este
mundo era digno de €él, sino sélo aqueilo que tenia alguna
relacion con el mas alla.

Ver por encima de lo aparente lo alejaba de los
hombres. pero no lo acercaba tampoco a los dioses.
Desarraigado de ambos mundos estaba condenado a la
soledad.

Un ejemplo literario del adivino es Casandra. Este
personaje femenino, ya mencionado por Homero que I|a
ubica como una ciudadana troyana. hija de reyes. es retemado
por numerosos autores y artistas griegos. La joven., a causa
de su beileza, desperté el amor del dios Apolo. Por la promesa
de su amor le dio éste el don de profetizar, pero ante el
incumplimiento de tal promesa, como ya estaba concedida
la gracia y el dios no podia quitdrsels, hizo que nadie creyera
en sus profecias.

Este personaje por su beileze misteriosa atrajo
también a Esquiloc y a Euripides. que lo recrearon en el
Agamendn y en Las Troyonaos, respectivamente.

Con una lectura mas detenida de los pasajes en los
que aperece Casandra en ambos autores, podremos ver
ia manera particuiar que paosee cada uno para recrearla.
Esta particularidad es motivada por enfoques diferentes
determinados por circunstancias histdricas distintas.
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Veremos en ambaos autores:

. Ef concepto de ia nobleza de sangre.

. La funcidn del sacerdote: Casandra, profetisa de Apslo.
Il. La relacion con el concepto religioso: tratamiento de lo
religiosa.

Finalmente intentaremos aproximar una visidn del
pensamiento de ambos poetas inmersos de circunstancias
histéricas diferentes. Ademas demaostraremos cdmo Casandra,
Personaje esencialmente religioso, lejos de distanciarios,
los acerca.

l. El concepto de la nobleza de sangre

Casandra era hija de reyes antes de ser cautiva
de Agamendn. Esta condicion de realezs es subrayada por
Esquilo a través de:

a) La presentacién del personaje.
k) I reconocimiento de su nobieza de modo indirecto.
) Referencias concretas de Casandra sobre su origen.

a. La presentacion del personaje

Casandra aparece transportada en un carro del cual
No desciende a pesar de la insistencia del coro:

ETou.Ta Afora T&V TapeoTdTWY AEYEr.
. meidouv Aimodoa T6vé’ duaZfon Opbvov.

(Esq. Ag., vv. 1053-4)

"Siguela. Ella dice lo mejor en las circunstancias
presentes. Obedece abandonando ese trono llevaic
por el carro".

La joven consciente de su precedencia. se mantiene
Silanciosa. erguida sobre el carro que la traslada. El silencio
Y la guietud la dominan. dédndole un aspecto de exraordinaria
Y majestucsa belleza. Escudada en su superioridad. no
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contesta a las imprecaciones del coro ni a las de Clitemnestra
y s6lo se alterara cuando reciba los mensajes de Apolo,

Euripides. en cambio. va graduando su aparicidn.
iniciaimente no es a2 Casandra a quien vemas. sino la Juz
de una antorcha que se acerca praveniente de los
campamentos:

»”

€a * t1 melkns £vdov aibetar ofias:

(Eur, Tr., v. 298)
"iEh! ;Qué luz de antorcha esta encendida adentro?”

La luz se va acercando @ la escena agrandandose
poco a poco. Finalmente aparece. l.a ilama goscilante nos
anticipa su carrera euforico, producto del desenfreno. Lejos
de mostrarse distante y segura de si. aparece desplegando
una intemsa actividad que la arrastra en un baile frenético
al que invita a sus companeras. Este continuo movimiento
estd expresado por medio de una acumulacidon de formas
imperativas con las que Casandra invita al resto de sus
compaferas a sumarse a su alegria y otras formas verbales
que menijfiestan su propia actividad y contribuyen z |8
idea de movimiento:

YAvexe =+ TEpexe '
yis 9ép’ 8 oéBwr — 1809, {800
rayrdor 1687 lepdv.

(Eur. Tr., vv. 309-11)

"iLevanta, ofrece, tras la luz: honro, alumbro
he aqui, he aqui
con antorchas este templo!"

La grandiosidad de Ia figurs esquileana se ve
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transfarmada., en Euripides. en una figura comdn gue se
mezcia con las esclavas y su madre sin establecer diferencias.

b. Ei reconocimiento de su nobleza de modo indirecto

Lds personajes de Esquilo. aunque no de modo directo.
también reconocen su origen naoble. Es el caso de
Clitemnestra., que considerando (e diferencia de estirpe,
se dirige e intenta convenceria dandole un ejemplo concreto
de sumision. No recurre a cualquier personaje, sino a
Hércules. hijo de un dios y una mortal. ejemplo digno para
una cautiva noble:

kal Taida ylp TO1 Lpac‘w JAXKMAVNS TOTE
Tpa Kvta TARval, Soulfas NECns Big,

(Esq. Ag., vv. 1040-1)

"También, en efecto, dicen que el hijo de Alcmena
una vez habiendo sido vendido soportd a la fuerza

el pan”.

En cambio. en ningdn momento los personajes de
Euripides expresan reconocimiento directo ' o indirecto
de su linaje. Reducidos al cautiverio. pococ importaba la
distincion de sangre.

e. Referencias concretas de Casandra sobre su origen

También nos enteramos de que Casandra pertenecid
a una casta de reyes por bocs de ella misma. En efecto.
en varios pasajes del Agamenon en los que la joven se refiere
@ su pasado, hace referencias concretas sobre su calidad
de princesa. Desde el presente se proyecta hacia una escena
cotidiana de la infancia:

s JxopdvSpov mETpiov MotV
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161 HEV &H‘P\‘ ods a1évas tdrarv?
Avurdgav Tpodais’

(Esq. Ag.,vv. 1157-9)

"iOh! jAgua patria del Escamandro!
En dias pasados sobre tus riberas, (yo) desgraciada,
crecia entre cuidados ..."

Aparece el Escamandro enmarcando su pasado feliz.
La personificacion del rio jerarquiza su importancia, encarece
el recuerdo y le confiere un valor familiar. LLa referencis
de un crecimiento entre cuidados nos da la pauta de que.
ademas de una infancia feliz. tuvo unas educacién esmerada.
digna de nobles.

Mas adelante. dominada por la tristeza. vuelve a
recordar a su patria y a su padre:

{& mwévor méieos 3xopgvas 10 TaV. .
(Esq-_ Ag-l Ve 1167)

"jOh afanes, afanes de mi ciudad totalmente
destruidal”

Exclamaciones sucesivas camo en una especie de
aliteracion percusiva [ tw 78vo1. Tévor WE ...... Bro...) I8
introducen nuevamente en escena. Los versos siguientes
describen los vanos afanes de Priamo por conquistar 12
voiuntad divina:

10 mpémupyor Buafar Tatpos

ToAvkavels BoTdv Toiovlpwve &kos &’
od8ev émApkeoav

10 NA TéAv MEV 5oﬂep odv Expﬁv naveTv.

(Esq. Ag., vv. 1168-71)
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"iOh sacrificios de mi padre eelebrados
por la salvacidn de nuestros muros con
inmolaciones numerosas de ovejas que pacen en
nuestros prados ... pero no consiguieron ninguin
remedio, que la ciudad no padeciera como tiene

que padecer”.

A través de sus lamentos, conocemos que su padre
era piadoso., respetuoso de los rituales sagrados. Por los
sacrificios ofrecidos, moAukaveis BoTv Tolovéywv "con sa-
crificios numerosos de ovejas que pacen en nuestros prados”.

conocemaos su pasicidn social.
En Euripides no hallamos una expresién en boca
de la joven que nos dé el indicio de que pertenece a una

casta noble. Lo podemas deducir de aigunas palabras sueltas.
como par ejemple Ias dichas por el coro cuando increpan

a su madre:

BagfAera, Bakxedouoav ol Afiun  kbpnv;
(Eur. Tru V. 341)

"Reina, ¢no tomards a la muchacha transportada
por delirio?"

Ei vocativo., expresado por las esclavas que constituyen
el coro, ubica a Hécuba en su antigua posicidn social v,
por ende. la hija hereda la misma condicidn.

M4as adelante. Casandra. refiriéndose al futuro lazo
gue la unird a Agamendn. habla de "bodas reales”:

kal xaipe tois él.\o“t'm Baoiiikols y&pors®
(Eur. Tr., v. 354)

"Y alégrate por mis bodas reales, ’

Esta mencidn concreta de la caracteristica de sus
bodas como reales puede completar su cualidad aristocratica,
perc también puede ser un juego irdnico que ridiculice
el verdadero objeto de su cautiverio.
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Evidentemente Euripides no le da importancia ai
cardcter aristocratico del personaje. Influide por los
pensamientos de {a llustracidon, no encuentra como causa
determinante el hecho de ser hijo de reyes. En su época
la nobleza de estirpe se habia desplazadc para dar lugar
a la nobleza de espiritu. Por eso, Casandra aparece despojads
de toda identidad. como un ser mas que lucha con su destino.

Esquiloc., en cambio, veia en esta condicion
aristocratica el origen mismo de las almas nobles., y como
sus personajes debian ser ejempio para el lego. 'a grandiosidad
de los mismos dependia también de tener perfectamente
demarcadas las diferencias sociales. Las pruebas con les
que debian enfrentarse los héroes esquileanos rememoraban
la epopeya clésica cuyos individuos tenian que poseer. ademss
de un origen noble. cualidades casi sobrenatursles. Esta
exigencia se decia a la concepcion de lo moral vy lo digno
estrechamente vinculado con la aristocracia de sangre.
Era necesario, por tanto, a traves de los personajes. el
cora o el protagonista, hacer hincapié en este tema,

A través del lenguaje también podemos ver esta
diferente concepcidn de lo noble.

En el Agumenon, vemos que el lenguaje utilizado
por Clitemnestra y el coro es solemne. Esta solermnidad
la obtiene Esquilo a través de una riqueza de matices y
una abundancia de recursos.

En Las troyonas, el lenguaje se vuelve menos
ampuloso. Predomina la accidn sobre ia expresion simbdlica
pues. a pesar de haber tomado Euripides un tema de la
tradicidn heroica. éste estd orientado hacia un presente
desacralizado en donde se mueve un personaje de “carne
y hueso”.

I} - ia funcidn del sacerdote: Casandra profetisa de Apoio

La condicién de sacerdotisa de Apolo constituye
el punto central de este trabajo. Este caracter de la joven
es expresado por medio de numeraosos recursos. Veamas
ordenadamente cémao se va configurando:
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a. El coro comgo estructuradar del personsje femenino

El personaje de Casandra no es estéatico sino que
se va configurando durante todo el tiempo que permanece
en escena. En Esquilo, el coro con sus comentarios ayuda
a perfilar su figura:

Eppnvéws, forkev B £€vn  Topov
Seio Qar. tpémos 82 Onpod &S vearpfrov.

(Esq. Ag., vv. 1062-3)

"La extranjera parece necesitar de un intérprete
astuto. Su conducta es como la de una fiera joven".

Cuando tratamos la nobleza de sangre en Casandra,
nos referimos a la altivez manifestada a través de una figura
erguida. tal como si fuera una belia estatua. Pero también
dijimos que su conducta presentaba alteraciones si recibia
estimulos que {a reiacionaran con lo sobrenatural. El coro
advierte esta actitud y reciama por ello un épﬂnvéws TOP OV,
"intérprete astute”, para poder comunicarse con ella. Por
medio de una comparacién. 1pémos 68 Vnpds &s veaipétov.
"su conducta (es] como la de una fiers joven". conocemos
las agitaciones de su espiritu que la muestran en un estado
de desesperacion casi animal. El comentario del coro plantea
el problema de la imposibilidad de entendimiento entre las
daos partes y, si bien més adelante el idioma es e! misma.
de todos modos las predicciones de Casandra nunca seran
comprendidas en su totalidad.

Sin embargo. esta falta de entendimiento no impide
que et coro intuya la cualidad mantica de la joven. Sumido
en una atmodsfera religiosa tipicamente esquileana., presiente
la presencia de lo divino en ia cautiva:

péver 13 JeTov Sourfg mep &v Poevf.
(Esq. Ag., v. 1084)

"Por encima de la esclavitud lo divino permanece
en su alma’.
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El coro. a modo de contrapunto, analiza ias palabras
de- la joven. pero es un intérprete inhdbil y o dnico seguro
es la certeza de que Casandra participa de una divinidad.

A medida que se desarrollan los monotogos de Casandra.
el coro va confirmando su genio profético:

s':'/o\me\) evp1s § £éun kuvds Sfxnv
€lval, pMatever §° dv  &vevpfioer Yévov.
(Esq. Ag., vv. 1093-4)

"Parece que la extranjera es de buen olfatc a la manera
de un perro y busca (las cosas) de las
que descubrira un crimen”.

La lucidez para rastrear es comparada. por lo certera.
con el olfato de fos perros de caza cuya virtud es seguir
las pistas con inequivoca seguridad. Pero {a comparacion
es funesta pues la pista que persigue es la de la muerte.

El coro. por momentos, acepta la certidumbre de
los araculos de la cautiva, pero inmediatamente {a niega:

A

3 pnv kA€0S GOV  pPaAVT1IKdV TETVOREVOL
%W’:\’ . mpodfiras §? obt1vas HOTEVOMEV.

(Esq. Ag-; A'A S 1098-9)
"Conociamos tu gloria mantica, en verdad,
pero no buscamos profetas”.

Esta actitud contradictoria. que se mantiene casi
hasta el final del pasaje. confirma cads vez mas |3
personalidad de Casandra y por otro lado. manifiesta el
miedo que tiene el coro de asumir la verdad.

En efecto. reconoce., entre las pailabras de la joven.
aquellas que estan referidas al doloroso pasado de los Atridas:

todtwy  d18pfs elyr  tlv  HovteugdTwy
éxelva 6! &yvwv’ mdoa - yap TwEAS  BoF.
(Esq. Ag., vv. 1105-6)



"Soy un ignorante de estos vaticinios
pero conoci aquellas cosas, pues toda la ciudad
(las) grita”.

Y esta misma referencia le hace temer que los oraculos
de !a joven anticipen nuevas desgracias. por estg mismo
se niega a reconoccerla como profetisa. logrando
estilisticamente confirmar mas esta idea.

Esquilo por medio de un juego de luces y de sombras
nos describe el miedo que padece el coro:

. o0 ne Yor186pdver  Abyos.
€nt 82 kapSfav Edpape kpokoBagns
otayavy &te kal dopl Trwof{pors
Evvavitetr Bfou d&0vros adyals.
(Esq. Ag., vv. 1120-23)

*... No me alegra tu discurso.

Una sangre azafranada corrid a mi corazdén, como
cuando en los que son abatidos por la lanza acaba
con los resplandores al sumergirse la vida”.

£ miedo ha extendido sus efectos sobre la vida.
Paulatinamente !a ha ido deteniendo y ha invadido {a sangre
convirtiéndola en tiquido amarillento, Es como la muerte
que apage los 'resplandores’ de la existencia. El rojo de la
vida contrasta con el palido temor que se ensefiorea de todo,
paralizandolo.

Mds adelante el coro hace referencia al estado de
trance en que se ve sumergida la joven:

Joevopaviis t1s el Jeoyépnros, ...
(Esq. Ag., v. 1140)

"Eres una loca poseida por la divinidad ..."
La locura de la que habla es la gue Sdcrates distingue
como locura profética, en la que no interviene la voluntad

humana sino a divina y cuyo patrono es Apolo.
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Este juego entre el reconocimiento tacito y no expreso
del.genio profética de Casandra va completando al personaje
y constituye un intento de aplazar ia verdad. Por eso se niegs
a ser testigo de sus oraculos:

kal s dv Bpxou TRAYHE. veEVvaiws Tayév,
Ta1dviov YEvoltos
(Esq. Ag., v. 1198)

":Y cémo una fe de juramento, compromiso fijado
noblemente, podria ser provechoso?"

Pero reconoce la habilidad que tiene para descifrar
el pasado:

... Davpdzw 8¢ ocou,
w"évrou Tépav tpadeioav &AA60p0uv TEA Y
kupelv Aéyovoav, domep €1 TapeoTdres.

(Esq. Ag., vv. 1199-1201)

".e. Pero (me) admiro de que
criada mas alla del mar, en la ciudad que habla
otra lengua, te encuentres hablando, como si hubieras

estado
presente”.

Si en Esquilo el coro constituye un pesonaje mas.
cuya intervencion es tan relevante que paosibilita el avance
de la accidn y por medio de! cua! conocemos algunas caracte-
risticas de los personajes principales. en Euripides no ocurre
esto. En el transcurso de la intervencian de Casandra en
escena, el coro participa dos veces.

La primera, invocando a Hécuba para que deteng?
e! frenesi de la joven:

Bao{Ae1as Bakxelovoav ob AMYn «épnv.
un codgov alpn BT &s 'Aoyefwv otpatdv;
(Eur. Tr., vv. 341-2)

"Reina, ‘;no retendras a la muchacha transportada
por delirio
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para que no dirija su paso ligero hacia el ejército
de los argivos?”

{_a actitud temerosa que veiamos en Esquilo motivada
por e! presentirniento de que (Casandrs hablasba en nombre
de! divs. estd aqui abolutamente descartada. E! participio
Bakyelovoav "transportada por  delirio” describe a Casan-
dra como ensjenada. Con su comentario, ! corc de cautivas
la desplaza de! centro de l!a escena y urge detenerla por
el peligro que significa para ellas, puss su locura podrie
provocar a! enemigo. En ningdn momanto observamos en
e! coro el respeto que supone su calidad de sacerdotisa;
a! contrario. percibimos ciertz desetimacidn hacia la joven
pues ni siquiera se dirige a ella, sino a8 su madre pars gue
la detenga.

En !e segunda intervencion, el coro se dirige a ella:

'Rs h6éws kakoTo1v o1xsfots YeEAdS.
uérmers & uéimovo’ ol cagh de{Ec1s 1ows.

(Bur. Tr., vv. 406-7)

".Cuan dulcemente te burlas de tus males domesncos,
vy cantas cosas que, aunque ias cantes, quizas no
demostraras como ciertas™

Con sus palabras aporta una caracteristica del perso-
naje que !a relaciona con el de Esquilo y también con e!
mito: !a condena a no ser creida.

Lo conmovedor. que significaba en Esquilo ls soledsd
producida por e! descreimientc, se ve aqui reducido a simple
hifaridad. E! coro interpreta las palabras de Casandra como
un canto absurdo inspiradec no por la divinidad sinc por

su propia locura,

E! coro de Euripides son las mismas esclavas gue
esperan e! destino final. Esta razon lo rebaja a la condicidn
de personaje comin. Cuando escuchamos sus palabras senti-
mos que nos habla un grupc de esclavas. perfectamente
diferenciadas. pero al unisono. Ademas, los planteos que
géste hace son reales ytienen que ver con la situacidn limite
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que les toca vivir. es decir, su futura esclavitud en rnanos
de , los vencedores., Esta circunstancia determina en ellas
un lenguaje claro y alejado de toda solemnidad. La urgencia
de la situacion no permite reflexiones religiosss.

En Euripides. e! coroc ha perdido la fuerza que tenis
en Esquilo. Los personajes se debaten solos countra su destino.
toman e! primer plano y la expresidn de sus propios cenflictos

rma la trama.

€! coro de Esquilo con su importancia capital no
solo colabora decisivamente en el argumenta. sino que
contribuye a darle un caracter mas soclemne y religioso
a la atmdsfera que envuelve a los personajes. En Euripides.
en cambio. si interviene., lo hace cornc un persoriaje més
y se pierde bésicamente ese ambiente de religiosidad.

b. E! discurso

Hzy otro elementoc que se conijuge en la recreacion
de! personaje y de su etmésfera circundante: el discursa.

Podemos distinguir distintos tipos de discrusos:
b.l. Un discurso religioso, manifestado através de:
b.1.1. imagenes
b.1.2. simbolos, expresadus por medio de:
b.1.2.1. mencién de animales,
b.1.2.2. adjetivacién simbalica.

b.2. Un discurso de aratoria.

E! lenguaje religioso es casi propiedad absoluta de
Esquilo. asi como Euripides manifiesta una marcads influen-
cia racionalista propia de la oratoria.

b.1. Un discurseo religicsc

b.1.1. Iméagenes

Esquilo logra crear una atmosfera religiose por medio
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de abundentes ‘imagenss. . que ilustran la realidad circundante
como si tuviera vida independiente y permaneciera acechan-
te, coniroclando los movimientos de los personajes. Estas
imagenes referidas a los hechos sangrientos, ya pasados
o futuros, son el signo de una realided no terrena y sdlo
son percibidos por la joven. mientras que 2! ccro alcanza
solamente 2 intuirlas pero no a’ percibirlas.’

La primera imagenr que describe la joven estd referida
al triste pasado de la familia:

Kiai16ueva tdde Bpéen m@uy&s
omTdS Te O0dpKas TpdS Tatpds ReBpwuévas.

(Esq. Ag., vv. 1096-7)

"Y estos nifios llorando sus deglellos
y carnes asadas devoradas por un padre’.

Estos verses., que serefieren al crimen de los hijos
de Tiestes, se presentan desordenados. sin coordinacion
I6gica, en un estilo nomina! que denota una elipsis intencio-
nal, Esta sucesién de palabras opera como un 'libre fluir
de la conciencia) que. al mejor estilo vanguardista. se limita
3 plasmar. como en suefios, los mensajes que recibe. Los
nifos !lorando su propia muerte transgreden toda normativa
raciona! y nos trasladan a! terreno de lo onirico en donde
hasta lo mas absurdo es vélido.

Luego su visién estd referida al futuroc inmediato
introducido por un vocstivo que nombra a Clitemnestra.
W tdiaiva. pues a partir de ella se desarrollara ls fatalidad
ya préxima: ella es el futurc muy cercano que acucia por
cumplirse y es el punto inicial de una serie de infortunios:

‘o TEAa1Ya, 108 Yap TeAels:

1ov duodépviov méorv

Aovtpolatl yaidpdvaca. THs Yodow TEAOS:

Tdxos yap 168’ fotar ¢ Tpoteiver 8% yelp ék
Xepdsopeyopuéva.

(Esq. Ag., vv. 1107-11)

"{Ay miserable, pues realizards esto,



mientras lavas a tu esposo que comparte el lecho

en los bafios. ;Cémo explicaré el fin?

En efecto este fin sucedera rapidamente, y

una mano después de otra se abalanza las dos extendi-
das".

Leamos mas detenidamente estos versos. Llama
a Clitemnestra por medio de un adjetivoc gue !a muestra
como despreciable. lLuego Casandra visualiza el lugar del
crimen y alguna de sus partes. Las imagenes se agolpan
en su mente. Expresa solo facetas de este hecho porque
es imposible describirlo con palabras 1dgicas. Esta insuficien~
cia de! lenguaje se halla expresada por medio de la interreagas-
cidn retdrica: Tis YpGow TEXOS: ":Cdmo explicaré e! fin?", en
donde se ve la impotencia de expresar lo inefable por medio
de palabras, Las imdgenes visuales !a asedian, estan todas
alli. esperando a su alrededor para asomarse una y otra
vez a su mente y atormentarla con su significado. Se acumu-~
lan, son instantes. Por eso !lo que traduce en palabras es
aguello que alcanza a percibir con mas claridad. Asi sabe
que serd rdpida: tdyxos yap 106’¥ota1l “"en efecto sucederd
réapidamente”. De la visién sangrienta no puede ver !os
rostros y, como en suehos, se ven das manas que se alzan:
mpotefvel 88 xelp &x Xepds opéynata "y las manos extendi-
das se abalanzan una después de la otra". Prevalecen las
formas verbales sobre e! sujeto ejecutor y se detalla el
movimiento alternativo de lss manos gque se ven resaltadas
a través de la repeticidn. Los miembros aparecen
desprendidos de! resto de! cuerpo y cobran Vvida
independiente. Con sus movimientos alternados centralizan
y dirigen !a accidén. Libres de toda voluntad. son ejecutoras
de un designio en e! que no interviene la decision humana.

Casandra continda en trance. Recibe las imagenes
que como 'apariciones’ se acumulan en su alma enviadas
por la divinidad:

% SikTuéy T y*Ardou.
XX Gpkus i Edvevvos. ht Euvartia
ySvou.

(Esq. Ag., vv. 1115-7)



"¢ Acaso alguna red del Hades?
Pero una red que comparte su lecho,
la causa de su muerte”.

Sobre la vision desordenada sobresale una red: Sictuév
11. Como 8 través de una lente, Casandra va acercando su mi-
rada y reconoce en ella e! simbolo de la muerte. Es una
pesadille en donde }a red va adquiriendo, poco a poco, forma
humana. L.a personificacidn de la red realza su significacion.
Por un l!ado nes sugiere la ides de una caceria en donde
e! hombre estd blogueado como anima! que ne puede defen-
derse. Por el otro. nos recuerda a los hilos de ls vida de
los esposos que se entrelazan cubriendo y confundiendo
la visidn, Pero de entre la marafia, surge un rostrc que
Casandra identifica caomo el de la esposa, En efecto. cads
vez es mas clars la figura de Clitemnestra. L.a red va toman-
do sus formas y, con movimientos propios, vg Bbarcando
ta escena. La vida de la esposa se impone sobre la del héroe
y frente a lo execrable, la joven maldice:

... 0TG01S 6'AkbpeToS YEVEL
KaTOAOAUESTw QOpaToS AeVoTLOU.
(Esq. Ag., vv. 1117-8)

“que el grupo insaciable para la raza lance
un grito de tiunfo sobre la victima destinada a lapidar”,

También sus oidos se agudizan y escucha el coro de las
Erinias que yacen desde siempre en !a mansidn:

TV Ydp oreynv thvé? obmort? erAslﬂe‘ X0pOS
cuu?ﬁoyyos obK euywvos + od vap €b XEY;\
ka1l unv ﬂeﬂunws Y, ws 6pacuvec®a1 TAEovy
Bodteiov alua xipos v 60u015 pgvex,
dVoTeuntos EEw, oLYYSVWY Eb1vumv.
ﬁuvouol G’quov 6wua01v TPOONUEVET
npwraoxov dtnv + &v uéper 8 &ndnTuoav
eVVAS uéexvoﬂ 1§ Tarodvri Suvopcveis.

(Esq. Ag., vv. 1186-93)
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"En efecto un coro que canta acorde, no armonioso
pues no canta bien, no abandona

jamas este techo;

y ciertamente, habiendo bebido, para alentarse mas,
sangre mortal, un tropel de hermanas Erinias, dificil
de despedir fuera, permanece en palacio.

Cantan, sentadas en las habitaciones un himno,

la calamidad inicial. a su vez escupen malévolas
sobre el que pisoted el lecho fraterno”.

Voces disonantes resuenan en e! ambiente creando una
atmdsfera aciaga. Son las Erinias. que atraidas por antiguos
crimenes. permanecen clamando nuevos sacrificias, La
violencia engendra violencia, y ellas, conocedoras, permane-
cen esperéndola.

lLa permanencia de las Furias sedientas de nueva
sangre destaca la idea esquileana de gue la maldicion se
repite a través de las generaciones de un linaje. E! daf{pwv
dXdotwp. espiritu de la maldicidn, permanece acechando y por
eso las Furias se arraigan tan fuertemente en la casa de
los Atridas, seguras de que nuevos crimenes, que a la vez
reclamaran futuras venganzas, expiaradn los anteriormente
ejecutados.

La construccion de participio S@uaciv Tpoohuevat "sen
tadas en las habitaciones”., presenta a las Erinias como
figuras fantasmagdricas, incorpdreas., que estan en cualquier
perte de la casa y que sdlo la profetisa las ve moverse
y las escucha cantar.

Lo que estas cantan se refiere al! crimen inicial
Tpdtapxov &tnv, la muerte de los hijos de Tiestes. Repudian
también la infidelidad de Aérope. esposa de Atreo que
yacid en el lecho con su cufiado Tiestes.

Como en una ceremonia satanica reaniman los antiguos
deseos de venganza senalando el lugar:

...ty uéper 8 &rnéprvoav
edvas &dergod 1§ Tatodvtt Suouevels.
(Esq. Ag., vv. 1192-93)



"... a su turno escupen malévolas
sobre el que pisoted el lecho de su hermano".

Con maés deta!le percibe el crimen de los nifios:
P .

6p&re TougdE TOUS 8Suors évnuevous
véous, dve {pwv ﬂpom@epels uopq)wuaow,
Taides Javdvtes womepe ﬂpos va ¢ Awvy
xemas kpedv TAndovtes olxeias Ropas -
ovv &vi€pols Te OTAGYXV,ETOIKT10TOV YEUOS

/ Y ’
Tpémous’ Exovres. dv marnp &yedcaro.

(Esq. Ag., vv. 1217-22)

"¢Veis a estcs nifios sentados en palacio
semejantes a las figuras de los suefios?

Como nifios muertos por sus parientes,

llenando las manocs de carnes, alimento familiar,
llevando una carga digna de piedad muestran las
visceras de las que su padre gustd".

LL.as imagenes son horribles. Los nifios muertos apare-
cen portando sus visceras. E! !enguaje que utiliza pera
describir la escena es genérico. no nombra victimas ni
victimarios. E! silencio rodea las iméagenes. Sdlo se escucha
la voz de la joven describiéndolas. Los nifios como figuras
de una pesadilla. se hacen cada vez mas grandes y abarcan
toda la visidn. Ahors sdlo se ven las rmanos con sus entrafas
chorreantes y luego sdlo las visceras, exaltadas sintéctica-
mente por la estructura apcsntlva que !ss define: Emoi{kri10T0V
Yéuos "lamentable carga”. La subordinada que estd a! final nos
dice e! destino de la terrible carga.

También Casandra percibe imégenes tactiles:

mamal, olov 10 TOp+ EmEpxeTar S€ mol.
(Esq. Ag., v. 1256) .

":Ah, ah! jQué fyego! jSe acerca a mi!"

Sus sentidos se dilatan adn més y percibe e! calor
de! peligro.
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Casi al final, muy cercana a su propia muerte, recibe

e! desagradable clor de la muerte:

P6vov Souor mvéovorv afuaroortayhi.
(Esq. Ag., v. 1309)

"Las habitaciones exhalan muerte chorreante de sangre”,

La joven. exacerbada. capta todas las manifestaciones
de la atmdsfera que la rodea a travas de los sentidos. Ests
descripcion detallada de las im&genes contribuye al clima
casi mistico en el gue se mueven los personajes.

b.1.2. Simbalos
No sélo e! uso de las imdgenes le dan un caricter

religioso a! discurso sino también la expresidn de la realidad

por medio de simbolos.
E! uso de simbolos se debe a que normalmente lo

gue profetizaba la Pitia era bastante hermético., por esto
mismo a Apalo se io Hama}ba AoE{as. "el oblicus”. puesto que
sus oraculos eran muy dificiles de descifrar.

Este lenguaje simbdlico Esquilo lo logra a través de:

b.1.2.1. Mencién de animales y

b.1.2.2. adjetivacion simbdlica.

b.1.2.1. Mencidn de animales

Casandra recurre a iméagenes de animales para referir-

se a Clitemnestra y

... Qmexe TAS Boos
Tov tadpov + ¢v méMAorov
pedaykepy AaBodoa unxavripati
tomrer + witver & (Ev) &vidpy tedxer.
Soroyovou A€BNnTOS TOXaV 001 AEyw.
(Esq. Ag., vv. 1125-9)
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"... Separa de la vaca al toro,

entre tunicas tomando con astucia de negros

cuernos golpea; y sucumbe en una baiera llena de agua.

A ti te narro el suceso de la bafiera que mata a

traicion”.

E! simbolo de! toro a merced de la vaca se logra
a través del genitivo: /s Bods. Clitemnestra. Ella es el ele-
mento peligroso: de efla hay que alejar al toro. La valoracidn
tradicional del toro como simbalo viril de fortaleza y de
la vaca como el de fecundidad. se ve aqui trastocada. El
elemento pasivo quiebra las leyes naturales y se convierte
en activo: !a mujer supera. a traicion. las fuerzas de! hombre.

Las cosas que rodean lo siniestra. confabuladas con
el crimen, se mueven oscilantes y, por turno, toman el
primer planc. Las tdnicas hacen borrosa la imagen y por
entre los velos surgen los negros cuernos, simbolo de la
astucia.

Observemos la estructuracidén sintdctica de ' estas
versos. L.as proposiciones que siguen a la mencién de! toro
y la vaca han omitidc el sujeto y a modo de zeugmas. los
ya mencionados son quienes realizan los *hechos siguientes
(cfr. vv. 1126-1127). Esta omision logra centralizar el resto
de los sucesos.

Los "negros cuernos" se retrasan y aparece en primer
plano la bafera: h A€Bns (cfr. vv. 1128-1129). La palabra
Aéens significa "urna funeraria" y también "suerte de tambor
que percuten las mujeres de Esparta en los duelos de sus
reyes”. Todas sus acepciones tienen que ver coh la muerte,
por esola banera es el lugar de! crimen y parte fundamental
de un rito macabro. E! adjetivo compuesto referido a ella:
Soloydvou "que mata a traicion”, la personifica. haciéndola
participe voluntaria de! hecho.

También para referirse a Egisto, Esquilo recurre a la i-
magen de un animal:

)\e’ov'r’o'iva)‘lclv, ev A€XE orpw\oduevov
(Esq. Ag., v. 1224)

"Un ledn débil que se mueve en el lecho”.
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Ef ledn. simbolo de fuerza. viger y magnanimidad,
no se corresponde con la figura de Egisto. por eso el adjetivo
&vaikiv "débil” aparece al lado de la palabra ledn.

Unos versos més adelante. se refiere la joven a Clitem-
nestra recurriendo a otro animal:

3 Y 4 ~ a N
oVk 018ev o1o YADOOO, H1oNTHS KULVOS
s r
re{Eaoe xkakteivaoa Qai18pdv ols §{knv,
7 -~
arns Aabparov redietar kaxi Toxn.

(Esq. Ag., vv. 1228-30)

"no sabe (Agamendn) qué cosas su lengua, a la manera
de una perra aborrecible lamiendo la serena oreja
y matando, obtendra de la escondida Ate para su
funesto destino”,

La fidelidad de la espasa es personificada en [a "lengua
de una perra aborrecible” yAooa uironths kuvds. La imagen
simbdlica de! perro como ejemplo de Ffidelidad aparece
aqui alterade y la camparacidn de la esposa con e! animal.
lejos de elogiarla, !a desmerece. Las participios Aieifaoa y
kK Te {vaga "que mata lamiendo". terminan de definirla como
hipdcrita y traicionera. Por medio de las adulaciones \eifoaoo
"lamiendo”. conducira al esposao a la muerte. La "serena ore-
ja". Yar §pdv obls. que espera las muestras de afecto, simbaoliza
al propio Agamendn que, indefenso y confiado. recibe halagos
sin sospechar su pronto final. La comparacion con Ate
oculta concreta la accidn de la espera que aguarda e! momen-
to opartungo.

Finalmente llama a los esposos "leén" y "“leona” vy
a Egisto "lobo":

adtn 8imous Af€aive ouvykoiuwuévn
” , 1
AOkyy A€ovTos elyevods &mousiqg.

(Esq. Ag., vv. 1258-59)

"Esta leona de dos pies acostada con el
lobo, en ausencia del noble ledn".
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E! contraste entre la leona y el ledn, a pesar de
pertenecer a la misma especie. se halla resaltado por los
adjetivos destinados @ cada uno. Para referirse a la leona
utiliza el demaostrativo ab/-rn. con toda una carga despectiva,
confirmada por medio del participio ouykotuwpévn "scostada"
pues la muéstra en la condicidén vergonzosa de adultera. En
cambio, para referirse al ledn utiliza elyevoUs "noble” que en-
grandece la figura de Agamenon.

Egisto, maqguinador principalisimo del crimen. aparece
representadc por la figura de! lobo, simbolo de la astucia
y la crueldad.

b.1.2.2. Adjetivacién simbdlica

E! uso de! lenguaje simbdlico se ve enriquecido pqr
la adjetivacion cuyo contenido también es simbdlico. Por
ejemplo, cuando se refiere a! techo. sinécdoque de la palabra
mansion:

p1oodeov pEV oUve ToAla OUVIOTOPAs

adTdPova, kaka KopTdvat,

dv8pds ogayeiov ka1l TEdov favznpiov.

(Esq. Ag., vv. 1090-92)

"odioso a los dioses ciertamente, cdmplice en muchas
cosas, matador de los suyos; males lazos para ahorcar,
recipiente para la sangre del esposo v suelo mojado
de sangre".

Los adjetivos que lc caracterizan son todos compuestos
Yy proporcionan al! lenguaje una justeza y densidad propia
de Esquilo. Lo llama testigo de los crimenes cometidos
y la personificacitn contribuye a dar idea de algo que partici-
pa de los hechos. los abarca y los cubre intencionadamente.

La estructuracidn de estos versos es significativa.
E! verso central y en especial el sustantivo kakd €s un centro
irradiador de!l que se sostiene simétricamente todo e! resto
de la estructura. La aliteracién de a y o. ordenadas en
una dispasicion sildbica también simétrica. dan la sensacidn
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de un sonido susurrante y apesadumbrado.

En forma vivida y detallada describe, con la brevedad
propia de! estilo metafdrico. e! techo como simbolo. El
heche de adjetivarlo personificandolo le da oscuridad 2
lo que dice. pero a la vez lo impone como una fuerza amena-
zadora que estd alli. observandolo todo. inclusive a ella
misma,

No sélo por medio de adjetivos logra enriquecer
e! lenguaje simbdlico. también por medio de sustantivos
gue identifican por antonomasia a algunos personajes. Este
recurso utiliza para referirse a Orestes:

dakd 6° ékas dmootaTed.
(Esq. Ag., v. 1103)

"Y el socorro estd lejos".

Casandra nombra de modo indirecto al hijo que ser@
e! encargado de vengar a su padre.

Més adelante, por medio de adjetivos, lo define
adn mas:

] ~ [ - »” /2\ I 4

nfie yap NUWV QGAAOS QU TIUGOQOS.
UNTPOKTAVOV ¢1Tuua,w01varwp TaTpds *
Yuyds & &intns tHode yiis &ndEevos

(Esq. Ag., vv. 1280-82)

"Pues vendra después otro vengador de nosotros,
descendiente matricida, vengador del padre, y
exiliado vagabundo, desterrado de esta tierra”.

No lo nombra. sino que lo va definiendo: tiudopos "ven
gador . unrpozrovov ‘pnvua. "descendiente matricida" vy
moivdtwp Tatpds. "vengador del padre”. Por medio de adjeti-
vos conocemos también el alejamiento circunstancial de su pa
tria, upuyas “exiliado”. &AATns "vagabundo .4néEevos 'desterra
do". La venganza del hijo expurgara la muerte de! padre. y asi
ciclicamente la fatal disposicion se hereda a través de
las generaciones.
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Recurre a esta adjetivacion rica en significacidn
para mencionar indirectamente la maldicidn de los Atridas:

I3 ’ s > ’
T1 TOode Vveov axos MEYQ;

[ 34 4 -~ » ’
uéy’eév S§duoror 1oiode undetatl kaxkdvs
™
ayeptov Yiloroiv, Suciatov:

(Esq. Ag., vv. 1101-3)

";cual es este nuevo gran dolor?
}In gran mal se medita en este palacio,
insoportable para los suyos, dificil de curar?"

o para nombrar e! lugar donde se ejecutard el crimen: 6voqo'vou
XéBnTos toxav (v. 1120) "e!l suceso de la banera que mata a
traicidn”, o su propia muerte: oxX10L0S augiket Sopf (v. 1140)
"un corte con arma de dos filos".

E! hecho de mencionar las personas vy
a través de sus cualidades oscurece los discursos de Casandra.
Esta caracteristica define la indole de sus ordculos. La
misma Casandra. cuando se refiere a éstos, !os muestra
como "entre velos" ¢k xaivudtwv (v. 1178).

Por medio de los simbolos, imagenes y de abundante
adjetivacion, Esquilo enriquece el discurso y consigue e!
efecto religioso penetrando en e! mito para extraer de

él su mensaje. La solemnidad de su lenguaje se ajusta a
la constante presencia o cercania de los

los hechos

la conciencia de
sobrenatural.

Euripides no utiliza un lenguaje simbdlico ni una
abundante adjetivacion relacionada con éste. Producto
de una argumentacion ldogica, sus versos son directos,
propios de un habla més coloquial. La distancia entre e!
coro y la joven se ha acortado. Los craculos de ésta estan
expresados de ta! modo que lo evidencian més como producto
de! pensar humano que no de !a percepcion de lo divino.
Por esta rnisma razoén. e! lenguaje no necesita de! ornato
como requisito para acercarse !o mas posible a lo inefable
pues este terreno ha sido desplazado. Lesky. cuando habla
de los personjes euripideos nos dice: "No hay hinguna poten-
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cia. fuera de! sentir humanc y de! pensar humano gque pudiera
determinar la accidn de! individuo”l.

En e! personaje de Euripides hay una conciencia
profunda y humana de su destino y esto es lo que se trata
de transmitir: para ella. el autor echa mano de la oratoria

Y SUS Fecursos.

b.2. Un discurso de oratoria

Con expresiones como ’AX) abt’ £dow. "Pero lo callaré”
fv. 361), nos encontramaos con una Casandra que puede

manejar sus arrebatos.
La joven habla de su muerte y la de su companero:

... TEXEKUV OUY UUVHOOUEV.
8s &s tpdyxniov 1ov Epdv e1or X&Tépwv-
unTpokTovous 1! dydvas, oUs obuol yauor
Oricovoivs otkwy T’2A tpfws &vdoTao1v.

(Eur. Tr., vv. 361-4)

“...no celebrarermos el backa

que va hacia mi cuczllo y el de los otros,

ni las luchas matricidas que mis bodas
produciran y se alzan de la casa de Atreo".

Menciona su muerte a través de! hacha que aparece
actuando por si misma. Luego adelanta {o que ocurrird

después de su muerte.

De modo indirecto hace referencia a la venganza
de Orestes. La coordinada final nombra los sufrimientos
para el linaje de Agamendn generados de la raza misma.
La proposicion subordinada individualiza a !a joven como

1 Albin LESKY. La tragedia griega. Barcelona, Llabor, 1976, p,
160.
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e! motivo desencadenante de la Ffatalidad ya latente sobre
los Atridas.
De pronto Casandra., consciente de su arrebsto.

lo abandona y se refiere a2l presente que constituird el argu-
mento con e! cual elia demostrard que su ciudad, aungue

destruida. es mas feliz que la de los vencedores:

ﬂo')u\i §e 8eifw Tnvée paxapiwTépav
* 7
7 tous "Axaiovus....
(Bur, Tr., vv. 365-6)

"y demostraré que esta ciudad (es) mas
feliz que los aqueos,..."

La postura, de la joven, lejos de ser arrebatada,
es la de un orador racional que intenta, por medio de! discur-

S0, demostrar algo.
Tal como ocurre en los razonamientos demostrativos,

todo lo que expondré Casandra esta ordenado en una estructu-
ra expositiva para su posterior demostracion.

Comienza e! mondlogo alejando de si misma toda
Posiblididad de locura profética:

... Evdeos pev, &AX'Ouuws

1000vée y’éEw oTnoOUAl BAKXEUUATWY*
(Eur. Tr., vv. 366-7)

"...inspirada por los dioses, sin embargo
colocaré esto fuera de los misterios baquicos",

Luego, 8 modo de exordio. se refiere a los aqueos:

0% 814 piav yuvaika xal piav kdmpivy
Inpdvtes 'EXEvny, pup{ous drdiecav.
(Eur. Tr., vv. 368-9)

"los cuales a causa de una sola mujer y un solo amor
persiguiendo a Helena, destruyeron a millares".
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E! exordio constituye ma&s bien un vituperio en el
que la subordinada relativa destaca !os causantes. y la
principal, breve, clara y puesta intencionalmente a! fina!
de estos versos, pone en relieve la accidn destructiva de
aquellos a los que va a referirse. Como nos dice Aristoteles,
la funcidn de estos versos es hacer 'recordar’ los hechos.

Los versos siguientes hasta Hegar al final constituyen
lo que AristGteles llama exposicién y argumentacion? vy
estan organizados en dos momentos. El primero corresponde
a una especie de norrutio que enumera !as pérdidas que
padecieron los aqueos en esta guerra, E! segundo momento
parte de laenumeracidnanterior a la que opone sistematica-
mente un logro obtenido por !os troyanos.

Una valaracidn superior le permite ver en e! triunfo
de la guerra, una derrota @ causa de! dafo tan grande que
supone tanto en los vencedores camo en los vencidos.

La guerra aparece aqui como un hecho gque va en
contra de !a naturaleza humana.

Segin AristSteles, se es feliz cuando se tiene amigos.
hijos. salud. belleza, nobleza., rigqueza. honor y unabhuena
vejez3, Esta valoracién de! hombre griego estaba inserta
en un medio conocido a! que llamaban 7éA1s. Alejarse de
ésta suponia un despojo y una pérdida tota!l de su identidad.

E! discurso de Casandra versa sobre estos tdpicos
y demostrara la carencia de estos beneficios entre los agueos
y la permanencia de lgs mismos entre !0s suyos.

E! jefe enemigo posee como Unico patrimonio el
odio de los suyos:

O 8¢ OTDaTnYOSO ooqos exﬁtotwv Ureo
ta Yirtar’ dreo) hdovas tds ofkodev
Tékvwy &SeAPP Sous yuvaikos obvexa.

(Eur. Tr., vv, 370-2)

2 ARISTOTELES. Retérica. Trad., prdlogo y notas de Antonio Tovar.
Madrid, Grafoffset, S. L., 1971, III, 14, 8.

3 ARISTOTELES. QOp. cit., I, 5, 20 y ss.
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"Y el jefe, sabio, en favor de los enemigos
su mas caro bien perdid, los placeres domésticos,
entregando (uno} de sus hijos a su hermano a cau-

sa de una mujer,"

E! epiteto referido a Agamendn aparece sustantivado
y colocado en faorma apositive de modo que se destacs
especificando una cuszlidad sobresaliente en el estrategs.
pero con cierto tono irdnico., pues las circunstancias no
lo muestran como tal. Plantea. concretamente., el sacrificic,
realizade por e) jefe. de uns de sus hijas que lo condenar3
a s pérdida del resto de su familia. Agamendn en Oltimas
cuentss es un vencedor infeliz porque carece de vinculos
" verdaderos.

Vuelve 8 mencionar la causante de toda la guerra:
yuvaixkos oWvexka. Esta repeticidn insiste en {a sinrazon de una
guerra que acarred tants destruccion.

Los versos siguientes plantean la muerte y se absrca

desde distintos puntos de vista.
Primera. es la muerte prematura y alejads de la

patria:

'Enel 8'¢w'dkras fAudov Ixapavépiouvs
Edvnokov, o yHs bp1! dmootepoduevor
o8’ Sy imvpyov Tatpls’ -....

(E\.lr. Tf'., VVe. 374‘6)

"Y tan pronto como llegaron a orillas del Escamandro,
comenzaban a morir, no porque las huieran privado de
su tierra ni de las altas torres de su patria..."

Le idea de la muerte lejana se ve remarcada por
su cardcter voluntario. Los hombres no han sido desterrados
sinp que estan en estas tierras y mueren alli por veluntad
propia.
En segundo térming, es !a muerte sin entierro. Lejos
de los suyaos y sin rituales convenientes:

...ols &Nons ¥ron,
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ob maidas e18ovs ol SGnaptos év yepoiv
TEMAOLS OUVEOTAAnoavs Ev E£€un 8¢ vA.
KETVTOl.

(Eur. Tr., vv. 376-9)

"Y aquellos a los que Ares degollara,

no vieron a los hijos, ni por las manos de las esposas
fueron envueltos en peplos, y yacen en tierra
extranjera".

A través de !a personificacion de la guerra en e!
dios que la representa, conocemos que han muerio luchando.
Esta muerte repentina, lejos de la natural vejez, los priva
de los afectos familiares, privacidén encarecida por la falta
de ceremonia que ies dé honra y los grabe en el recuerdo.
E! verbo xeTvra1 actla como un presente histarico que pralon-
ga la accidn de yacer en e! tiempo. Y el hecho de permanecer
en tierra extranjera hard que esa alma nunca descanse
en paz.

E! campo de batalla se ve desplazado por la imagen
de la patria lejana:

... Ta & olkotl 10708 Buor éyiyveto~

~ ’ & 4
xApai ? ¥fvnokov, ot & &mai1des év Sduois.
Bixo1s 1éxv’ ExdpéPavrtes »

{(Eur. Tr., vv. 379-81)

"Y cosas semejantes ocurrian a ellos en su casa:
las viudas morian y ellos estaban sin hijos en las
-’ . o m

casas, habiendolos criado inutilmente,

LLa ausencia de los hombres muertos en batalla trae
la soledad a las mujeres y a los hijos, Unico lazo real y
duradero. Esta misma razon impide que sus muertes sean

vengadas:

) ~ N 4
... 0068 Tpos "m\pc?'ls
3 .
Eod® dotis aut@v ailpa YH Swpnoertal.

(Eur. Tr., vv. 381-2)
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"y no existe el que junto a sus tumbas ofrezca para
la tierra sangre (de victimas)"”

LLa muerte de los aqueos. a pesar de la victoria,
asi expuesta, s una muerte oscura, sin reconocimiento.
carente de sentido.

Todo lo referido a los aqueos termina de un modo
cortante a través de un verso cuyas palabras parecen un
elogio. pero que. en realidad, producen el efecto contrario,

el de una amarga ironia:

M 1008 Emaivou 16 orpdrevl’ £MaEr0v.
(Eur., Tr., v. 383)

"La expedicion ciertamente es digna de esta alabanza".

En verdad, tanta pérdida provocada por una razén
tan fGtil, no es digna de ningtn elogic.

E! segundo mamentoc corresponde s las ventajas
que cbruvieron los troyanos en esta guerra y que contrastan
con los perjuicios sufridos por los aqueos. enumerados en
2! primer momento.

A través de un coordinante adversativo introduce
¢! asunto y va directo a él:

2 -~ \ -~ L4 . 4 2
Todes 8¢ Tp@HTOU UEVs TO XKOAALOTOV KA£0S,
brep ndrpas #dvpokove

{(Eur. Tr., vv, 386-7)

“Pero los troyanos, esa es la mejor gleria,
morian por la patria;"

Contrariamente a !a muerte de los aqueos, los troyanos
morian en defensa de su patria, es decir con honra.

ia razdn de los aqueos. una mujer, contrasta fuerte-
mente con la de los troyanos. su tierra.

A la idea de la muerte gloriosa, se agrega !2 de
ta muerte en su tierra y con la ceremonia correspondiente:
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o e 0 85 6’ E‘I‘XOI 66‘)0’

Yexpof A es oixous wepouevOI lewv Omo
eV Ynf(!’ro(pq WeolBoAas EIXO\) xu’ovos.
xepOIv TEP1OTAAEVTES GV exonv Omo -

(Eur. Tr., vv. 387-90)

"... Y aquellos a los que capturara la lanza,
muertos eran llevados hacia sus moradas,

por sus amigos, en tierra patria

tenian su tumba

envueltos por las manos de aquellos que tenian
tal deber",

Casandra presenta a los troyanos como los defensores
de un hecho bhélico inevitable. Y a pesar de que también
éstos tienen una muerte violenta y temprana. se ven recom-
pensados por la seguridad de que seran honrados debidamente
y sepultados en su tierra.

Frente a la soledad de los familiares de los aqueos.
aparecen los troyanos gozandc de todos los placeres domeésti-
cos en los intervalas pacificos:

6ootv G€ un 8dvoiev v udxy ¢puywv,
&el kat’ fuop obv Sdpapti kAl TEKVO1s
bxouv,

(Eur. Tr., vv. 391-3)

"Cuantos de los frigios no murieran en batalla
siempre habitaban a lo largo del dia
con su esposa e hijos,"

E! adverbio &ei transmite la idea de algo durable.
de permanencia y seguridad. de una cercania que significa
recompensa y nuevo alimento espiritual.

La muerte honrosa se concentrs en la figura de

Héctor:

Tad 6'"Extopds coir AOTp' Akovoov ws Exet-
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80Eas &unp dplotos olxetar Javdv.
' (Eur.7r., vv. 394-5)

"Y en cuanto al penoso (destino) de Héctor escucha cémo

es: parte muriendo como el mas excelente hombre de fa-
/ma",

En el verso siguiente hallamos la ides de que las
circunstancias son inevitables y necesarias para que queden
grabadas en la historia, la gloria de Troya y sus habitantes:

el 6" foav otkor, xonotds &v EAdvdavev.
(Eur, Tr., v. 397)

"pero si se hubieran quedado en sus moradas, su exce-
lencia permaneceria oculta".

El lenguaje se torna mas sentencioso: la guerra es
innecesaria pero frente s lo inevitable. hay que enfrentarla:

¢€uysw Hev obv XPn TOAEUOV oons ey \QpOVEl‘
€l 8" ¢s 106’%1301, ors\yavos oK a{oxpos mder

cadds DA€odar, uh kards 8¢ Suokieés.
(Eur. Tr., vv. 400-2)

"Ciertamente es preciso que cualquier (hombre)
que piense sensatamente, evite la guerra, pero

si a ella se enfrenta, una corona.no vergonzosa
para la ciudad es morir honrosamente, y no morir

honrosamente, seria un oprobio".

Todo lo que ha expuesto Casandra la lleva a una conclu

dv odvek’ ob xpn, ufitep, oixtiperv oe yhv

A ~

fi tdua Aéxtpas tods yap Exdiotous Euoh
A Y - -~
kal 0oi yduoiotr tols twols Srapdepd.

(Eur, Tr., vv. 403-5)
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"Por esto no debes, madre, llorar tu tierra o mis
bodas: pues a los mas odiosos para mi y para ti
destruiré con mis bodas".

E! objetiveo fina! de todo el razonamiento era conven-
cer a los oyentes y a su madre. en especial, de que e! motivo
de su alegria era vélido y no originasdo por un desvario.
La valoracionque hace la joven de sus circunstancias presen-
tes, estd por encima de! sufrimiento porque ha comprendido
la razén final de su destino. Pero la situacion limite se
ha impuesto a los otros personajes que sé!o ven su condicidn
actual.

La visiéon mas aguda y madura de la joven que le
permite elevarse por encima de !a contingencia, le sirve
a Euripides para plasmar a través de &ésta, su juicio contrario
sobre la guerra. E! personaje. md&s que una recreacion.
es un medio a traves de! cua! e! autor expresa sus ideas.
Influido por !a oratoria, organizd los discursos de Casandra
como si estuviera é! mismo frente a !a audiencia.

iH. La relacion con el concepto religioso: tratamiento de
o religioso

Casandra como configuradora de su personaje

En ambos autores Casandra se va haciendo a medida
que interviene. hay una evolucion en su personalidad que
ta orienta a una decisidn final.

Podemos organizar esta configuracion segun:

a- La manifestacién directa de los estados de lucidez
profética

b- Casandra a merced de la voluntad divina

c- Locura divina. locura humana

d- Casandra frente a su papel de profetisa
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a- La manifestacion directa de los estados de lucidez
profética

Un papel preponderante lo ejercen las interjecciones
y el uso de las exclamaciones.

En Esquila. luego de un prolongado mutismao, interviene
Casandra profiriendo un lamento prolongado:

> /7 ~
OTOTOTOTOl WOoTol 64.
~ 4

®TOAAoV QTMolAov

(Esq. Ag., vv. 1072-3)

“;ay! ;Dioses! Tierra!
jApolo! jApolo!"

La repeticion de la misma interjeccién exalta su
dolor. Las tres primeras intervenciones de Casandra son
exclamaciones invocando a! dias. Por medio de este recurso
se logra crear el efecto de que los personajes y el coro.
por un !ado, y Casandra. por otro. estan en dos mundos
diferentes. La mujer sélo responde a los impulsos divinos
y aparece frente a los demas como enajenada.

A medida que avanza !a accion, estos clamores incohe-
rentes y entrecortados van tomando forma:

N / P ’
tw ToTol, Tt Wote undeTo;

(Esq. Ag., 1.100)
";oh, dioses! ;Qué se maquina pues?"

La interrogativa actla como indicadora de algo
evidentemente doloroso pues provoca en ella exclamaciones
de dolor y sirve como introduccién a lo que después dira.

Analicemos estas palabras:

’, ’ s »/ /
T1 T06€ VEOV axos peEya;

’ ¢ -~ [ ']
uéy’€v Sopoirot toTode undetar kakdv,
" ’
ayeptov Yilorowy, Sucfatov * &ika 6’
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[ BN Y -~
¢xas &mootatei.

(Esq. Agyvv. 1.101-4)

"¢Cudl es este nuevo gran dolor?

Un gran,mal se medita en este palacio,
insoportable para los suyos, dificil de curar?
Y el socorro esta lejos".

Con un lenguaje oscuro se refiere a la casa. La redu-
plicatio de! adjetivo uéya encarece sastas predicciones.
En un caso aparece relacionado con e! dolor, &xos., en el
otro con e! mal. kakov. E! hipérbaton ubica intencionada-
mente el segundo uéya a comienzos de verso y el sustantivo
al cual modifica al final de! mismao, de modo que se destaque
sobre el resto. La dimension de! ma! estd dada por esta
repeticion: un gran mal supone un gran dolor. Aparecen
dos adjetivos mas, &q:—:prov "insoportable" y Suciatov "dificil
de curar” que completan el mensaje.

Finalmente, de un modo también oscuroc. menciona
a Orestes. no por su nombre sino por !a funcidn que tendra
en e! Futuro. Esto UGltimo sdlo entendido por e! espectador
que ya conoce el argumento de! mitao.

Las interjecciones !e sirven a Casandra para canalizar
e! dolor que le provocan las imagenes que solo ella percibe.
Como en un estado febril. recibe involuntariamente esos
mensajes y su lucidez la angustia.

La entrada al estado de trance le produce dolor
debido a la exacerbacion de los sentidos que aumenta !a
capacidad perceptiva a niveles sobrehumanos:

lov 10Uy 8 & kokd.

Om* ad pe Se1vds dpVopavrteias TOvos

otpoBel Tapaoowv ¢001uf015.....

(Esq. Ag., vv. 1214-16)

";ah! jAy! jOh! ;Oh! jMales!
iDe nuevo una terrible pena por una prediccién veridica
me conturba desconcertando(me) con preludios!”....
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Las interjecciones y e! concepto de "terrible pena”
traducen en psiabras un estado doloroso que perturba a
Casandra. Ella se halla fisica y espiritualmente amerced
de! dios y e! acercamientoa la verdad le provoca un inevitable
sufrimiento, Este lenguaje exclamativo sirve a Esquilo
para introducir 8 Casandra en escena y. al mismc tiempo,
para sugerirnos a !a mujer transportada en trance profético,
estado casi permanernte.

En Euripides, cuando aparece Casandra en escena.
no eimite lamentos, sinc que por medio de formas imperativas
se comunica con e} resto:

\ ¢
Avexe +« Tmapexe-

- 14 ’ 4

Vs l\OEp,(r) + ofBw ° vp)«eyw—{éot),'wo{)—

(Eur. Tr., vv. 308-9)

";Levanta, ofrece, trae la luz, honro, alumbro,
he ahi, he ahil"

Es decir que e! lengusje exclamativa, lejos de alejaria.
la acerca al cora.

Con Esquilc ternemos la sensacién de que Casandra
como una estatua, mira hacia arriba., sdlo atenta a ess

realidad divina. Es como si cobrara vida sdlo cuando ocupa
su cuerpo la divinidad y. cuando ésta establece contacto.

Casandra emite sonidos incomprensibles.

En Euripides. la rica acumulacidén de formas verbales
ros sugiere una Casgndra llena de vida. arrastradsz a una
varégine de la2 que intenta hacer participar s todos los
Que la rodean.

En vez de las particulas interjectivas prcpiamente
dichas, utiliza palabras con esta funcidn, ya sean verbas,
ya sean nombres de dioses de la tradicion:

Yurv, & 'Yudva? dvak.
(Eur. Tr., v. 315)

"'Himeneo, oh Himeneo, Sefior!"
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La invocacién al dios del matrimenio se repite una
y otra vez, como un estribillo a través de! discurso de Casan-~
dra remarcando e! compas de la danza.

Quizés e! espectador detrds de su alegria veia una
gran carga irdnica, pues estas exclamaciones eran propias
de los cantos de triunfos. utilizados en !as ceremonias matri-
moniales como expresion de gozo y futura prosperidad.

Mas adelante vemos que emite e! grito tipico de
las bacantes:

L] ) o~
00V, eVOT

(Eur. Tr., v. 326)
";evohé! jEvohé!"

Estas exciamaciones la relacionan mas con l'a locura
dionisiaca que con la apolinea. La locura profética se ve
reducida en la Casandra euripidea s una locura activa mas
humana gue divina. Las imperativos 2 modo de exclamaciones
interjectivas y la repeticion de los dioses muestran s Casan-
dra con una alegria contagiosa. Envuelta en su frenesi.
can vueltas cada vez mas rapidas y la voz mas fuerte, gira.
gira e invita a su madre. al coro, a8 cantar y a festejar. Su
locura se desenfrena en un baile siniestro y sus pasos son
cada vez mas rapidos. Vemos a !a pequena figura desplazarse
por todas !as ruinas.

E! uso de la interjeccién como manifestacion doloross
hace de la Casandra esquileana un personaje pateticamente
religioso a merced de! arbitrio divino.

La interjeccidn, y mas que eso, el usc de un lenguaje
exaltado en Euripides da @ !os discursos de Casandra un

tone festivo vy, al mismo tiempo., constituye una pintura
irénica de )a realidad en donde el dolor y la alegria se encuen-
tran en e! mismo plano de lo absurda.

b. Caesendra 3 merced de !a veluntad divina

la ﬁ'lediacién de Apolo en 18 Casandra de Esquilo
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es decisiva y contribuye a enriquecer el personaje en su
calidad de sacerdotisa.

Ya hemos visto cdmo las interjecciones son una
revelacidn de la intromisidn del dios en la joven. Pero adem3s
de estas exclamaciones interjectivas. hay referencias concre-
tas a su intervencion y estas alusiones son tan permanentes
que constituyen e! /eit motiv de! pasaje.

Asi, por ejemplo. en la tercera manifestacién de
Casandra., observamos que desconcce el destino que le
ha dado e! digas y, sin voluntad propia, se halla expuesta
a sus decisiones caprichosas:

& 7ol mo? Ryayfs pe:

{Esq. Ag., v. 1087)
";ah! ;Addénde entonces me condujiste?”
Este determinismo religioso lo vemos en otros versos:

~ N ’ A
® 1w TaAaivas kakoToTHOl TUXA®
N N\ \ ey A 7 /
5 ydo &udv dpod mddos Emeyxfaca.
0
0

23 A -

8% ue 8edpo tHAV Talaivav Ryayes:

i
o08év mor' 1 un Zuvdavovpévny .11 ydp:

(Esq. Ag., vv. 1,136-9)

";ah! jAy! jDestinos desventurados de una desdichada,
en efecto grito vertiendo mi padecimiento.

;Addnde me condujiste aqui (a mi) desgraciada?

A ninguna otra cosa sino a que yo muera. ;Qué pues?"

Las enunciativas mezcladas con las interrogativas
orientan la duda hacia la certidumbre. Casi al final nombra
la finalidad de! cautiverio: Euvdavouudvny “a morir”. La inte-
rrogutio expresa de modo indirecto la certidumbre de su
muerte.

La voluntad divina es inapelable y frente a sus firmes
decisiones, es imposible que un humano pueda modificarla.

Esta disposicion imprevisible de los dioses limita
la arrogancia hurmana, pues toda seguridad es relativa, Asi
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lo afirma Casandra cuando se refiere a los sacrificios hechos
por su padre:

1w TpdTupyol Vucial TaTpos
(Esq. Ag., v. 1.168)

";ay sacrificios de mi padre celebrados por la salvacion®

§€v émnpkeoav
\ ’ v I 4 y ~ ‘9..,
Un TOAlV HEV wOTep oLV eXpNV Taveiv.
’ ~
® 8¢ depudvous Tdy'év TESY BaAd.

(Esq. Ag., vv. 1.170-2)

o]
Ce

Me
< ©-

"pero ningin remedio procuraron,

que la ciudad ciertamente no padeciera

como ahora tiene que padecer.

Y yo, de ardiente espiritu, rapidamente seré arrojada
al suelo",

Ningdn sacrificio de los troyanos y su rey cambid
ta voluntad de! dios. Estaba determinado que la ciudad
cayera en manos de los aqueos y que sus habitantes fueran
muertos o esclavizados.

También Casandra menciona a Apolo como UGnico
responsable de su destino:

14 -~ s L4
HavT1s WATOAMwY 1§68’ ETéaTnoey Téher.

(Esq. Ag., v. 1.203)

"Apolo, el profeta, me colocd en este estado".

Casandra esta explicando a! coro e! origen de su
genio mantico. E! pronombre ubicado entre e! nombre del
dios y su calidad de adivino destaca la condicidn de subordi-
nada absoluta de l!a joven a sus designios. Que e! dios se
hubiersa fijado en ella fue una desdicha, pero que ésta hubiera
burlado su promess significdo hacer desgraciada toda su
vida., Casandra es como un titere cuyos hilos maneja Apolo.

En Esquilo la intervencién de Apolo es permanente
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y lo comprobamos a través de los paroxismos de Casandra
manifestados por medio de interjecciones y de! lenguaje
exclamativo o de {a mencion concreta de! dios.

En Euripides pareciera que esta mediacién ha dejado
de existir.

S6lo dos veces se lo menciona. La primera. pertenece
a Casandra:

Sye oUy ®0iBe, vOv * kata oov &v Sagvars
&vaxtopov dunToArd.
(Eur. 7:rt, VVe 329—30)

"conducelo td, Febo; en tu templo entre laureles
celebro sacrificos’.

La influencia que ejercia Apolo en la Casandra de
Esquilo, desaparece. Despojadoc de todo atributo divino.
participa de la misma condicidn humana que Casandra
y la conduccidn que ésta le pide parece obedecer mas al
ritua! formal y vacio que a !a creencia de que el dios influye
realmente sobre el rito. La invocacion aparsce completamen-

te desacralizada.

En efecto. si recorremos los versos siguientes, descu-
brimos un tono festivo en e! discursc de la joven creado
por: a) Uso abundante de formas imperativas invitando s
la danza: x8peve "baila". Gvaye TEda oov "levanta tu pie”,
£x100e "haz girar”, etc: b) expresiones como: n.pu\ro'zrav Bdo v
"gratisima cadencia”. 4o18ais "cantos felices", laxais "gritos
de alegria”. y c) la invocacién de'Yurv. dios de! matrimonio. a
modo de estribillo. Todos estos recursos contribuyen a
dar una atmodsfera de alegris insinuada también con los
movimientos de !a muchacha. La alegria, agilmente manifes-
tada. estd en estrecha relacion con o absurde de tas circuns-
tencias, y mientras mejor esté expresada la primera, mas
complets idea tenemos de lo segundo. De esta cantradiccion
se desprende la ironia. caracteristica fundumentaul de Euripi-

des.
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lLa segunda vez que se menciona a Apolo es en boca
del mensajero. que se dirige a Casandra:

] 7 ’ ’
€1 pn o"ATSA wv EEeBAkyevEV YpExas,
A}
o0 t&v auiodl rolUs fpoUs grparniatas
~ / 1
totaiode YAnars £EEmepmes Gv xVovds.

(Bur., Tr., vv. 408-10)

"Si Apolo no te hubiese arrebatado la mente,
jamas te hubieras alejado de esta tierra gratuitamente,
con tales presagios para mis generales”.

La vision de Apolo como dueno de la mente de Casan-~
dra nos recuerda a Esquilo. Sin embargo. la mencion del
dios estd opacada puesto que aparece en !a subardinada
condicional! para dejar. en primer plano. el agravio de los
jefes aqueos por las palabras de l!a joven. Interesa mas
el actuar concreto de Casandra como ser humzno y no
como mediadora de) dios: porque aqui es la' mujer que.
desbordada por la situacién. ignora todo tipo de convenciona-
lismos.

LLa mencian del dios obedece a un rotule vacio.

En esta idea de la intervencion divina como determi-
nante. es donde mas se separan ambos autores. En Esquilo
no existe margen para la duda: en Euripides. e! obrar de!
hombre es humano y esta conciencia debe hacerlo responsable
de su propio destina.

c. Locura divina. locura humana

El carécter profético de la joven dependerd también
de !a intepretacion gue se le dé a sus desvarios. Es decir.
si sus !ocuras son producto de una mediacidn divina, entonces
lo que dice no es tan desatinado y alguna verdad. comprensi-
bie o no. encierra. Si sus locuras son producto del dolor
o e! furor humano. entonces o que dice no tiene la importan-
cia de un oraculo y no es digna de ser escuchada.

Para Esquilo. activo defensar de la estructura religiosa
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tradicional, la locura de Casandra es profética puesto gue
es natura! que los dioses intervengan en cada acto humano.
E! coro es gquien nos habla de esta locura basandose en

tas manifestaciones de aqguella:

udver 10 Jeiov Sourig 7ep &V PpEV L.
(Esq. Ag., v. 1.084)

"por encima de la esclavitud, la divinidad permanece
en su mente”,

La anéastrofe de l!s preposicién pone en relevancia
la palabra §ouiiq haciendo referencia cancreta z! estado en.
que sz encuentra. Sin s2mbargo. 2 pesar de la situacion,
continia participando de lo divino. Esta gracia le ds la
hidslguia de los elegidos. peroc también es la que la distancia
de! restc condenandola 2 la soledad.

Todas las manifestaciones de !a Casandra esquileana
hacen pensar que estd loca. pero no por una razon numana
3ing por una divina:

YOEVOUGVNS T1S el dcoydpnros,
(Esq. Ag., v. 1.140)

"Eres una lnca inspirada por la divinidad,”

Frente a! desasosizgo de la joven, €! core no muestira
indiferencia sing inquietud, pues presiente que hay una razdn
detrés de la aparente realidad. Esta intranquilidad es la
que lo motiva a indagar a la joven. Y del acercamiento
o alejamients de! coro - a la verdad final, resuita toda la
trama de! pasaje. Asi, por ejemplo, pretende adivinar el
origen de sus trances:

médev €miooirous BeoPdpous (v')Exers
pataious dvas:

(Esq.Ag., vv. 1.150)
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":;de donde posees esos sibitos y vanos tormentos
inspirados por un dios?"

E! coro no duda de! origen divino de su locura. sdlo
intenta identificar al dios responsable,

Es decir gque. indudablemente para el coro, esos
raptos de subita inspiracién en Casandra obedecen a algo
mas. Esta nocién de que tras !o apcrcnte hay otra realidad
gue lo maneja todo. aparece en todos los perscnajes de
Esquilo.

A esta realidad accedian los elegidos y sélo ellos
entendian e! lenguaje de los designius, incomprensible para
el resto. Por esto los devaneos de la joven son temidos.
porque el coro intuye que son produr o de una locura proféti-
ca y ésta, como tal, estd mas cercana a la verdad.

En Euripides !a locura de . joven aparece como
terrena. Asi la define su propia madre:

N
... Tal _fun
h Y ’ 4 I'd
uolvas 30011;&:1 Sebpo Kaoavdpa Spoug.

(Bur.Tr.,vv. 306-7)

"...mi hija Casandra,
transportada de furor se precipita aqui a toda carrera”.

--La alegria de la joven es genuina. en verdad siente
alegria porque sus bodas serdn e! medio para ejecutar su
venganza. pero e! resto de los personajes. coro y madre.
no entienden esa euforia y atribuyen la causa a una locura
terrena, ocasionada por e! dolor.

La locura genera en la joven un despliegue exagerado
de energia. E! adjetivo uaivds “transportada de delirio
profético”. describe su locura como motivada por la pasidn
de un espiritu enfurecido. pero tr- Sién se puede entender
como de origen divino: su significado es ambivalente.

Quisnes la rodean le dan & s locura un arigen humano
y desestiman sus palabras como verdaderas. La actitud
de! coro no es de temor frente 2 -us palabras sino frente
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al hecho de que éstas pueda provocer la ira del enemigo
con su actitud:

BuoiAe 1a, Baxxeduav ob ARYY Kémw, ,

! <0DFoV a'(p‘r'w Biin’ €s A pyelwv OTPATOV:
(Bur. 7r., vv. 341-42)

"Reina ¢no retendras a la muchacha arrebatada

para que no dirija su paso ligero hacia el ejército

de lus argivos?"”

La joven se ve relegada a Su segundo plano, pues
e! coro, desconfiando de la cordura de ésta, apela a su
madre paca que !'a detenga. Mas gue interesado en escucharla,
prefiere acallarla, pues su lenguaje no constituye un alerta
sinc uma molestia. Sobre fa figura de la joven se impone
la realidad de! cautiverio que la desplaze y la reduce a
la misma cendicidn de las que la rodean. Con su alegria
y actitud irreverente ' Casandra quebranta esa atmosfera
de tristeza., y esa no correspundencia con las circunstancias
presentes es lo que !a hace parecer, ante l0s otrus., como
enajenada.

La misrma opinion tiene su madre. por eso intents
deternerla:

4 ~ ? M -~
Tapddos €uot Was + ol ydo opdd TMupopeis
\ / -~
g 1vas 9cazouc’y oUSE  ofal TOXA1l, TEKVOV,
- 4
éomppovnmac',&u’ £ v TaUTE MEVELS.

(Eur, Tr., vv. 348-50)

"Dame la antorcha, pues no llevas rectamente el fuego
precipiténdote como una meénade, ni tu estado, hija,
est3 sano, sino que atn permaneces en lo mismo".

Las palabras de Hécuba encierran una profunds
tristeza., Acepta la locura de Casandra con la resignacion
propia de los que han sufrido mucho, y el ademan de arrancar-
le el fuego es porgue ya no ls considera capaz de portaric,
de modo gque tambien eiia la ha desautorizado como sacerdo-
tisa y profetisa de Apoio.
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Sobre una atmdsfera de espiritus fatigados por el
yugo., se levanta la figura de Casandra cuyo brillo esté
generado en su propia locura.

En Esquilo. en cambio., e! brillo de Casandra estd
dado por esa religiosidad que la envuelve y que permite
que su voz se extienda como un eco sonora.

Euripides sacd a Casandra de! mito y la recred camo
ser humano frente a la adversidad de su destino. Esquilo,
al contrario, necesitaba !a fuerza religiosa de la joven
para mastraria como ejemplo aleccionador.

Esquilo poseia una vision sumamente religiosa de
cuyo centra surgia el devenir humano. Euripides pusa como
eje de su vision el propio acontecer de! hombre.

d. Casandra frente a su pape! de profetisa
d.1. Aceptacion de su muerte

En Esquilc. Casandra recibe imagenes de lo que
ocurrird con Agamendn y con etla y asi lo manifiesta:

10T 64 pe Selpo TNV TOAdIvVAV NYGYES:
Id » rd 4
008év motr’ &1 un fuvdavoupévnv.Tti yap:

(Esq. Ag., vv. 1.138-9)

",a qué pues me condujiste a mi, desgraciada?
A ninguna otra cosa sino a morir. ;Qué, pues?"

La joven. dirigiéndose a! responsable de su destino.
lo interroga para increparlo. Peroc tras la duda. comienza
a afianzarse en ella la finalidad de su cautiverio, L3
interragacion la muestra consciente de su destina.

En efecto. en los discursos siguientes veremcs que
Tasandrz. conocedora de la susrte que le toca, agregad
detalles de como serd su muerte:

Euot 8¢ piuver oxrouds apyrker dopi.
(Esq. Ag., v. 1.149)



"pero a mi me espera un corte con un arma de dos filos'
O. en ocasiones, habla dee la vida después de l2
muerte:

~ 9 ? A / ? 2

viv § aur Kuwkutdv 1€ kaXepouoious
»”

bxdous Eoika Beomigbricerv tdya.

(Esq. Ag., vv. 1.160-1)

"y ahora parece que pronto he de profetizar alrededor
del Cocito

v sobre las riberas del Aqueronte”.

Nombra los rios de! Hades que contrastan con |a
vision feliz de! Escamandro. La nostalgia da pasc a le
realidad. E! adverbio tdxa hace de esa realidad algo cercana.
casi paipsble. Sus palabras son irdnicamente amargas, pues
cque pusde profetizar en el Hades gue ya no se conozca?
E} adverbio cierrs los versos y estampa el sello de le inexo-
rable,

Casandra - Esquilo consideraba que. en definitiva,
"Apotlo conocia las reglas del complicado juego que los dioses
jugaban con la humanidad“4 De modo que ers indtil todc
esfuerzo por contrariar la voiuntad divina:

...9€pe1v yap xph 1O dolArov Zuyov:
(Esq. AG., v. 1.226)

"en efecto, es necesaric que yo lleve el yugo de la es-
clavitud",

Aceptar el yugc significaba entender a éste como
paso previo y necesario.

La seguridad de tas palabras de Casandra estd afirma-
da en !a aceptacitn madura de su condicion humana.

—— e ————

4 ATbin LESKY. 0p. cit., pag. 160.



Tan cercana a la muerte, !os hechos y hasta sus
propias predicciones se vuelven relativos:

\ -~ s 0 - \ 4 ’ s
kal TdVS’ Guotov €1 Tt un Teidw * T1 ydp:
’ Y ,
70 uEAAOV hEel. kal ol U Ev TAXEl Tapwv
g " , ) -
Gyav y' aAnddpaviiv olktipas €peis.

(Esq. Ag., vv. 12.39-41)

"y de acuerdo con estas cosas si en algo no convenzo,

;qué pues? Lo que estd destinado vendra y tu, estando

presente, pronto me llamaras, sintiendo lastima, adivi-
/na veraz".

Aunque no le crean, se impondra la verdad. La con-
ciencia de !o inevitable le he devuelto la serenidad. Esta
idea de que detras de cada acto esta 'a manc de un dios.
es una constante en FEsquilo. En efecto. mas adelante
aparece este mismo concepto pero en boca de! coro:

10 iny 812l Ar0s

TQVA1TI0U TAVEPXETAL *

i yap Bpotois Hvev A10s Teieitar:
11 THvé® od dedkpavidv EoTiv:

(Esq. Ag., vv. 1485-8)

"iAy! jAy! {Por voluntad de Zeus,

causa de todo y de todo cumplidor!

¢Pues qué cosa para los mortales se cumple sin
Zeus? ;Cual de estos sucesos no es obra de un dios?"

Casandra sabe que su muerte es necesaria para que
prosiga la maldicion de! linaje. Esta conciencia determina
que en ella se geste una voluntad humana que marche paralela
a la voluntad divina y esta 'doble motivacion' de! aobrar
hace gigantesca su figura.

En Euripides vemos a Casandra que conoce la suerte
que le toca junto a Agamendn y !a aceptacion de ésta !a
convierte en heroina. La alegria que ocasiona en !a joven
la cercania de sus 'bodas' es porque sabe que estard méas

260



cerca de! momento de vengar 3 su patria y a su familia.
E! funesto vinculo servira de medio:

59e1 8iafws ¢ €1 yap foti Aotias.
‘Exévuns yaueT e SUOTUXECTEPOV YAUOV
67(»\)’!&)(01*6)\) K)\swés "Ayaufpvwy Gvaf.
KTEKVE ydp alToVs Kavrmooﬁnow Gouous.
Toivas &8eAgdv kal Tatpds AaBodo?! Euod.

(Eur. Tr., vv. 356-60)

"Empuja (me) violentamente; si en efecto existe Loxias,

Agamenon, el ilustre rey de los aqueos, concierta con-
/migo

una boda mas desdichada que la de Helena.

Lo mataré y destruiré su casa,

tomando venganza de mis hermanos y mi padre”.

Su cautiverio serd e! detonante que generard nuevaos
odias y nuevas expiaciones. Y mas adelante {o afirma direc-
tamente:

\ \ ? ’ » \
... 1008 ydp exU10ToUS Epol

- 4 ~ -~
cal ool ydpor tois tuois Sraydepi.

(Eur. 7r., vv. 404-5)
"...en efecto, a mis enemigos y a los tuyos
con mis bodas destruiré".

€1 lengusje de !a Casandra euripidea es més directo,
inclusive algunos versos toman un carécter genérico y senten-
cioso {v. 400 ss. v. 428] de ta! modo que lo gque adelanta
a modo de prediccidn estéd méas a disposicidn de lo que se
quiere democstrar, que como directa expresién de un espiritu
inseguro. Ng encontramas en el personaje alusiones reitera-
das a su destino final, dispuestas en un crescendo como
en Esquifo. Sdlo una vez menciona su muerte:

K&UE TO1 veucpov .papayyss yuuvaé’émssﬁknusvnv
$6at1 xerpbppy pfovoar, vougiov Téxas TaYoU)
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dnpol Sdoouvociv 8doaadar, tAv 'ATSAAwvos Adtprv.
(Eur. Tr., vv. 448-50)

"Y en cuanto a mi, arrojada desnuda como cadaver,

los despefiaderos que corren con agua de torrente,
cerca de la tumba de mi prometido me daran, a mi,

la prometida de Apolo, a las fieras para ser su banquete".

En Esquilo vimos cémo a cada momento el motivo
de la pronta muerte go!pea sobre su espiritu atormentandola.
Las imagenes actlan comec una fuerza que le inspira miedo
pero a la que no se puede sustraer. Cada vez gque habla
sobre el tema es como si ascendiera un escaldn v se acercara
inevitablemente a su propio sacrificio. Esta reiteracidn
remarca adn mas e! tempo lento que requieren l!os rituales.
Cada palabra y cada gesto es parte necesaria de la ceremo-
nia.

Euripides no concentra su interés en el aspecto religio-
so de! pasaje, por eso no le interesa crear suspenso o un
tempo especial. E! personaje no interpreta su destino como
parte de un juego determinado por !os dioses. sino como
productc de las pasiones humanas. Su funcidn consistira
en satisfacer el deseo de venganza y ejecutar lo que e!
destino le aguarda. Encara su pape! como parte de lo que
le toca vivir. Es e! hombre responsable de su destino. no

por una potencia divina forjado. sino por e! hombre.

d.2. Desprendimiento de las pertenencias terrenas .

En Esquilo. una interrogacion retdrica interrumpe
su discurso:

4 e L] ~ V4 ’
T1 8fiT’ €pavutiis katayeAwt’ Exw TASE,

. . £ o 4
kal okfiTtpa ka1 pavrela Tepir S€pp oTEYN:

(Esq. Ag., vv. 1264-5)

":por qué, pues, tengo estas cosas para escarnio de
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mi misma, el cetro y estas infulas de profetisa
alrededor de mi cuelio?”

La mirada de Casandra después de recorrer e! pasado

futuro toma conciencia de su presente. Frente a3 la

y el
las cosas que la

cercania de la muerte. siente ridiculas

atan a la tierra.
La joven se dirige a sus pertenencias personificandolas:

of uEv Tpo uotpas ThAs epfis Siaydepd.
» ’ 14 EaYid Id [ 11} y v 14
117 €5 gOovov - TEoovta y'wd’apeiBouar.
Lainv tiv’ YAtnv &vt’ €pod Thouvtizete.
{Esq. Ag., vv., 1266-8)

"te destruiré antes de mi muerte,
. - . 7 « « /
id hacia la destruccion. Os respondo asli, arrojandoos.

Enrigueced de calamidad a alguna otra en vez de a mi".

pertenencias, repudis su vinculo

Rechazando las
Ser

con e! dios que tanto sufrimients le ha ocasionado.
profetisa no cambiara lo que e! hado tiene designade para
ella, Frente a esta verdad., todo pierde sentido. incluseo

su propic iamentec:
[ . 7 ’ .
17 Sfi1’ dyw kdroikTos wé’ dvaoTévw:
(Esq. Ag., v. 1286)
b4 - . L4
".por qué entonces yo, lastimera, gimo asi?"

Perg (Casandra es lihre para elegir como enfrentar
s rauerte y le nobleza de su espiritu le da a3 entereza necesa-

ria:

... TAdoouat 10 xkatdaveiv.
(Esq.Ag., v. 1290)

"... scportaré la muerte".

Casendra, junto & la veluntad divina, pone la suys
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de querer morir, y en este juego de lo humano y lo divino,
encontramos el elemento tragicao de Esquilo.

En Euripides también vemos una interrogacidn retdrica
en la que se plantea. no su propio presente, sino la Falta
de sentido gue tiene seguir prediciendao:

'AxAa yop ti ToUs 'O8vooéws EEakovtigw TMovous:
(Eur. Tr., v. 444)

"Sin embargo, ;por qué enumero las fatigas de Odiseo?"

También la joven se enfrenta con sus pertenencias:

« / -~ ¢ < 37
"2 gt€yn 10D YiAtdtou wor Bedvy dydApar eUia,
r 3 s 9 £ ~ k4 ra 7y * ’
Xaipet? « dxA€lrory’ fopras.als Tapord’ nyaiidunv.
b4 ~ -~ f k4 ~ s
#1172 &7 ¢uod XpwTos oTapaypois,ws et?oda’dyvy xpoa
..a -~ 6 Ié ’ A ~9
d® voais alpais yepeodatl goi1 1adw pavred dvat.

(Eur. Tr..vv. 451-4)

"jOh corona del mas querido para mi de los dioses,
hermosos ornamentos, adids, he abandonado las fiestas
por las que anteriormente me enorgullecia. Id

de mi cuerpo, doy estas cosas a los vientos rapidos
para que te sean llevadas a ti, oh rey adivino!"

Cssandra se desprende de lo que lz identifica con
el dios y también., personificando estas cosas. se dirige
a ellas. Pero si en Esquilo este renunciamiento nos sugeria
un rebelarse contra su condicion. en Euripides vemos que
no hay rencor en sus palabras. Es como si quemara otra
etapa. Mantiene su vinculo afectivo con e! dics y no lo
culpa de su destino.

En Esquilo, la manifestacion de la joven es simbdlica
y. a pesar del enfrentamiento que supone esta sactitud.
2! autor tiene plena conciencia de lo establecido. Su accionar
esta animado con una elevada inspiracién religiosa. mientras
que en Euripides. la ligereza desplaza a la salemnidad.
La joven completamente humana desacraliza su decisidn
final.
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Sin embargo. !os extremos en ambos autores sirven
de vincula. Amhgs estdn animados por una conciencia religio-
sa plasmada en !a recreacién de Casandra. Lo que ha variado
en ellos no es !a presencia o ausencia de lo divina. sing
e! enfoque de! hombre frente a lo religioso.

Esquilo manifiesta un apoyo incondicional a la estruc-
tura religiosa tradicional, Euripides concentra su atencidn
en el devenir humario y sus consecuencias. Segln Withelm
Nestle, "... remp!azd !a religion tradicional por la idea
de una putencia sctiva e inmanente al mundo, entendiendo
@ esta cumo la legalidad de !a naturaleza obrando rectamen-
te”5, Sus personajes no son producto del designio divino.
sino que afrontan, desnudos. el destino coma parte de su
naturaleza, perc éste. segun nos dice Dodds, por haber
dejado de ser sobrenatural. no es menos misterioso y aterra-

dor?.

Counclusian

En Esquilo el lenguaje, rico en matices. comparaciones
e imagenes. convierte sus discursos 2n algo simbdlico vy
religioso. La sintaxis mas tien desordenada., el predominio
de un estilo nominal repreducen !os estados de trance. Las
alucinsciones y lcs oraculos son los 'resortes dramaticoes'
que gobiernan 1a sccidn.

€! lenguaje de Euripides. menos ampulosoc, logra
el predominio de !a accidn scbre la expresidn simbdlica.
La sintaxis estd organizada racionalmente para una demaos-
tracion final. Las referencias permanentes de Casandra
& quienes !a rodean, muestran un personaje mas real.

La presencia de !o divino invade la atmdsfera de
Esquilo y sus personajes conviven con esta idea. La distancia

s

5 Hilhelm NESTLE.

-

1961, p. 167 y ss.

Ristaria del aspiritu ariego. Barcelona, Ariel,

6 E. R. DODDS. Los ariegos y lo irracional, Madrid, Revista de

Occidente, 1260, p. 79.
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entre ung y atro mundo no es tal y Casandra media entre
ambos. Ella participa de !los dos y no pertenece a ninguno.
La participacion se manifiesta a través de estados momenta-
neos de lucidez divina frente a ctros de cordura terrena.

En Euripides la piedad retrocede y, de la aceptacién
incondicional de lo divino. se pasa a un analisis racional
de su presencia. La locura de Casandra no aparece como
estados de trance producidos por lo divino. sino como algoe
permanente y humano. Ya no es un titere sn manos de!
dios. sino un ser humano que libra su propia batalla.

Esquila pretende plasmar lo inefable de la experiencia
religiosa: Euripides. con los recuerdos alin vivos de la masacre
de Melos. quiere demestrar o indtit de una guerra.

Las dos Casandras estan solas. La una. por su condicidn
de mediadora entre los dos mundos. y. al mismo tiempo.
por no pertenecer a ninguno. La otra, por analizar crudamen-
te su época histdrica. Las dos se despojan de todos los orna-
mentos que la vinculan con Apolo., pero mientras que en
una este renunciamiento marca la eleccidn entre los dos
mundos. en la otra destaca la comprensidon de su destino
final,

Los hechos que rodearon a ambas autores influyeron
en la cosmovision de cada uno. Esquile. producto de una
epoca en que Atenas y la tragedia !legaron a su esplendor.
apoyaba incondicionalmente lo establecido. Sus tragedias.
cuya funcidén basicamente era educadora. advertian !a absolu-
ta sumisidn am lo ordenado por los dioses como Unica posibiti-
dad de convivencia ordenada.

Euripides. influido por los sofistas. se vio sumergido
en un mundo de contradicciones. Sin interés por la funcian
didascalica. de sus tragedias, plasmaba su propic sentir:
e! del hombre que va crecienda con sus contradicciones
y aciertos. La imagen de Casandra ha descendido para
mostrarse como un ser en lucha y permanente cambio.

E! personaje los scerca, no como escritores tragicos,
sina corno haornbres. La soiedad de Casandra refieja e! aisla-
miento gue, con diferentes circunstancias. padecieron los
dos poetas: pues e! destino los colocd en la esfera de aque!los
que analizan can lucidez profética su presente y, por esta
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razdn, son incomprendidos por sus contemporaneos y conde-
nados 2 !a soledad.

Frente a ia idea de justicia reparadora de Esquilo.
Euripides contrapuso la fuarza inexorable del destino humana.
La decisidn final de !as dos Casandras muestra a ambos
autores con una conciencia religioss enmarcada en épocas
diferentes.
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Rache!l AELION. Quelques grands mythes héroiques dans
loeuvre dEuripide. Paris. Société d'Edition “Les Beiles

Lettres”. 18886, 264 pp.

Obra pdstuma de Rachel AELION. publicada como
homenaje por un grupo de amigos y discipuios, este libro
es una continuacidn, en ciertos aspectos, de ia tesis doctoral
que la autara publicd bajo el tituio de Euripide Héritier
0'Eschyle. Paris. Société d'Edition “Les Belles Lettres”,
1883, 358 vy 4u0 pp. Si alli se estudiaban en forma minuciosa
las obras de Euripides [tanto ias que conservamos compietas
cuanto las gue sdic tenemus a partir de fragmentos] en
su reiacion con los textos esquileos que les han servido
de modelos, aqui intentaréd retomar {a consideracion de
la obra euripidea, perov tomando como punto de partida
aigunos grandes mitos heroicos que le permitirdn agrupar
ciertos textos que. por no estar directamente concernidos
con Esquilo. habian quedado fuera de consideracién en
su trabajo previo. Es por eiio que aigunos de los grandes
mitos heroicos [como el de Heracies o el deil ciclo de Troyal
no son estudiados en esa obra: su tratamiento fue maotiveo
de un anélisis particuiar en su tesis previa, y por elio no
se justifica una reincidencia.

En ia breve introduccion, ademés de justificar esta
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seleccion tematica, ia autora explicita io que constituira
su modo de trabajo: la reconstruccidn de ios grandes ciclos
miticos a partir de ia consideracion conjuntz tanto de ias
pbras conservadas cuantc de ios restos que han sobrevivido
de ios grandes monumentos del teatro cidsico. En este
esfuerzo por reconstruir el plan general de una tragedia
perdida (a partic de versos aislados y de indicaciones vy
andlisis deducidos de testimonius indirectos) radica ei valor
dei trabajo de ia autora: come un arquedicgo, ella une los
fragmentos. ios arregla, los mueve, ensaya. hace suposiciones
y. & partir de o que tiene, imagina lo que podia ser ei monu-~
menta (ia obra) intacto. Eila misma reconoce que el trabajo
no es definitive: pero, indudabiemente, constituye un avance
que siempre suscitard nuevos desafios y nuevas reconstruc-
ciones.

El libro estd constituide por cinco capitulos: en
el primero estudia los mitos del ciclo tebano: en el segundo.
el mito de los argonautas: en el tercero., el mito de Persea:
en el cuarte, el mito de Belerofonte: y en el quinta. los
mitos aticos. En todos los casos, los capitulos estdn subdivi-
didos de acuerdo con i{as instancias argumentales de ia
progresion narrativa del mito considerado en su totalidad.

De este modo. el primer capituio nos tlevard por
ia fundacién de Tebas y los comienzos de ia nueva ciudad
(a través de obras coma Fenicius, ia perdida Antiope vy
Lus Bucuntes), el tema de Edipo se reconstruye también
a partir de Fenicius y de ilos perdidos Crisipo y Edipoe: ei
tema mitico de los hijos de Edipo se va siguiendo. en sus
distintas instancias argumentailes. a través de Fenicius
y de ia perdida Antigona de Euripides: finaimente, ios mitos
que de algin modo estan en reiacidn con el cicio tebano
se analizan de manera pormenorizada de acuerdo con {8
siguiente agrupacion: las expediciones argivas contra Tebas
lia expedicidn de los siete, personajes como Tideo., Amfiarso
y Adrasto. el tema de {a sepuitura de {os muertos vy ia expe-
dicién de los epigonos); el mita de Heracies {Heracies como
hérce tebano y la historia aparentemente inventada por
Euripides de Lico. el usurpador asesino de Creontel: el
papet que dentro de este cicio desempena Creonte {Creante
y su reinada. el sacrificio de Meneceo y Hemadn): finaimente.
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et tema de los hijos de Cadmos y su relacidn con ef mito
de Dionisos (Semele y Agave por un lado, Autonoce y Actedn
por otro. lno. finagimente. y sus reiaciones con el mito de
Dionisos). Los datos que permiten reconstruir esta estructura
argumental del mito se van espigando en obras de distinta
naturaieza, mereciendo un lugar especial aquellos fragmentos
de obras perdidas de nuestro autor. El capituic se cierra
con una conciusidn que analiza ta dificuitad para una ade-
cuada interpretacion de ia complejidad de los mitos tebanos
y ia importancia que adquiere la obra de Euripides para

el estudio de estos mitos.

En el segundo capitule, que. como dijimos, estudia
el mito de los argonautas. la autora analiza el tema. prime-
ramente, a partir de sus fuentes: antes de los tragicas vy
en la obra de fos tragicos {mereciendo especial atencidn
ta Medeu y la perdida Hipsipiia): luego analiza los tres
estadios argumentales del mito: Frixos y el veliocino de
oro (con importantes referencias a los perdidos Frixos A
y B de Euripides). el retarno de Jasdn a Yolcos [con las Peliades
de Euripides] y las proiongaciones del mita. con sus referen-
cias a Medea y Jasdn en Corinta. En la concilusidn dei capi-
tuin, iz autora muestra la eiaboracién compieja que ha
sufrido el tema mitico. y el maodo en que el poeta ha prestado
especial atencion a los personajes que pone sabre la escena:
figuras femeninas en primer ilugar (Medea. Ino. Aicestes,
Hipsipiia y Euripides). o lado de eilas, las victimas mascu-
linas como Athamas y Jason, Frixos y Anfiarac.

En ei tercer capituioc, la autora rastrea los distintos
acontecimientss de ia historia de Perseo: su nacimiento
(con especial referencia a la Danae perdidal., la liegada
a Sérifos, su encuentro con ia gorgona [estudiando el episodio
desde Hesiodo y Pindaro hasta Esquilo, para terminar en
ei perdido Dictis de Euripides). la muerte de Acrisios y
el tema de Perseo y Andrémeda. En ia conclusidn, ia autora
destaca que io que le ha interesado a Euripides no es ni
este mito originai con ios mditiples eiementos ritusies
que pueden distinguirse, ni ei cuento maravilloso con sus
objetos magicos. sino que lo que éi ha rescatado es sabre
todo el aspecto humano del mito. La dignidad de los perso-
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najes y el nacimiento del amor entre los jdvenes habrian
merecido sus mas genuinos esfuerzos.

En el cuarto capituio, el mitoc de Belerofonte es
estudiado histdricamente. desde sus primeros tratamientos
literarios, pasando por el perdido lobates de Séfocies.
hasta terminar con dos compietas reconstrucciones de
lo que constituyeron la Estenobes vy el Belerafonte de
Euripides. En la conclusidn. ia autora muestra que més
que los aspectos espectaculares de este mito, ei interés
del tragico habria estado puesto en la presentacion de ios
personajes: una Estenobea devenida el tipo de fa mujer
perversa, y un Belerofonte constituido en el tipo de! héroe
que se rebels y expresa la amargura del justo cuando se
cansa de la injusticia.

En el quinto capituloc se estudian tres mitos aticos:
el de Erecteo (con un interesante ensayo de reconstruccion
de la tragedia perdidal, el de {6n y el de Teseo (abundan-
temente retomadoc por el autor en obras perdidas como
el Egeo, el Teseo, ei Skirdn y la Ajope.ademasde las conser-
vadas Hipdlito, Suplicantes, Heruclidus vy Heracles). En
fa conclusion de autora destaca el cardcter patridtico gue
adquieren estas obras aticas de Euripides, planteado funda-
mentalmente a partir de ia imagen idealizada del héroe
que se encuentra en cada una de elias.

En {a conclusidn general de ia abra. ia autora muestra
la utilidad que estos mitos ie han prestado a Euripides: ai-
gunas le dan ia ocasidn de expresar su ideal democrétice
y pacifista, otros su inquietud sobre la condicion humana
y sobre ias reiaciones entre los hombres y los dioses. Estas
conclusiones, en ia misma linea que las expresadas opor
ia autora en un articulo acerca de ia técnica dramatica
de Euripides y su concepcién del destino hurnano. junto
con las obtenidas en su otro libro acerca de Euripides vy
su reelaboracidn de los temas esquileos, constituyen una
eiaborada, documentada vy profunda visidn estructurada
en forma de modelo interpretativo que reconstruye ef secreto
dei arte creativo del uUitimo de los tragicos: indispensabie
lectura para cuaiquiera que desee voiver a conmaverse.
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a través de los sigios. con la obra de un poeta que vuelve

a suscitar las mas encontradas pasiones.

Juan Tobius Napoli
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Pierre GRIMAL. Ciceron. Trad. de la edicion francesa
del afio 19B4. préloge y notas de Huge Bauzi. Buenos Aires.

Carios Lohle, 1980. 127 pp.

Pierre Grimal refieja en este libro de lectura muy
agradable su habitual capacidad. En &i se propone. y lo
iogra. desnudar la polifacética personalidad de Ciceron
a través de su biografia y del comentario de sus numerosas
uvbras. Su intencion es demaostrar que ia cultura de Occidente
no hubiera !iegado a ser io que es, sin Cicerdn. Mientras
va relatando ia vida del gran orador {atino, Grimal nos
habia de {a idoneidad profesional de Cicerdn no alcanzada
par muchos oradores y va comentande sus libros con diferente
profundidad. La riqueza y |la diversidad de su obra nunca
ha dejado de sorprender. nc sdio por fa cantidad de artes
y conocimientos que domina, sino también porque esto
in Kizo sin dejar de lado su actividad politica. Reaimente
Cicerdn juega un papel muy importante en la Repdbiica
gue le da su inmortalidad. Su vida fue cohsrente con esto:
en medio de los grandes problemas que enfrentd, siempre
fue un republicano tradicionalista, pero. destaca Grimai
su aproximacion a una concepcion monarquica respecto
a la conduccién del Estado, io fue por su acercamiento
a las doctrinas filoséficas helenisticas.
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Integran esta edicion abreviada de fa que se publico
hace cuatro afogs: un prélogo, una introduccion, ocho capitu-
jos, una bibliografia sumaria que se compieta con los otraos
titulos que se agregan en ias notas y finaliza con un listado
de unas cuarenta y tres obras del autor,

El profesor Bauza, en el prdiogo. nos presenta un
resumen del contenido de esta obra en la que se destaca,
ademas de la probidad de Cicerdon. su clarividencia, mode-
racion, justicia y fidelidad, virtudes que se condensan en
un sentimiento profundo en pro de la defensa y engrandeci-
miento de su patria y ia importancia de su correspondencia

para adentrarnas en su alma en los momentos claves de
su existencia.

El capitulo 11 Lus ruices profundus. Presenta ia in-
fluencia teldrica de su Arpino natai; Cicerén siempre perma-
necid fiel a sus origenes campesinos y al sentido de ias

jerarquias socisles. También le debe a Arpinu su humanitaus
y su naturaleza amabie.

El capitulo {1: E/ nifio prodigio. Reiata los presagios
en que se anunciaron los grandes servicios que prestaria
a su patria. Este nifio prodigio se interesd primero por ia
poesia: Gluuco Marino, hoy perdida y Los alciones. Su tra-
duccién de los Fendmenos de Arato ejercio gran infivencia
en Virgilio y Lucrecio. Después de su consulado escribid
un poema: Sobre su consuludo. del que quedan azigunos versos.
Grimal, siguiendo a Plutarco, afirma que Ciceron hubiera
sido el mas grande poeta de Roma si después de él no hubiera
venido Catulo, Lucrecio y sobre todo Virgilio., También
dentrc de ia poesia escribid su epopeya histérica Muarius.
a los 19 afios. Lo que retendremos de su poesia dice Grimal.
"es ia sensibilidad de !a que nos da testimonio, una sensibi-
lidad de nifio. de adolescente. que domina su obra oratoria
también".

En esa etapa de su vida. fue oyente de! Ffildsofo
Filén. quien concilia en Cicerdn el cuito a la belleza verbal

y el amor al poder y la gloria que confiere {a palabra en
ia ciudad, nunca las armas.

Ei capitulo M: Lo violenciu y lus urmaus. Trata de
jas diferentes clases sociales y los conflictaos entre elias
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que perturbaron la vida pdbiica y provocaron la caida de
la Republica. Este periodo corresponde a ia infancia y juven-
tud de Cicerdn. Escribe De inventione. traduce ei Econémico
de Jencfonte y los didlogos de Piatdn. Esto cuimina., 30
afios después, con su triiogia de los didiogos socbre retdrica:
Brutus, De oratore y Orator. En el afo Bl obtiene su primer
éxito como orador con la defensa de P. Quinctio y luago
la de Sexto Roscio de Ameria. Cuando liega a la edad legal.
obtiene ia cuestura. Ei y Hortensio son ios oradores més
famosos: sus debates y didiagos proseguirén hasta ia muerte

de Hortensio.

Ei capitulo IV: De lus Verrinas ul consuiudo. Comienza
can el caomentaric de su discurso en favor del actor Q.
Roscio que nos permite informarnos sobre el mundo de
fos negocios. En el afio 76, obtiene su primera magistratura;
fue enviado a Siciiia donde cumple una tarea muy importante
con el envio de trigo a Roma, Su conducta no presenta
la beliz actitud de Catdn. pero es mas humana. De regreso
a Roma, forma parte del senado como antiguoc cuestor
y retoma sus actividades de abogado. Pocos discursos quedan
de esa época. Ei més importante es el pronunciado contra
Verres. Marca todos los crimenes de Verres y se funda
en ei derecho reconccido a las provincias de arrastrar hasta
la justicia a ios malos gobernantes. Verres fue condenado.
pero logra salvar su cuantiosa fortuna con su exilio volun-
tario. Los cinco discursos de la Segunda Accidn no fueron
nunca prenunciados porque ya habia obtenidoe Cicerdn la
condena de Verres, pero fueron conocidos por sus contem-
poraneos y a ellos se debe. en gran medida. la modificacidn

de] sistema judicial.
Trata tambien dei discurso pronunciado en ia defensa

de A. Cluencio Avito en el que presenta una horrorosa
imagen de la aita burguesia de Larino.

En el ano §7 pronuncia su primer discurse propiamente
poiitico: Pro lege Munilia. Termina el capitulo con su eleccidn
de cdnsul en ei afio BY.

El capitulo V: De/ consuludo al exilio. Comenta
sus “arengas consulares" en ias que se inciuyen sdlo aquetlas
que tienen varacter politico y se excluyen ios discursos
juridicos. Grimal se detiene en el Pro Raubirio, Las Catili-
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narias y el Pro Archiu. Después de su consulado permanece
ausente de Roma durante tres meses y cuando vuelve em-
prende ia defensa de su amigo L. Flaco. La gloria que obtiene
es efimera. pues César decide abatirio cuando Cicerdn
no acepta el cargo que le propuso y para esto se vaie de
Ciodio. quien presenta el proyecto de capite civium en
el que se senala a Cicerdn sin nombraric. La aprobacidn
de esta ley significa el exilio de Cicerdn, pues la misma
indicaba que todo ciudadano que hubiese matado a otro
ilegaimente seria “prohibido del fuego y dei agua“. A esta
ey se le agregd otra: de exilio Ciceronis, Cicerdn se alejd.
Sus cartas nos muestran a un Cicerdn esperanzada. Por
instigacién de Pompeyo se pide ia vueita de Cicerdn y finai-
mente con la aprobacidén de ios comicios centuriales, se
permite el regreso triunfali de Cicerdn. A} volver al senado,
hizo votar un senado-consulto confiando a Pompeyo el
cuidado de reorganizar la ciudad. Esto era lo que Pompeyo
deseaba ardientemente.

El capituio VI: Del retorno del exilio u lu guerru
civil. Cuenta como, desde ei regreso de su exilio. eiogid
a Pompeyo {lamandoio Princeps, disminuyendo con esto
a César. La rivalidad de ambos lleva a la guerra civil. Re-
cuerda la gran actividad de Cicerdn como abogadc en el
ano 56. Escribe los tres libros De Oratore., obra que Grimal
analiza detenidamente. Temiendo que le sea otorgada la
dictadura a Pompeyo. escribe su didlogo Sobre /v Republica.
obra que Cicerdn consideraba como muy importante. En
ella late un sentimiento: el odio a los tiranos. En el afio
53 es admitido en el colegio de los augures, experiencia
que vueica en su tratade Sobre lu udivinacion: luego escribe
el Pro Milone. Cicerdn, que habia seguido a Pompeyo. no
participa de la batalia de Farsalia. La nobleza de César
ie permite volver a Roma, pero estd alejado de su familia.
Habia perdido "la posibilidad de usar su prestigio de orador
al servicio de una repubiica que. a sus ojos. no existia mas".

El capituio Vil: De lu guerru civil a lu proscripcion.
En este periodo. Cicerdn defiende a dos pompeyanas: Marcelo
y Q. Ligario y también al rey Deydtaro. acusado de querer
asesinar a César. Luego escribe el tratado Sobre Jus leyes.
donde se propone ubicar el conjunto de lfeyes que comportan



fa jurisprudencia romana. También es de esta épocasu Efogio
o Couton que fue respondido por César con su Anticatén,
en ei que reconoce que i3 elocuencia de Cicerdn es superior
a ta suyal. Su gran obra fue Bruto donde traza ia historia
de ia eiocuencia en Roma desde ios origenes hasta su época.
Después escribe un pequefo tratado: Lus paradojus de los
estoicos. Viene luego ei Orudor. que es |a tercera de sus
grandes obras coensagradas a la eiocuencia, Hay que agregar
una obra peqguena: Acercu del mejor @énero de orudores
y se compietan sus obras dedicadas a ia retdrica con su

Divisiones del arte oratoria y tos Topicos.

Su vide privada se agita: divorciado de Terencia,
se casa con Pubiilia. una rica heredera; en el afc 45 moria
su hija, Oescuida a2 su esposa y pronte se separa de elia,
Pero encuentra aiivioc en la Filosofia. Escribe una Consolucion
dedicada a si mismo y prosigue con ia redaccidn de un corpus
filosdfico que camienza con una Exhortacion a lu filosofia,
su Hortensius, Primerus Acudémicas, dos iibros: Catulus
y Lucullus, A estos afos corresponden también Del/ sumo
bien y de! surno mal, tas Tusculunus, Acercu de lu naturuleza
de los dioses, Sobre lu udivinucion. que continda el anterior.
En e! afio 44 también va a componer muchgas libros de fiio-
soffa: Cuton el Antiquo o Acercu de lu vejez, luego Laelius
o Acercu de lu Amistud, Los deberes y Sobre lu gloria.

E! asesinato de César lo regocijé. Antonio pretendia
suceder a (César. Cicerdn se opone a éste y escribe lo que
éi mismo Cicerdn liamd Filipicas, en ias que se propone
impedir que Antonio reviva la "tirania" de César; Cicerdn
toma parte por QOctavio gue decide reivindicar su herencia
y se convierte en rival de Antonic. Finaimente se farmea
un triunvirato integrado por Octavio, Antonio y Lépido.
guienes proscriben a Cicerdn. Un centuridn a quien Cicerdn
habiz defendido contra una acusacién de parricidio. ic mata
cortandole cabeza y manos, como o habia dispuesto Antonio.
Muerto Cicerdn, Antonio deciard ei fin de ias proscripciones:
a tal punto estaba convencido de que de ia elocuencia de

Cicerdn dependia la libertad.

D
1 M. P. Catén el Joven, enemigo de Cé L s

Y - e Cesar, s ]
su perdén. » Se suicidd para no aceptar
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El capitulo VHI: Cicerdn frente o« la historia, es
el més breve. El autor nos dice que Cicerén ocupd un iugar
considerable en lps acontecimientos que acompanaron el
fin de la Repdblica, Ei siempre quiso mantenerse en la
legaiidad. Para él era necesario instituir una autoridad
superior que garantizara el {ibre funcionarniento de las
leyes: para esto se apoya en la tradicidn romana de ia gucto-
ritus y en ia griega que justificaba Ja monarquia pero siempre
el jefe debe someterse a la iey. Opinaba que los verdaderos
hombres de Estado deben ser oradores inspirados por gstas
virtudes: prudencia, justicia. coraje y moderacion, aungue
el carisma de ia victoria militar también era necesario.
En este modeioc se inspirard Octavio. Su idea del hombre
de Estado se impondrd y permanecera viva tanto tiempo
como hays emperadores en Rama. Nada después de Cicerdn
fue semejante a como lo habia sido antes de éi. Quintiliano,
Boecio, Minucio Félix, San Agustin y otros lo aceptaron.
pero., concluye Grimal: "La historia de la supervivencia
de Cicerdn resta todavia por escribirse: pero el nidrmero
infinito de pensadores que ha inspirado y las obras que
llevan su seilo, evidencian, hasta el presente, que el orador
de Arpino es uno de aquéiios que ha coniribuido poderosa-
mente a construir el pensamiento de Occidente" (p. 119].

Corresponde sefialar que hay algunos errores,
posiblemente de imprenta, como: "el rey nimida Yugarta"
por Yugurta (pag. 20); "salvado Roma" por "salvada Roma"
(pag. 20); "esa jerarquias" por "esas jerarquias" (pdg. 21
"concecuencia® por "consecuencias" {pag. 58); "Didoto" por
"Diodoto" [(pag. 40) "Dioniso* por “"Dionisio” (pag. 105).
En la pagina 58 "Habito" por "Avito", error que no sabemos
si corresponde al traductor o ai autor ya que no nos ha
sido posible conseguir el original. Asi también en la pégina
69 "vixerunt" ha sido traducido por "han vencido". cuando
o correcto es "han vivido". En la pagina 101 dice: "Durante
fines del 45 y comienzos del 46, Cicerdn va de finca en
finca..."., debid decir: "fines del 46 y comienzos dei 45"
ya que estos sfios son antes de Jesucristo.

En la péagina 54 dice: "El dictador habia disminuido
la importancia de ios tribunes de ila plebe. Se esfuerzs
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por restablecerios en sus anteriores derechos {lo que sera
hecho en el 70)". Resuita ambiguo su contenido.

Lucrecia Bracelis
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Pierre GRIMAL. Lo mitologia griegc. Trad. de Félix A.
Pardo Valiejs. Barcelena, Paidds Studio, 1988. 126 pp..

19 % 12.50 cm. Tapa: Julio Vivas.

iector mas novel.

En esta obra. accesibie aun ai
sabre

e{ prestigioso investigador Pierre Grimal expone
ia materia mitica helénica. haciendo hincapié en ia interpre-
tacidn. sucinta perc oportuna, de esta fascinante temaéatica.

"Ei mito en el pensamiento de ios

La introduccién,
la definicion

antiguos griegos”, comienza sin rcdeas con
de “mitoiogia" griega. su caracterizacidn mdés importante
-modo de acercamiento a la reatidad, distinto del Adyos., acep-
tacién por un 2cto de fe. insercion en todas ias actividades
det espiritu. por ejemplio~ y con ia agrupecién de tan variado
y pidstico contenido en tres categorias: mitos teccasmogd-
nicgs, relatos hercicaos y leyendas o "novelas", gue ejempii-
el primer capituio. En éste. "Mitos
y mitologia", refiexiona acerca de los origenes diversos
de 108 mismaos y sabre su evolucidn segln condiciones histé-~
ricas y étnicas. Hecatea, Ferécides de Atenss. Heidnico
de Mitilere. Eratdstenes de Cirene, Nicandro. Apaiodora.
Pausanias. Hesiodo. son recopiladores que intentan arganizar
en un conjunto coherente esta cencepcion viva y. por ende.

creativa, maltiple y cumbiunte.

fica y detalia también en
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Los titulos de los capitulos siguientes nos ubican
en los contenidos especificos por abordar: "Los grandes
mitos teogdnicos”, "El ciclo de los Olimpicos" y "Los grandes
ciclos heroicos". Sintéticamente presenta personajes, alu-
diendo a sus rasgos sobresalientes. 2 episodios de que fueron
protagonistas, a lugares y épocas de su accionar, todo regis-
trado desde unaz Optica hermenéutica, que contempla la
funcidn, el valor y el alcance de cada relato.

En el capitulo quinto., "La vida de las leyendas",
gnumera tres estadios o momentos en el devenir de un
mito: épico. trégico y. ocasionaimente, filosofico o "sofis-
tica". Ejemplifica con Frometeo y con el reiato de Troys,
con especial mencidon de la figura de Filoctetes. Comenta
elementos folcléricos comunes, como ei abandono de enamo-
radas, serpientes o monstruos guardisnes de tesoros., naves
quemadas por cautivas, animales que cuidan y alimentan
a nifios. Analiza posibles ndclieos generadcres: ¢ bien cuentos
popuiares o bien un cuito particular, a lo gue denomina
"prehistoria” de los mitos. Sostiene que e! meérite mayor
es la conversion de los personajes miticos al rango de "per-
sonas" (tal el caso de Aquiles), resuitante de la accidn épica.
Después el estoicismo interpretard racionaimente el mito,

al igual que Paiéfato y Evémero, bien aceptados por ei
cristianismo,

Ei ditimo capitulo., "Los mitos ante ia ciencia moder-
na”, resume diferentes posiciones frente al mito. como
las de F. Max Milier. G. Frazer. G. Dumézil ~a ia que adhisre
con mayor preferencia, aungue con ciertas objeciones-
y ia de psicologos contemporéaneos.

En todo el voiumen Grimal enfatiza cuan reucio
¢ unu clusificacién absolute y reduccionistu es, por su misrna
nuturuleza, el corpus mitico. Su respeto a tal premiss es
eiogiable. L.a contratapa es elocuente 2i respecto: "Grimal
se acerca al mito desde el méas puro sentir piatonico. desha-
ciendo topicos y equivocos y otorgandole el valor epistémico
que tanto Platon como Aristcteles, asi como la tradicidn

neoplaténica y ls averroista. le reconocieron por derecho
propio®.

Elbiu Haydée Difubio de Ruimondo



HIS‘TORU—\ DE LA VIDA PRIVADA. Dirigida por Philippe
Aries y Georges Duby. Tormo 1. IMPERIO ROMANO Y ANTI-
GUEDAD TARDIA. bajo la direccion de Paul Veyne. Buenos

Aires. Aguilar. 1990. 415 pp.

El lector curioso. avido de novedades. recorre rapida-
mente el exhibidor: de goipe. desde una cubierta, una pareja
parece devoiverie la mirada: es una pareja casi intemporal,
rno posa ni hace mimica. Interesado. ei estudioso se acerca
y descubre que se trata de la reproduccidn de una pintura
mural, retrato de ios propietarios de una casa de Pompeya.
llamada de Terentius Neo, proveniente det 79 a. C,

El hombre y la mujer en cuestién muestran un iibro.
unas tabliilas para escribir y un punzdn. todos eilos atributos
de una cuitura con ia que estan familiarizados. Eilos son
representantes de una grandeza: ladel mundo greco-romano
y han sido elegidos para invitar ai lector a internarse en
ia lectura del Tomo | de ia "Historia de i{a vida privada".
Esta obra ya habia sido pubiicada en 1985, con ei titulo
original de "Histoire de la vie privée", por Editions du Seuil,
en Paris.

En el Prefacio & esta "Historia...", Georges Duby
deja aclarado que. en un terrenc compietamente virgen.
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en medic de una auténtica marafia, quienes acometieron
esta vasta campafia debieron resignarse a3 ofrecer

a ios
iectores un programa de investigaciones,

Ademas, aciara cuai es el concepto de "vida privada®
que les ha interesado: es agque! que opone 1o privadeo a lo
pibiico. Es un area particular, netamente delimitada. asig-
nada a esa parte de la existencia que todos los idiomas
denominan como privada: es un lugar familiar, doméstico.

secreto. donde se encierra o mas precioso, |0 que pertenece
a unao mismao.

Ei concepto de privacidad ha ido evolucionando
e, incluso. se ha diversificado: por eso. ia ambicion de esta
obra es mostrar esos cambios., {entos o precipitados gue,

al filo de las épocas, han afectado la nocidn y ios aspectos
de ia vida privada.

El plan de la "Historia..." abarca diez tomos. cuyos
titutos son: Tomo |, "imperio Romano y sntigledad tardia":
Tomo i, "La Aita Edad Media": Tomo 1ll, "Poder privado
y poder pulblico en ia Europa feudai": Tomo IV, “Ei individuo
en {a Europa feudai": Tome V., "Ei procesc de cambio en
la sociedad del siglo XV a ta sociedad del siglo XIX: Tomo
Vi, "la comunidad, el Estado. ta famitia": Tomo VIl “"La
Revoiucién francesa y el asentamiento de la sociedad bur-

guesa”; Tomo Viil, "Sociedad burguesa: aspectos concretos

de la vida privada". Tomo IX, "La vida privada en el siglo

XX"; Tomo X, "El siglo XX: diversidades culturales".

Et primer tomo. cuyoc contenido aqui nos ocupa.
abarca desde César y Augusto hasta Carlomagno o el adveni-
miento de los Comnenos al trono de Constantinopia. o sea.
comprende entre ocho y diez siglos de vida privada. No

se hace un inventario acabado. sino que se han recortado
algunos trozos mas o menos coherentes.

Estos trozos o fragmentos son tres. E! primero pre-
senta a! Imperioc Romano durante el paganismo., con dos

paneies: paganismo y cristianismo, articuladgs como un
transito del "hombre civico” al "hombre interior".

Se ocupa el segundo fragmento de ia Alta Edad Media
occidental y dei Oriente bizantino.
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Et tercero se centra en la domus, a la que estudia
minuciosamente, sobre tode en lo reiativo a sus funciones.
Su arte y su vida.

Cree necesarioc Paul Veyne., en ta "Introduccidn™ de
este primer tomo que €/ dirige. justifiar la eleccién de
Roma como puntc de partida. en lugar de Grecia: ":;Por
qué no 1us griegos? Pues porque los griegos estdn en Roma,
son lo esencial de Roma: ei imperioc romano no es otra
cosa que ia civilizacidn helenistica. en las manos brutaies
(...) de un aparato estatal de origen itaiiano".l,

Es decir que los romanos, pueblo marginai, acaban
por volverse griegos, como en el mundo contemporaneo
el Japon se ha occidentaiizado.

Precede ai desarrollo dei texto un maps del vasto
Imperio. en el cual se ha sacrificado ia poesia de {os nombres
antiguos en aras de ia practicidad de ios modernos y en
donde ia escala toma como base que la velocidad de los
viajes por tierra en aquella época osciiaba entre ios treinta
y sesenta kilometros por dia.

Luego. en un estilc no sdio ameno sino atractivc
y accesible tanto para lectores especiaiizados come para
los simpies amantes de conocimientos historicos, comienzan
a desgajarse ios capitulos de este primer fragmento. no
numerados. sino denominados con frases tiamativas. verda-
deros indicios tematicos de su contenido: "Desde el vientre
materno hasta ei testamento”"., "Ei matrimonio". "Los escia-

vos", "La famiiia y sus libertos". "Donde la vida pubiica
era privada"., "Trabajo y descanso", "Patrimonio”, "Censuras
y utopias”". "Piaceres y excesos" y "Tranqguiiizaciones".

unificados bajo e! tituio generai de "Ei Imperio Romang".
3 cargo de Pautl Veyne.

Peter Brown es el responsable dei segundo fragmento.
intitwiado "La Antigiedad tardia"; ei hiio conductor de
este ensayo viene dado, segun palabras de! propio autor.
"por ia manera en que se transformaron ias vidas del individuo
y la farniiia. sin exciuir cuestiones tan intimas como la

1 P. VEYNE, op. cit. I, p. 14,
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percepcién dei propio cuerpo. todo ello relacionado con
unos contextos sociales cambiantes que se encuentran ligados
al nacimiento de formas nuevas de comunidad”?,

E{ paso del "hombre civico" de ia época antoniniana
al buen cristiano de la lglesia Catolica medieval es muy
complejo; semeja un rio que., al serpentear, fuera bafiando
numerosas riberas y tocando temas tan intimos y privados
como el cambiante significado del matrimonio. de ia sexua-
lidad o de la desnudez.

Son temas aqui: “"Ei elitismo pagano". "La nueva

antropologia®. "La iglesia”", "Ei monacato". "Oriente y Occi-
dente: la carne”. El final de este ensayo deja a consideracion
de los lectores ei dilucidar cuadies términos de la antitesis
"hombre y ciudad" - "iglesia y mundo" han

influido mas
en la creacion de nuestra cuftura occidental.

Completa este volumen un tercer fragmento a cargo
de Yvon Thébert. titulado "Vida privada y arquitectura
doméstica en el Africa romana". Se presenta aqui ia vida
privada a partir de las informaciones que puede proporcionar
{a arquitectura doméstica: el marco geogréfico es limitado
(el Africa romana) y la categoria de viviendas. muy precisa
{ei habitat urbano de las ciases dirigentes]. La eleccidn
del Africa romana radica en que ella representa un campo
de estudio privilegiado. pues es una de ias provincias mas
importantes del imperio.

_ Se centra este fragmento sobre tres grandes temas:
ta "Naturaieza de {a arquitectura doméstica de las clases
dirigentes”, "Espacios 'privados' y 'pdbiicos's los componentes
de {a domus" y el "Funcionamiento de ia domus”.

Este detenimiento en {a consideracidén de ia domus

radica en que eila es, al mismo tiempo, sus muros y Ssus
habitantes. En efecto, concluye Thébert su estudio afirmando
que "... la idea de ia domus hunde asi sus raices en todos

los terrenas: reviste una dimension religiosa, social y econd-
mica*3,

2 P. BROWN, gp. cit. I, p. 230.

3 Y. THEBERT, op. cit. I, p. 399,
290



La obra gueda complieta con una bibliografia indicada
para cada uno de los fragmentos, seguida por un indice
onomastico, uno tematico y uno de ilustraciones. Con respec-
to a estas Gltimas, cabe sefalar su abundancia y diversidad.
con un predominio de iaminas en blanco y negro sobre las
de color. Se trata de reproducciones nitidas s las que., las
mas de las veces. acompafia. amén de una referencia, una

prolija explicacidn que enriquece y afianza el contenido
del texto.

La impresion gque nos deja este primer tomo de ia
"Histouris de ts vida privada" es la de una obre cuidada
en cada faceta., en cuanto s fonde y a forma, profunda
a la par que amena, gque concreta acabadamente la excelente
idea concebida por Miche! Winock. de presentar & un publico

amplio una historia semejante.

Mariu del R. R. de Perctti
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Michze! ILYNN-GECRGE.
liiod, +Hong Kong,
pp.

Epos: Word, Narrative and the
The Macmillan Press LTD, 1988. 301

La relectura de 1a &pica homérica constituye un

intento siemnpre renovado e interesante por ias mditipies
resonancias iiterarias qus eila ha causado en lg literatura
occidental.

El libro de ™M,

Lynn-George., profesor asistente de
"Classics" en

ia Universidad de Alberta., Canada, resuita
particuiarmiente interesante porque muestra ia incorporacion
de ios mas recientes estudios criticos sobre épica hocmérica
y ademads, porque desarrcila su interpretacién a parti
las cuesticnes de lenguaje y narracion.

artir de

En el Prefacio, Lynn-George anticipa ia compo-
sicidn de la obra en cuatro capituios y justifica. en primer
término, 1a iniciacion dei libro con un capitulo sobre Odiseq.
puesto que sostiene ila necesidad de anailizar !fiudu en con-
junto con aquélia; en segundo término. considera {os demds
capftulos como una aproximacion critica a lliudu absoiuta-
mente personal. El autor ha intentado también producir
un estudio, no sdio ascesibie al especialista, sino a cuaiquier

estudioso que astime la significacién de //fadu en la literatura
universai.
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Oentro del Prefacio se destacan los agradecimigntos
a quienes colaboraron en la redaccidn del {ibro. especiaimente
al King's College. en donde Lynn-George concibié la mayor
parte del estudio cuando se desempefd alli como Rosearch
Feliowship.

El enfoque personai de Lynn-George estd expre-
sado, en forma sintética. en el titulo dei trabajo. el que
resuita una anticipacion de la vertebracion de los capitufos.
Cada capitulo conciuye con una refiexién sobre patabra
y narracidn que actls como gozne con el contenido dei
capituic siguiente. Los cantos © fragmentos anatizados
son generalmente pasajes muy discutidos de lliudu y se
convierten en verdaderas claves de interpretacion en et
transcurso de la tarea critica. La abundancia de epigrafes
que encabezan capituios o parte de los mismos, seleccionados.
o bien de textos de critica, o bien de ia literatura universai:
no séio manifiestan la intencidn de Lynn-George de demostrar
ia influencia de /lliadu en ia posteridad sino también su
renovada actualidad,

El capituio 1, "Between Two Worlds". consta de
cuatro partes. Ei autor traza un itinerarioc critico que parte
de la lectura filoiégica para discutir el probiema de 13
temporatidad épica. La discusidn se inicia con una conside-
racidn del estudio que Auerbach realiza en Mimesis. sobre
el canto 19 de Odiseu. Sigue luego el anatisis del canto
11l de lliodu {("The View fram the Wall"] y dei{ proemio dei
canto | de //iadu ('The plan of Zeus').

La biparticion expresada en el titulo de! capituio
y sustentada como estructura narrativa significante conduce
al anaiisis del tiempo épico y de las funciones del ienguaje
basadas en palabras opuestas, repetidas y contestadas.

Ei capituio 2, "The Epic Theatre: the Language of
Achities", consta de siete partes que constituyen un novedoso
estudio del discutido canto VX de lliodu., Lynn-George analiza
este canto teniendo en cuenta dos aspectos fundamentales:
por una parte, ifas cuslidades dramaticas del canto IX ['The
epic Theatre']l, ya notadas desde antiguo por Aristateies
y Piatén; por otra, las estructuras de significado creadas
por ia repeticion de una misma palabra en contextos dife-
rentes. La critica a ia "teoria de la oralidad" y ia aplicacidn
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de opiniones de Bachtin caracterizan ei andlisis de ias res-
puestas de Aquiles. La propuesta de Lynn-George vincula
Epos y K/éos para definir el mundo épico como una "cuitura
de Discurso”, especiaimente en ios apartados tituiados
'The possibiiity of return', 'The prison-house of ianguage'

y 'The drama of desire'.

En ias dos partes restantes de! capitulo 2. se aborda
el andlisis de fragmentos del discurso de Fénix [IX, 478-
4683: 485-495) y del discurso de los dones de Agamendn,
referido por Odiseo {IX., 379-385] con el fin de interpretar
el valor del espacio como "texto" y ademds para definir
la modalidad narrativa de /liudu como resuitado de una
técnica de repeticion y desplazamiento.

Ci capituio 3. "Mortal Loss and Epic Compensation”,
retoma ta vinculacion entre Epos y K/éos estabiecida en
el capituio 2. Los fragmentos IX, 411-416: XII, 310-321
y XXIl, 297-304 resuitan seleccionados para el andlisis
de nuevas vinculaciones tematicas de K/éu con Kédea.

La nueva dupia conceptual K/éu/Kédeu se apiica
también a ios cantos IX y XIX para ratificar ia posicion
dei autor en favor de la unidad de ilfedu. Dicha posicidon
se esciarece a partir de ia asuncién de i{a ilogicidad como
caracteristica de la épica. y también a partir de la discusion
del trabajo de Page acerca de este problema.

lLa consideracion del espacio como texto vueive
a formutarse en el andlisis de los cantos X, 135 y ss. y
XVII, 495-508 en relacion con et tema de ia recompensa
y la creacidén del escudo. Lynn-George ilumina nuevamente
su punto de vista con aportes de Bachtin y Foucauit.

Et Jitimo apartado del capituio 3. 'The death of
Achilies, the fali o Troy'. presenta una comparacion entre

el discurso de Helena [XXI, 522 y ss.) y ei discurso de Fénix
[IX, 524 y ss.] en cuanto al tratamiento del tiempo. La

probiematica de! ‘"distanciamiento" épico es vinculada
a las caracteristicas de la trama de /liudu. Ei hecho de

que /liadu prescinda de dos hechos fundamentales, tales

como la muerte de Aquiles y la caida de Troya, abastece
el punto de vista de Lynn-George, quien considera inherente
la indefinida suspensién de la narracion. Esta
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argumentacidn constituye ia conciusidn del capituio 3 vy
anticipa el andlisis del capitulc 4 relative ai indefinido
sému con el que se cierra llieda.

El capitulo 4, "The Homeiess Journey®, se compone
de cinco partes y presenta un comentaric exhaustive del
canto XXIV. Ei} autor indaga particularmente en ias signifi-
cados de Epos y patér en tres pasajes capitales, los relativos
al carro (XXIV, 266-274). ia tienda (XXIV. 4u4B-459]) y ia
tumba (XXI1V,787-801].

Los das apartados finaies dei capituio 4, titulados
'The reserve of meaning’ y 'The sémau, concluyen el anatisis
de /liudu propueste per Lynn-Georgs con {2z corroboracidn
dei sentido de las pailabras. Las dos partes mencionadas
establecen sémo como signo. tumba y texto aplicandolo
a diversos passajes (XXIV, 850-690: XXil, 152-166: XXi,
300-308, 311-323]. De estz manera. el sentido totai de
lliudu se explica por séma puestc que ia palabra contiene
la promesa de gioria y, simuitaneamente. su realizacion.
Lynn- George expresa su vision dei poema como "seif-suffi-
cient totality" en la celebracidn de su propio presente.

Con el analisis de sému. el autor ciausura su novedoso
estudio de la épica homérica encarado a partir de los pro-
biemas de la palabra y {a narracidn,

El libro se compieta con notas a cada capitulo vy
una bibliografia seleccionada. que importa para ta compren-
sion def enfaque critico. Al mismo tiempo un Indice General
de lugares y personas citadas y un indice de ics pasajes
de lliudu y Odiseu discutidos ponen de manifiesto ia utilidad
de la obra para quien quiera profundizar en {a épica homérica
siempre vigente.

Grucielu Cristinu Zecchin de Fusuno



Gregor MAURACH. Enchiridion Poeticum. Introduzione
allo linguu poetica latina. Con crestomazia commentata.
Ed. italiana a cura di Dante Nardo. Trad. itaiiana de Renato
Cavedon. Brescia. Paideia Editrice. 1990. 302 gp.

"ia retdrica es la dimensién amorosa des es-

cribir”
R. Barthes

LLa Editorial Paideia de Brescia ha publicado un
nuevo compendio de las figuras retdricas que nutren 1Ia
poesia latina. Este apunta a la finalidad por cierto “ideal".
como sostiene su autor, de "escribir un libro que cataiogue
sistematicamente los medios artisticos de {a iengua poética
de modo tal que. ya generaies ya particulares, rednan todos
ios 6rdenes que refiejan los hechos de lengua [...] para hacer
comprensibies ios matices e intensificaciones en su intima
necesidad histdrica. vaie decir. la necesidad de {a voluntad
estilistica" (pég. 15).

Advierte ei Prof. Maurach que en los estudios en
tarno a la retdrica cidsica prevalece ia dimensién diacronica
en detrimento de una visidn sincronica desde cuya perspec-
tiva, "en el interior de la cissificacion sistematica, la trans-
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formacion devenga evidenciada y representada en su condi-
cionamiento® [pag. 17). que no es otro que ia voluntad estilis-
tica que ia engendra, De alii que pretenda aunar iz tendencia
histdrica tradicional con ia cancepcidn de ia iengua poética,
gue sostiene R. Jakobson, como ura unidad dentro de la
cual cada hecho supone la confrontacidn de tres momentos:
ta tradicidn puética disponible. ia tengua préctica del pre-
sente y ia tendencia poética personal. Segun ia primera
corriente, Maurach observa ia evolucidon de ias formas

y de acuerdo con la segunda, establece el ordenamiento
de ia materia con que trabaja.

Antes de comenzar con esta tarea. deslinda fa funcidn
de ila retdrica y de la poética: si bien ambas cautivan a
su receptor. 1a retdrica -asi io entiende Ciceron (De or..
I, 70)- esté obligada a resuitar comprensibie en cada artificio
retérico o figurativo: la poética, en cambio, se funda en
“el principio de la ruptura de ta norma de expectativa" (pag.
18-20 en cita de R. Kloepfer. Poetik und Linguistik, UTB
368, 1975). Para lograria, ia poética busca dirigirse a io
emacional (alcanzar la participacion afectival, seducir
mediante el descubrimiento del sentido oculto en el extrana-
miento de {a palabra y suscitar imagenes a través de 1as
cuales el iector debe hacer propio el concepto.

Este triple haz de funciones permite al autor organizar
el corpus figuroe en el siguiente esquema:

. a) Figuras de refuerzo: despiertan o mueven
las emociones

. bl Figuras de clarificacidn: desautomatizan el
mecanismo de inteleccidon at velar el con-
cepto

. c) Figuras de adquision de sentido: apelan a la

potencia imaginativa y sensorial del recep-
tor.

Segin G. Maurach, el mecanismo poético de produc-
cion de imagenes se apoya en lo que viene traducido como
sfumatura, el matiz, la variante de una imagen universal
primera en imagenes particulares suceddneas. El que esta
sfumutury se exprese como exceso o defecto -en el plano
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del significante o del significado- determina ia inclusidn
de una figura dentro del orden tripartito arriba mencionado.
Las figuras se agrupan. pues, en virtud de gque constituyan
un "mas", un "menos" o un "diverso" grado de variacidn
semantica en relacién con la expectativa del lector.

Ei libro consta de una Advertencia Preliminar, una
parte sistematica -con la introduccidn y clasificacidn de
crestomatia comentada -ejercicios de

las Ffiguras-. una
los conceptos de ia

preguntas y respuestas para aplicar
parte anterior en textos de Virgitio, Catulo., Horacio, Dvidio

y Estacio-, un Apéndice -ejempios de organizacion de textos
latinos segun sus signos de articulacién estructural y dos

buenos indices de conceptos y ejemplos.
A diferencia de otros manuales de retdrica -tradicio-
nates o no-, el que aqui Nos ocupa tiene ia virtud de vivificar

ia materia tratada con una explicacion contextuai y textual

de ios zasos que ilustran ias nociones tedricas. Ademas,

una bibiiografia ai dia informa sobre autores y textos. io
cuat es no puco auxiiio a la hora de trabajar la iiteratura
iatina en sus fuentes.

A 1a vivacidad de la exposicién y i1a seriedad docu-
mentai de su trabajo, ei Prof. Maurach suma. como buen
tector gque es. un espontaneo entusiasmo por la belieza
sugerente y fresca de 13 paiabra poética.

Sin restar mérito a lo ingente de ia tarea, hay que
senailar aigunas imprecisiones que se destizan en elia. Por
ejempio, 1os conceptos sfumatury”, "maés", "menos" y "diver-
so"., que sostienen la ciasificacion en cada apartado. no
han side definidos de manera explicita; con su determinacidn
clara. estas nociones iluminarian sin margen de errar is
comprensién cabal del manual. Sorprende también que
aigunas figuras que utiliza en ia crestomatia como el hipér-
batun. e! quiasmo. el asindeton. la paronomasia o la aiite-
racidn, hayan sido exciuidas de la parte sistematica sin
dar ias razones de tal exciusion, Y resulta en verdad extrafo
que el Apéndice final -que por lo demds compieta ei cuadro
de figuras al mostrar cémo se organizan estructuralmente
ajgunos textos {atings- carezca también de una sclaracion
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explicita que lo incluya en el orden anterior, con lo que.
piensa, hubiera subrayado su importancia.

Sin superar la transparente soivencia de J. Marouzeau
(Traité de Stylistique Latine, Paris, 1846) y a distancia
de una revisidn absoluta de los criterios cientificos (CFf.
Le groupe M. Rhétorique généraule, Paris, 1970). el Prof.
Maurach supera las limitaciones histdricas de ambos en
su esfuerzo por conciliar el pasado y el presente de ia
investigacidn retérica en el campo de la poesia latina.
Por {o demds y lo que reviste mayor importancia. el manual
es una muy buena sintesis de las particuiaridades sobresalien~
tes de la lengua poética latina que brinda, con el repertorio
clagsico de figuras y tropos. un campo textual y critico

rico en datos Gtiles a quien estudia y ensefa los antiguos
poemas del Lacio.

Maria C. Salatino de Zubirio



Alberto J. VACCARQ. Breve

Aifredo J. SCHROEDER-
Buenos Aires. Ciaridad

historia de Jla [literatura latina.
S. A.. 1990. 322pp.

La Breve historig de lu literutury luting de tos profe-

sores Schroeder y Vaccaro que acaba de publicar Editoriai
Ciaridad comienza con una explicacién general sobre el
origen legendario e historico de Roma. su ubicacidon geogra-

fica. ias caracteristicas de ios primitivos habitantes y de

Su Iengua.
Los seis capituios siguientes presentan un panorama

generail de la Jiteratura iatina desde sus comienzos hasta

ia decadencia pagana.
Ei capitulo Il se refiere exciusivamente a la literatura

preheiénica. Es una simpie mencidn de sus manifestaciones
sin profundizar en cada una en particutar, como corresponde

a un breviario.

Los capitulos il

ai VIl inciuyen e: comentario de
ios autores y obras comprendidos entre ei Apogeo de 1a

Republica y 1a caida del Imperio.

Cada uno de elics ha sido subdividido en dos partes:
una. dedicada a ias manifestaciones en prosa y otra a ias
realizadas en verso.
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El capitulo V! tama conjuntamente praosa y verso
porgue comenta a los autores que cuitivaron ambas formas.

La obra, de ienguaje senciilo y amena iectura es
accesible a iectores poco versados en ef tema. El orden

cronoidgico contribuye con la claridad gque los autores se
propusieron en esta acasion.

Cuando el casoc io requiere, hay una expiicacidn
dei género, 13 escuela o periodo al que pertenece el autor.

Las notas a pie de pagina y tas citas son ciaras vy
precisas. No son abundantes, sino mas bien las indispensables
para no distraer al lector de la linea principal de iectura.
En ies citas, cuando se trata de bibliografia en lengua extran-
jera. las mismas bhan sido traducidas al casteillano por ios
profesores Schroeder y Vaccara.

Ai finai de iz obra se afiade una bibiiografia. La
misma ha sido dividida en: Generai, Especial, acerca de
géneros. periodos o escuelas, y Particutar, sobre autores

no suficientemente considerados en ia bibiiografia expuesta
en ia seccion Especial.

Posteriormente figura un Indice de autores y obras
anonimas tratades. Et mismo tiene entrada dobie en caso

de nombres compuestos que et lector pudiera buscar de
dos maneras diferentes.

El métodao. 1a organizacidon y el estilo de esta historia
responden a ‘as necesidades tanto de un iector versado
en el tema como de un neofito. En et primer caso porque
mejora su ubicacidn en el tiempa histdrico y facitita aprehen-
der temas fundamentales. En el segundo caso porgue una
explicacion senciiia, le permite adquirir un ciaro panorama
de ia literatura iatina y valorar el pasado ciésico romano.

Iris Adu Quiero
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NOTAS

* Esta seccién de Notas debid precader en nuestra
Revista a la seccidn de Resenas.



SOBRE LA TRAGEDIA GRIEGA

Federico Nietzsche

Quiero comenzar por 13 confesién de que se me
ha vuelto muy dificil. en reiacion con ia tragedia griega,
aicanzar una emocion pura y originaria. que verdaderamente
togue a la tragedia en cuanto obra de arte: una emocidn
a ia que ante todo quisiera ifamar "sincera". Pues ahora
todo se confabula, desde et vamas, para que ei joven. ansioso
de ifanzar finalmente una mirada scbre ese mundo prodigioso
a1 que se le tributan elogios iiimitados. caiga en ia red
de una admiracion a la que habria gque caiificar de poco
sincera. Disimula temerosc ante si mismo ia primera impre-
sion casi desagradabie de extraneza y friaidad, pues quisiera
admirar a cualquier precio eso cuyo canto de triunfo viene
resonando desde la Antigledad hasta este momento en
que el joven vive. En tail necesidad de admirar transforma.
inconscientemente, ese objeto que ioc ha impresionado de

modo tan extrafo., con la fuerza de una frégii ilusidn: acaso
sobre aqueiias escenas en 1as

mantiene la vista inmovil
tal

que advierte un parentesco con Shakespeare y mide,
vez, por la impresion que le produce la escena esquiieica
de Casandra, toda !a tragedia antigua: o se demora en i3
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estructura de los dramas de Sd&focles, feliz de reconccer
ahi leyes segln ias cuales todavia hoy [hasta no hace pocol
crea y compone ei autor dramatico. Otro. a su vez, puede
incluso ilegar a percibir a8 oposicion frenie a aquet mundo
mitico, més frio y dspero, con cierto encanto “"sentimentai”,
en tanto que (as naturalezas menos dotadas se daran por
satisfechas, aqui como en otra parte, con io material, esto
es. se recrearan, en parte. con la historia representada
o permaneceran subyugadas, si se quiere, por palabras y
pensamientos sueitos. o por esquemas meétricos, o hasta
por pasajes filoidgicamente corruptos. Aqueila emocion
sincera. sin embargo, comienza con el reconocimiento
de una enorme deficiencia, de una enorme faita o ausencia,
y por eso. s6te con una admiracion condicionada. Ef defecto
es todavia mayor que, supongamos, Si ante ias ruinas de
un templo. y a partir de fos pocos restos de atgunas columnas,
buscasemos dar con la impresidon que causaban columnatas
enteras. Pues al fin y al cabo sdloc tememos papet impresc
ante los ojos., en tugar de la realidad de aquelia tragedia.
Tenemos que empezar par suplir a los griegos: a supiirios
en la manifestacion méas acabada de su vida, como actores.
cantores y bailarines trégicos: a ios griegos como (nicos
espectadores ariisticos verdaderamente exigentes. Pero
si somos capaces de imaginarngs a8 10s griegos, entonces
casi hemos padido recrear una vez mas. a partir de nosotros
mismaos, a ia tragedia antigua. Pero he aqui una dificuitad
casi insuperable, a saber., ddnde debe ei hombre moderno
comenzar a pensar cComo griego y cudndo debe dejer de
hacerio. En verdad. es muy dificii dar con et camino gue
permita advertir con claridad aqueita deficiencia. Soio
manifestaciones andlogas de nuestro mundo, y a las que
podria denominarse casi griegas. podrian brindarnos una
ayuda. No de otro modo io igual es reconocido siempre
por o igual y en lo igual. Asi, ta mejor parte de nuestros
eruditos madernos sueie acudir a Goethe para dejarse con-
ducir por él hasta los griegos: otras liaman a Rafael en
su ayuda. Yo me atengo a tas experiencias gue debo agra-
decerie a Ricardo Wagner. La llamada ciencia histarico-

critica no tiene en absoluto medios para llegar mas cerca
a cosas que nos son tan ajenas. Necesitamos puentes, expe-
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riencias, vivencias. y necesitamos luego. a su vez, hombres
que nos las interpreten y que {as expresen. Por esc creo
no egquivocarme at partir de las impresiones que provocd
en mi una representacidn de "Tristdn e Isoida" en ef verano

de 1872.

Por empezar. percibi, en cuanto ai aspecto ptastico
una diferencia fundamentai frente

de {a representacion,
ai

a |8 puesta en escena que realizan nuestros actores,
hacer los papeles de Shakespeare y de Schiiler. y frente
a jos cuntores en la Opera. Con absoluta prescindencia
deil talento individual, se percibia ia intencién nada azarosa
de mantener, incluso en ios momentos de mayor pasidn,
una serena grandeza: en {o esencial se veian grupos pidsticas
en actitudes nobies, movimientos mesurados y por lo generai
casi estdticos. Me agradd el hecho de ver ahi repiegado
ai desasosiego moderno frente a un afan de orden piastico.
Me dije a mi mismo que ia musica y el canto debian de
ser {a causa, seguramente, de que nada se maviese con
rapidez, a diferencia de to gque ocurre en la vida crdinaria
y en ia tragedia solo dectamada. La emocidn cantada se
ve infinitamente retardada frente a la que sdlo se recita,.
Y el movimiento que agcompafa a! canto tiene que trans-
formar at movimiento naturaiista. agii y efective, y confe-
ririe una grandeza patetica. Asi fue como avizoré ef futuro
mas fructifero para nuestra tarea pléastica: hallarie a una
musica tan excetsa la correspondiente exceisitud en tas
posiciones y ios movimientos de ios actores. Y también
en este sentido ia musica se me manifestd como ia saivadora
de nuestro presente. La Opera, por el contrario. era compie-
tamente inadecuada para provocar una catarsis del sentido
plastico. pues sus cantores eran instrumentos camufiados.
y sus movimientos, en e! fondo indiferentes, podian ser
determinados, desde un comienzo. por simpie convencidn,
Casi podria decirse que ei hombre moderno. seducido por
su arte favorito, ia dpera. ha terminado por habituarse
a ia expresion convencignai en ia vestimenta. los gestos,
etc.; hasta podria afirmarse que tas cortes imitan el mundo
de la dpers y que paulatinamente todo el mundo civiiizado
se convierte en la pdiida imitacidn de ia antigua cultura

paiaciega.
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Pero lo mismo que ha obligado aqui a una plastica
mas serena. a saber, la jarga duracion del sonido cantado.
fue causa de un efecto semejante en el drama de Esquilc,
si bien es cierto que en éste huba, ademas. otra circunstancia
que contribuyd a enaitecer ese sosiego pidstica. La tragedia
es un acto religioso del pueblo entero. esto es. de tada
una comunidad civica, y cuenta por lo tanto con una gran
masa de espectadores. pero esoc hace que ia distancia entre
lo representado sobre ia escena y el espectador sea mucho
mas grande que entre nosotras. A causa de esa situacidn
diferente desde el punto de vista de ia perspectiva, el actor
mismo debia presentarse en el escenario todo cargado de
ropas y sobre coturnos; y por eso mismo. en lugar de mostrar
fos movimientos del rostro, {levaba una mascara. Pero
precisamente por eso ia pléstica escenogréfica tenfa que
desplegarse en formas amplias y serenas. Aqui nacieran.
en un todo exigidas por {a naturaleza de la cosa misma,
las leyes del estilo elevado, y a la simetria rigida te suce-
dieron los contrastes. La restriccion dei ndmero de actores
a dos o tres abedecid también., con toda probabilidad. a
una razén de orden piastico, a saber, ef temor de presentar
grupos mayores y en mevimiento., pues ahi se esconden
muchos peligros para lo belio. Aquelia plastica sencilla
de Esquiio fue. con todo, ia antesala de Fidias., pues el
arte piéstico sdio a paso lento avanza tras una belia reatidad.
Es un probiema importante ei de llegar a saber por qué
el arte pidstico no decayé inmediatamente. juntoc con {as
otras artes, después de Socrates: pero, en primer lugar.
liegé maés tarde: iuego. io que lo salva no es ia formacion
sofistica sino artesanal de sus maestros; y por Gitimo. 1o
beflo, una vez encontradc. es repetido sin cesar, de modo
que también para nosotros los tiempos tardios rebosan
todavia de la belleza de épocas. en rigor. muy anteriores.

Ello es que el autor tragico tiene que haber dado
también las indicaciones para la configuracion pléastica
de ios grupos y para el movimiento de sus actores: y adver-
timos que asi {o hizo por {a simetria que impera en ei ndmero
de ilos versos. la que sdlo puede volverse manifiesta mediante
el movimiento escénico. En términos generales. el actor
permanece de pie cuando habla y mediante ciertos pasos
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destaca unos grupos de versos, de otros. Toda su actitud
cae bajo el concepto de lo reiativo a la "orquesta". y ei
maestro de coro., que en un principio era el mismo poeta
tragico, tenia ia tarea de dar todas las indicaciones nece-
sarias y de no dejar nada librado al azar. Para la épocs
de Esquilo, acostumbrada a un estilo hieratico y severo.
debermnos pensar que tambien en ia tragedia imperaba ese
estilo. La tarea, pues. es comprender a Esquilo como com-
positor pidstico, tanto en ei moavimiento plastico de tas
escenas individuaies como en la secuencia de las composi-
ciones pidsticas dentro dei todo de su obra artistica. Un
probiema fundamental. en reiacién con esto, seria com-
prender 13 utilizacidn plastica del coro. su reiacion con
j0s actores sobre ia escena., y luego el vincuic dei grupo
pidstico con la arquitectura que lo rodea. Aqui se abre
para nosctros un abismo de fuerzas artisticas: y el artista
dramatico aparece otra vez, mas gue nunca, como el artists

total,

invierno de 1872/1873. De ios manuscritos inéditos [(Fr,
Nietzsche, Kritische Gesumiausgebe i, 4, pags. 165-169).

Traduccidn:
Martin Zubiria
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LA SEMANA DE ESTUDIOS ROMANOCS EN {_ A
UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO

Entre el 1 y el 5 de octubre pasado, ia Universidad
Catdlica de Vaiparaiso reunid. en el acogedor ambiente
de {a Casa de Italia. en VifAa del Mar, su infaitabte semana
bienal dedicada a la romanidad clésica. en su ya X!V edicidn.

A la vera pues del Pacifico, en una ciudad agradabie
y pujante. se cumpiid., con numerosa concurrencia. ia mayar
parte de los actos programados. que inciuyeron ia partici-
pacidn no solo de estudiosos locales. sino también de diversas
partes de Chile y aun de otros paises. inclusive dos profesores
argentinos. segin se detaila a continuacién.

Prof. A. Misseroni [U.C.V.), £/ espiritu y lu técnicu
epigramdtico de Marco Valerio Marciul en tres novelus
de Camilo José Celu. Semejanzas entre la actitud epigra-
matica de uno y otro, aungue sin estabiecer concretamente
que el autor moderno haya sufrido influencia del cldsico.

Prof. P. Fedeli [Universita di Baril, "Lu ecologiu
en el mundo romauno”. Sobre ia base de textos de Varron,
De re rustica: Servio. comentario a ia Eneidu: Séfocles,
Antigonu: Moracio. Carmina: Plinio el Viejo. Naturalis
historia: Tacito, Annales: Vitruvio, De architectura, y Estra-
bén. Geogruphiu. se demuestra que a ia Antigliedad clasica
habian preocupado ya los problemas ecoidgicos.
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Prof. A. Etchegaray C. (U.C.V.). E/ latin de Cicerén.
Discriminacidon de la lengua de Cicerdn en latin literario,

el empleado en tratados y discursos, y latin corriente, el
utilizado en epistolas.

Prof. S. Salamd {U.C.V.). Vius de relucién entre
Romu y Chino. Formas de comunicacidn y transporte entre
los dos imperios, cuya relacion se comprueba., p. ej.. por

la importacién de ia seda en Occidente y ei hallazgo de
monedas romanas en China.

Prof. E. Binda (Univ. Metropolitana de C. de ia
Educacién. Santiagel. Modelo y tipologiu de lu pluntu circular

romuna. Expticacidn y causa de su forma en edificics romanos
de piano redonda.

Prof. W. Kulimann [(Albert-Ludwigs Universitat,
Friburgal., The influence of the uaristoteliun doctrine of
the Stute on Cicero und the futhers of the Church. Ascen-
diente de la filosofia de Aristdteies acerca del Estado en
el pensamiento occidental moderno. Transmision de sus
ensefianzas. en general. por Cicerdn y por io0s padres vy
maestros de la lIglesia. Su teoria del Estado, en vida dei
propio Aristdteies, aparentemente no tuvo gran infiuencia.
pero parece haber sido recogida mas tarde por ia escuela
estoica. Los puntos fundamentales de su doctrina det Estado
se repiten en Cicerdn. a través de cuyo pensamiento ia

siguié San Agustin, mientras que Santo Tomds se voivid
hacia et propio Aristdteies.

Prof. Ximena Ponce de Ledn (Univ. Metropglitans
de C. de la Educacidn., Santiago)l y Prof. F. Cruz (Univ.
Catdlica de Chile). Lu crisis del imperio romauno. El testi-
monio de Amiuno Marcelino. Amiano Marceling. considerado
como un continuador de Tacito. formula referencias a las
crisis politica. militar y econdmica. asi como a ia descom-
posicion de la elite politica, pero destaca, como hombre
capaz de recomponer el poder del imperio. al César Juliano.
acusador de funcionarios que atrapaban & los emperadores
en las redes de la burocracia e iban eliminando a los meajores.

Prof. W. Hanisch {Univ. Catdlica de Chilel. E/ lati-
nistu del Renacimiento. La vida, el saber y la actividad

de Antonio de WNebrija sirve para caracterizar el arquetipo
314



del cuitor de las letras ciasicas durante el Renacimiento.

Prof. Marinelia Pasquinucci [Universitd di Pisal,
Colonizzazione e urbanisticu romauna. Revisién de estas
dos actividades fundadoras en la ltalia antigua a través
de las experiencias tanto griegas. como etruscas [ciudad
y necrdépolis. y planta urbana como refiejo de la estructura
politica y social) y romanas (colonias de derecho romano
y de derecho latino, orientacién y rituales de fundacidn.
esquemas urbanos y centuriacién). Asimismo metodolcgia
de investigacion. condicionamiento geomorfoldgico y seiec-
ciones técnicas con respecto a la pianta urbana y su progra-
macidén. Por ditimo. estado de la investigacién y puesta
en valor de la actual arqueologia urbana en lItalia.

Prof. A. Bancalari {Univ. de! Bio- Bio). A truvés -
de unu interpretucion educativa de los "collegiu iuuenum®.
Referencia a los curriculu de carreras correspondientes
a ios jovenes, a sus asociaciones y a competencias deportivas
entre diversas agrupaciones juveniles.

Prof, R. D. Ruiz Salces [Univ. Internacional SEK.
Espaial. Tecnologiu y estético en lu arquitecturuy romanu:
lus intervenciones restaurudorus en lu peninsulu ibérica.
Distincidn entre restauracién {vueita de ia cosa a su tiempo)
y conservacién [mantenimiento de ia cosa comao estal. Dife-
renciacidn de la iabor de arquedlogos. que cuidan io histdrico.
y arquitectos, que se preocupan por io funcional.

Prof. . Pérez BGonzaiez (Univ. Internaciona: SEK,
Espafal. Disquisiciones y otros plunteamientos sobre el
mur Cuntdbrico en lu Antigiedud. Discriminacion de los
asentamientos romancs en campamentos por un lado vy
ciudades propiamente dichas por otro., asi como reconoci-
miento de la existencia de una zona de viviendas rupestres.

Pra. R. Buono-Core V. (U.C.V.). £/ cunal de Siciliu:
un cuso de politicu exterior romund. Enfoque de la parte
del Mediterraneo situada entre el sur de Sicilia y ei norte
de Africa. muy frecuentado por navegantes fenicios, guienes
fundaron a Utica en ia costa africsna, ciudad que. bajo
ei mando de Catdn. adquiridé vitai importancia en ia guerra
civil. porque estaba fortificada y ocupaba una posicion
estrategica. Roma habia apoyado a Utica durante las guerras
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punicas para tenerla coamo aliada contra Cartago y dominar
la extension maritima entre la isla itaiica y la costa opuesta.

Prof. H. Rosa [CRICYT. Mendozal. Arqueologiu
dgéreu en lu Francia gulo-romaona: estudios franceses. Abun-
dantes diapositivas y explicacidn ajustada de fotos aéreas
en gque se descubren primitivos asentamientos romanaos
en actuales ciudades francesas.

Prof. C. Ferrari {Univ. Catdlica de Chilel, £/ uporte
de lu épocu uugustu u lu tipologia urquitecténicu. Distincidn
del tipo, gue implica vaguedad, y el modeic, gue significa
precision. La innovacidn arquitectdnica augustea esta signada
por un eciecticismo sintetizado en una nueva unidad. Mientras
ia arquitectura griega se apoya en las columnas. la romana
se basa en los arcos, pero luego ins arquitectos romanos
combinaran ambos estilos.

Prof. H. Herrera C. (U. C. V.), Principe e imperio
en el punegirico de Truajano de Plinio el Joven. Refiexiones
en tornc a ia idea de que. para Plinio, Trajano devoivid
la libertad gque los romanos habian perdido ai comienzo
del imperio,

Es justo dejar constancia de que para pasibilitar
la asistencia del suscripto, la universidad invitante solicito
al consulado argentino en Valparaiso que gestionase l10s
medios conducentes. pero la Cancilleria, segin expilicacién
personal dei consui. no se expidid a tiempo., comao suete
ser de rigor en nuestros pracedimientos. sobre todo cuando
se trata de cuestiones cuituraies, de modo que iz Universidad
Catdlica de Valparaise hubo de hacerse cargo de todas
las expensas,

El tema de esta participacién consistic en una
ponencia sobre Nuevo enfoque de lu cesuru triple en e/
hexametro dactilico, cuyo contenido es continuacion vy
ampiiacién de la presentada el afio anterior en {a Universita
di Pisa, durante el IX Congreso de la Federacion internacional
de Asociaciones de Estudios Clésicos (FIEC)., acerca de
"{'intermotto triplice dell' esametro nel secolo | d. C." En
esta reelaboracidn se agrega todo io rastreado en los poetas
latinos del siglo | d. C.. con algun nuevo aporte bibliogréfica.
y como coroiario del estudio se deducen nuevas consecuen-
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cias, las cuales desembocan en la conciusion de que la cesura
tripie mascuiina es una reaiidad como modo de ejecucidn
del hexametre por cada uno de los poetas romanos de ambas
centurias,

Con la suculenta contribucion de apetitosos mariscos
chilencs y no escasos brindis del acidulado pisco. se refrendd
un clima de camaraderia en varios dgapes. uno de los cuales
parecia colgado de la noche en Refaca. pobiacion riberefa,
al norte de Vina dei Mar, apcyada en un faldeo que permitia
dominar la guirnaidad de iuces de Vaiparaiso. en el entorno
con que la rodesa el anfiteatro natural de sus montanas.

Alberto J. Vaccaro
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ACTIVIDADES DEL INSTITUTO EN 1891

Durante 1981, {a tarea desarrcilada por el instituto
de Lenguas y Literaturas Clésicas de ta Universidad Naciona!
de Cuyo abarcd diversas actividades:

1. Prayecciones

E) 28 de octubre. el Instituto de Lenguas y Literaturas
Cldsicas ofrecié la proyeccidn dei film Edipo de Pier
Passolini. La organizacion def evento estuvo a cargo
de las integrantes de la catedra de Lengua v Literatura
Griegas IV. La profesora Dora (. Scaramelia presento
el film y analizd las caracteristicas del tema cidsico.

2. Realizacidon de un video

£l equipo de trabajo coordinado por la profescra Hartencia
Larrafiaga de Bullones e integrado por las profesoras
Esther Rasenbaum de Driban, Liliana Sardi de Estreiia
y Cristina Silventi de Fisigaro ha realizado un video
referido al dios griego "Febo Apcio". Coiasboraron en
ta grabaciérn dei mismo ia profesora Maria dei Raosario
Ramalio de Perotti y el profesor Daniel Israei, E! 12
de diciembre fue proyectado en la Facultad de Fiiosofia
y Letras y recibi¢ elogiosos comentarios.
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3. Fichaje de articuios

La catedra de Lengua y Literatura Griegas IV ha conti~-
nuadoc con su fabor de fichaje de articulos que. sobre
autores griegos, aparecen en {as revistas de la especia-
lidad que posee fa hemeroteca dz la Facultad. Este
ano los alumnos, dirigidos por la profesora adjunta Liliana
Sardi de Estrefla. ficharon fos articulos referidos a
Sofocles.

4. Redaccion de cuentgs infantiles y su publicacion

El grupo de trabajo integrade por las profescras Esther
Rosenbaum de Driban, Litiana Sardi de Estreila y Cristina
Silventi de Fisigaro y coordinado por Jla profesora Har-
tencia Larranaga de Bullones ha encarado la recreacidn
de leyendas griegas. Esta tarea ha cristalizado ya en
la redaccién de diez cuentos para nifios, que constituyen
la primera serie de la Coleccidn Partendn, referida
a Aguiles y publicada por la Editorial de ia Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
Cuye. Hasta el momento han sparecide dos cuentos
"El Olimpo en un suefic" y "Tetis. la mas hermosa de
ias Nereidas" y estdn en prensa otras tres. Los cuentos
recrean hdbilmente los mitos griegos, a través de un
lenguaje cuidado y. al misrno tiempo. adaptadoc a1 gusto
de ios nifios y estan ilustrados con sugerentes estampas
dibujadas por Chanti,

5. Dictado de cursos y seminarios
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a.1. En el mes de febrero de 1891, la profesora Hortencia
Larrafiage de Bullones dictd un cursc acelerado
de Lengua Griega, para alumnos de! Seminario
Arquidiocesano de Mendoza.

5.2. Entre ios meses de abrif y junio de 1981, 1a profesora
Maris del Rosario Ramallc de Perotti dictd un
cursillc de catorce horas sobre "Metodologia del
latin en ia ensefianza media”, destinado & alumnos
de quinto ano de ia carrera de Letras,



5.3.

5.4,

5.5.

5.6.

Desde el 14 de junio al 24 de juiio de 1991 jas pro-
fesoras Angélica M. Mansiila y Marfa del Rosario
Ramalio de Perotti dictaron el curso "Revisidn
de sintaxis latina", destinado a profesores dei Insti-
tuto de Lerguas y Literaturas Cldsicas, con un
totat de catoi ce horas-catedra.

Durante ios meses de septiembre, octubre y noviem-
bre de 1991, ia profesora Eiena Ciardonei de Pelliza
dict® un curso sobre "Latin cidsico y latin medievai®.
destinado a ios profesores integrantes de la cétedra
de Historia Medieval, de 1a carrera de Historia,
de la Facuitad de Filosofia y Letras.

A partir dei 12 de noviembre y hasta el 17 de diciem-
bre de 1891, el profesor consuito Aurelio R. Bujaidon
dicté un cursillo scbre "Métrica de los Epodos
de Horacio". destinado a profesores def Instituto

de Lenguas y Literaturas Clésicas.

Desde ei 14 de septiembre al 30 de octubre. ia
profesora Dora G. Scaramelia dictéd un seminario
para graduados sobre "La metamorfosis en {a Lite-

ratura”.

8. Participacion en eventos cientificos

8.1.

6.2.

Las profesoras Esther Rosenbaum de Driban y Dora
3. Scarameiia participaron en las XHI Jornadas
de Investigacion del CIUNC y en ia | Jornada Re-
gional de Investigacidn organizada por ia Universidad
Nacionai de Cuyo. entre el 8 y el 12 de abril de
1991. Presentaron el trabajo: "Ef extranjero: una
clave para interpretar ei mundo griego". Actud
como expositora ia primera de ias nombradas.

En 1as Primeras Jornadas Nacionaies de Literatura
Infantil y Juvenii organizadas por la Facuitad de
Filosofia y Letras de ia Universidad Nacional de
Cuyo. entre los dias 16 y 18 de mayo de 1991, parti-
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ciparon con trabajos las siguientes profesoras:
. Eibia Di Fabio de Raimondo: "Mitologia griega
en la literatura infanto-juvenii”.

Hortencia Larrafiaga de Builones: "La ltfada: una
fectura infanto-juvenii”.

6.3. Las profesoras Dolores Granados de Arena. Laura
Lopez de Vega y Liliana Sardi de Estreiia integraron
el panel de Lenguas y Literaturas Cidsicas durante
fas "IV Jornadas sobre ia problemética de ias litera-
turas en lengua ng espafoia” realizadas en {a Facultad
de Fiiosofia y Letras, ios dias 8 y 10 de septiembre
de 1991,

6.4. En el Simposio Nacionai "lLetras del Siglo de Oro

Espafiol”, cuyo tema era Cervantes y que se realizd
en esta Facultad entre ei 28 y el 28 de septiembre
de 1981. presentaron trabajos ias siguientes profe-
soras:
. Hortencia Larrafaga de Buiiones: "La intertextua-
lidad en ei capituio XVIil, primera parte. def Quijote".
. Laura Ldpez de Vega y Dolores Granados de Arena:
"Los intertextos del tema de la edad de oro de
Cervantes".

6.5. En el "Encuentro Docente para el Intercambio
de Experiencias Educativas", organizado por el
Centro de Graduados de Filosofia y Letras el 30
de agostc de 1891, participaron las profesoras Hor-
tencia Larrafiaga de Buiflones y Liliana Sardi de
Estreila. quienes expusieron sobre ia Coleccion
Partendn, Ira. serie de cuentos referida a Aquiles.

7. Reuniones de actualizacion

Ei 2 de diciembre., i{as profesoras de la seccion griega
del Instituto de Lenguas y Literaturas Cidsicas se relnen
para tratar el tema de ia pronunciacidn del griego antiguo.
L.a profesora Estela Guevara de Alvarez informa sobre
ja teoria del profesor Sadl A. Tovar expuesta en su
obra "Biografia- de la lengua griega”. que atribuye a
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dicha pronunciacién caracteristicas gue se contraponen
a las de la pronunciacion erasmiana. de uso difundido
en todas {as universidades argentinas.

8. Homensje al profesor ignacio Granero

El 28 de junio de 1891 se recordd el primer aniversario
dei Ffailecimiento dei profesor Ignacio Granero. Este
hormenaje fue organizado por el Instituto de Lenguas
y Literaturas Cidsicas.

Para destacar diversos aspectos de la persanalidad de!
homenajeado hablaron la profesora Hartencia Larranags
de Butiones y el profescr Aurelio R. Bujaldan.

Asi mismo se impuso el nombre de "Prof, Ignacio Granere”
2 ia saia 326 del tercer piso de la Facultad de Filosofia
y Letras. que fue el cubicuio dei profesor durante sus
afos de docencia.

Se reatizd también, en la misma sala, una exposicidn
de todos los trabajos publicados por el profesor Granero.
Pariicuiarmente significativas fueron ias palabras de
5 profeqora Hortencia Larranaga de Bullones., quian
cen precision y verdedera emecién evocd la personaticad

de Granero asi:

*Sr. Decano de ls Facultad de Filosofia y letras.Gres.,
Sres.:
"
e e s e e e BK1AS OVGPD

Yvepwnos &AX omv aiyla &: ooSoros eAern
AQuTpdY géyyos ETeoT1y Svépldv kal usthxos aldv

{Pindara, Pitice VIil, vv. 85-37)

(El hombre es el suefic de una sombra,

mas cuando llega la luminocsidad que da Zeus,

se cierne sobre el hombre un brillante respiandor
y dulce como la miel es su existencial.

Estos versos pindéricos, tan bellos, tan griegos.
nos hablan de is fragilidad del hombre. 'suefio de una sombra',
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pero nas habian también de su sublimidad. Cuando el hambre
es tocado por el prillo de Dios, aicanza entonces la plenitud
de su naturaleza y su existencia se torna en divina felicidad.

Este pasaje, tantas veces comentado y recitado,
serd nuestro punto de partida., necesario. para 1a recordacion
de la figura sefiera gue fue lgnacio Granero, nuestro amado
profesor., maestro, amigo.

Una sola palabra nos basta para resumir su figura, su
ser, su existencia: ENTUSIASMO. No podia ser otra la palabra
sino ésta, transiiteracién de un vocablo griego:2veovgiaouds .
de £v + geds: en dios. de alli endiosamients, estar poseido del
numen diving, tener ia luminosidaed de Dios que hace piena
la vida.

ignacio Graneroc fue, &I misma, un arroifador vy
desbordante entusiasmo. Entusiasmo exuliante en el auia:
entusiasmo en sus tareas hogarefas: entusiasmo profundo
en ja investigacion: entusiasmo vigoroso para escalar mon-
tanas; entusiasmag para organizar, entusiasmo para plantar;
entusiasmo para aprender de memoria los nombres de cada
uno de los pinos que formaban su bosque en et Saito: entu-
siasmgo para crear: entusiasmo para jugar con sus hijos:
entusiasmo para viajar; entusiasma para vivir y amar todo
{o beiio de ia vida...

Poniendo en practica et lema de Pindaro 'deviene
to que eres', fo hizo todo., con entusiasma y vigor; trabajador
incansable, sdlo parecia querer aicanzar ia realizacidn
plena de su ser: esposo, padre, abueioc amantisimo. amigo
fiei. investigador, miembro del Conicet, miembro fundador
de ia Asociacion Argentina de Estudios Cidsicos. organizador
del Primer Simposio Nacional de Estudios Clasicos. directar
de seminarios, decano. prafesor...

Todo lo gque hizo. lo hizo con {a conviccion prafunda
de que era necesario realizario asi. Y no {e importd quién
se opusiera si €l estaba profundamente persuadido de su
necesidad. Fue por ello un hombre realizada., pleno. feliz.
Y estoy canvencida de que cuando éi se enfrentd. como
dice Borges, 'a ta perfecta forma que supo Dios desde el
principio’. cuando alcanzd 'su rostro eternc’. no fue para
éi aigo 'insospechado’, sino el ya dibujado por él en la realidad
de su vida, &l ser que supo forjar con entusiasmo.
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Su manejo fluido del fatin y del griego te paosibilitd
extraer de los textos cldsicos tesoros de experiencia. pro-

fundas reflexiones sobre js problematica de fa existencia:
la vida, ei dolor, {8 angustia de! hombre, ei destino,temas

tan atrapantes hay como lo fueron entre ios griegos: temas
que desarralid, como auténtico investigador humanista.
en articulos, comentarios de textos y en las traducciones
realizadas de numerosos autores griegos: Estrabon. Homerao.
Esquilo. Sofocles. Euripides. Pindaro. Isdécrates, Piaton.
Aristotelus...

Tuve idea clara y precisa de como debia ser un
investigador del Humanismo. 'Si nos transformamos'. escribié,
'‘exclusivamente en hombres de gabinete. en rigidos especia-~
listas, en puros cientificas. perderemos ei sentido de la
vida...'

Amante profunde de ia literatura, de la paiabra
viva, no podia quedarse sdio en la especulacion: como ver-
dadero fildiago. debia compietaria con ta ensefanza, concre-
tando la definicién gue hizo Frinico de Ffitdlogo: 'Fildiogo
es ef que ama ias palabras y se preocupa por Ia educacion'.

Fue de modo especial el profesor. ‘No debemos
olvidar', afirmaba. 'que hemas de ser no sdio investigadores.
sino también y ante todo educadores'.

Como tal. el profesor Granero considerd, como
deber inejudible., despertar en sus alumnos la admiracidn
y ef amor por la materia que ensenaba. ia literatura griega.
Seieccionaba exquisitamente los textos. Efegia sdio aqueilios
que se referian a ia vida, a su misterio, a {a superacidn
de! haombre, a todo aguelioc que expresara lo humano. porque
creia que a ningin hombre. en ningdn tiempo, puede dejar
de interesarie {o humano.

Y sentia como un deber proyectar en el presente
1as ideas y la vida que paipitan en los clasicos, cuya funcion
educadora, insistia, aventaja @ la de cualquier otrs discipiina.
'No se puede ensefiar sin educar'. repetia incansablemente.

Pero su accion educativa iba mucho mas alia de
una rigurosa seleccidn y de la proyeccidn de ia misma. La
sesion se iriciaba con la lectura del texto griego. cuyo
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ritmo. cuyo énfasis. cuya meiodia. revivida por su hermosa
voz de tenor. ahuecada y expresiva, revivida por su enérgico
entusiasmo. nos instauraba en el ciima preciso, para transpor-
tarnos fuego, inflamados, con la poesia y la profundidad
vital de los pensamientos aili expresadas.

En sus clases ponia no solo su inteligencia vivaz,
aguda, sino su corazon, sensibie y profundo. Aquiies. Patracio,
Priamo, Agamendn, Odiseo, Edipo. Antigona, Penéiope
no fueron figuras literarias. sino seres vivaos, presentes,
cercanos, en los que veiamos magnificamente expresados
nuestros anhelos. nuestros ideales y nuestra problematica
mas acuciante.

Su imagen sobre ia libertad dei hombre nos dejd
impresionados y quedd indelebiemente grabada en nosotros.
como una definicion concisa. evocadora y verdadera: 'Ei
hombre es libre como el pez en ei rio'.

Ante su entusiasmo, su timidez primero se arrinco-
naba y luego se desarticuiaba totaimente. Cuando ans!izaba
fos textos de Aristéfanes, su timidez se agazapaba en el
rubor de su rostro, pero caia. despedazada. por la risa espon-
tanea, incontenible. que le suscitaba ef procaz texto comico.
Toda ia clase estaliaba entonces en risas. Mas que del chiste
aristofanesco, reiamos con ia alegria de ese nifio grande.
que brillaba y se escondia en sus ojos y en su aima. Sdio
en una mayor intimidad., io saben muy bien sus hijos. se
descubria ese nifio juguetdn que en éi anidaba.

No sélo entendia de griego. de latin. de literatura,
de filosofia, de retdrica. Era un experto en jos caminos.
'Si va para Misiones. entre et kildmetro tal y cual. el camino
estd sin asfaltar. No se ie ocurra seguir manejando si {iue-
ve...". o bien, 'Si ilega a Salta. visite Cachi. jC6mo me gus-
taria ir a quedarme a vivir aili, entre 1a paz de sus montafias.
ia alegria de su rig,entresu gente sencitia...'!

Para Granero. el Humanismo es sinénimo de cuitura,
de sabiduria. Escribié: 'En buena hora todo el progreso
materiail, la ciencia, la maquina y {a técnica, pero si todo
esto no va acompafnado de iz verdadera sabiduria, como
la. que nos transmitieron los griegos y romanos. no podemos
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esperar gue se resuelvan ios angustiosos problemas en que
se debate actualmente la humanidad'.

Fue generosc con sus discipuios. a los que guid
y brindd io mejor que tenia. En sus paiabras de despedida.
al jubilarse, nos dejd. como herencia. el ruego que Héctor
hizo a los dioses por su hijo Astianacte. en el canto VI de
ia liada. Héctor suplica:

{Concédedme que este hijo mio sea como yo, ilustre
entre los teucros y muy esforzadc reine poderosa-
mente en Ilidn; que digan de &1 cuando vuelva de
la batalla, jes mucho mas valiente que su padre!
v que, cargado de los despojos del enemigo a quiern
haya muerto, regocije de su madre el almal. '

Su vida fue toda un iegado. una herencia, un ejempio
vivo. Fue una existencia compieta. rica en matices, todos
realizados. ¢No es esto un privilegio? ;No debe enorgulie-
cernos este iogro que fue su vida?

De lgnacic Granero podemos decir con Simadnides:

.....xaAds & & mdruos,

Iy i / .
Bwuds §' & Tayos, Tpd yowv &¢
uvdoTis, ¢ & olktos Ematvos

(Diehl 5)

[......fue bello su destino;
un aliar su tumba, en lugar de lamentos
el recuerdo, no llantos sino loas s . . . + .

Su sentir y vivir como griego cuimind en su sentir
y vivir de auténtico seguidor de Cristo. Fue de costumbres
sencitias, parco en el comer y vestir, profundo en sus ideas,
sensible en sus sentimientos, vivid y asumid los misterios
de ls vida. Por eso pademos aplicarie los versos de Pindaro.
tan edmiradc por é4:

(4] (¥ > -
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016e pév Blov TEAELTAV,
016e 82 81008410V ApXav
' (fr. 137 Snell)

{Feliz el que habiendo visto los misterios

a la tierra desciende,

él sabe ya de la vida el fin,

él sabe ya de la vida el principio, dado por Zeusl.

Se me ocurre que el Profesor Granero no se ha
ido de nuestro Institutc. ni se ird. Mientras perdure un
textc que habie scbre e! hombre y i{a vida, sobre su doier
y su misterio. miesntras haya un discipulo o un discipuio
de discipulos, que sepa infundir ef amor y el entusiasmo
por lo que hace, que tiembile ante la pasién desbordante
de Medea. que se sobrecoja de admiracidn ante ei tempio
de Edipo, que se empine hastz las cimas mas aitas por ef
coraje de Antigona y ria sin tapujos con Aristdfanes, aquf
estard él. mirdndonos sonriente, con sus ojos de nifio., chis-
peantes, alegres, hundidos en las arrugas incontables de
su rostro, aqui estard, sabiendo que io que éf amd. que
to que éi sembrd, ha sido recogido y sigue floreciendo...".



PREMIO

La distincién que el !nstituto de Lenguas y Litera-
curas Clésicas y el :’Ateneo Zona Cuyo de ia Asociacian Ar-
gentina de Estudios Clasicas confieren anualmente ai egresado
de ia carrera de Letras de nuestra Facuitad con el mejor
promedio en ias asignaturas’ciasmas carrespondid en 1981
a la profesora Maria Esther Miranda.
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Esta publicscion se terminé de imprimir en ia Editorial

de ia Faculiad de Filosoffa y Letras de la Universidad

Nacionzl de Cuyo, ea el mes de mayo de 1993.
MENDOZA - REP. ARGENTINA
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