EL CORQ DE TROYANAS: LINA INTERPRETACION

Anu Maria Gonzalez de Tobiu

La integracién estética del elemento cora! y el nicleo
episédico en la tragedis griega constituyd siempre un motivo
de inquietud y., a la vez. un incentivo de estudic y profundiza-
cion para los especialistas. En muchas ocasiones, a este
problema se lo vinculd directamente con el origen del género

tragico y por eso su tratamiento promovid siempre una
toma de posicion al respecto.

En su libro sobre el tema, Walter Kranz establece
una posicion seflera sobre el teatro griego en general vy
sobre Euripides y Troyonus en particularl. Su propuesta
de integracidn de las partes corales y su afirmacidén de!
origen lirico de l!a tragedia y de la comedia son el punto
de partida fundamental para el estudio de! género en cual-
quiera de los autores dramaticos griegos conservados. Debe-
mos sumar a esto el hecho de que la factura mismsa de

1 W. KRANZ. Stasimon, Untersuchungen zu From und Gehalt der
griechischen Traqdide. Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, 1933.




su obra nos pone en evidencia ta ubicacion de Troyounus
en el planteo.

Efectivamente. en Stusimon. Walter Kranz establece
tres instancias progresivas en el desarrollo de la lirica
coral de la tragediz y las denomina "Das alte Lied". "Das
Chorlied der klassischen Tragdide" y "Das neue Lied". Esta
Ultima parte es la Gnica de las tres que lleva un epigrafe
que, a nuestro juicia, significa una marca mayor en la
propuesta del autor. Ese epigrafe estd constituido por dos
versos de Troyunus y consideramos que el énfasis de Kranz
en la ubicacidn del tratamiento lirico-coral de la obra griega
constituye un rotulo insoslayable para nuestra aproximacién
al tema.

Desde esta posicién critica. se constituye Troyonas
en la obra liminar para el tratamiento coral de Euripides.

Se inicia de este modo en el afio 415 a.C. una nueva
etapa compositiva del tragico que incluye a Electra, Ifigenia
en Tduride, Helenu, lon, Fenicias, Orestes, Baucuntes e
Ifigenia en Aulide.

Trataremos de seguir el itinerario del core en Troyanas
para poder establecer una interpretacién de la obra a partir
de su funcionalidad dramatica.

La manodia de Hécuba que cierra el proiogo dialégico
entre Poseidén y Atenes presenta un desborde lirico format
que preludia, desde su variante anapéstica dable. la presencia
del coro en escena. Desde el punto de vista métrica,
es innovadora la transicidon del anapesto de marcha al
anapesto ritmico lirica y el tono cambia para svavizar
l2 incursidn del coro que ingresa ligado a un didlogo kommdti-
co con Hécuba. Este kommds técnico presenta tres aspectos
estructurales que demuestran el virtuosismo de Euripides
en la integracién estética formal de la tragedia. L.a division
del coro en dos semicoros que prestan marcos alternativos
al personaje enriquece Ia simbiosis coral posterior que
cierra la dltima correspondencia estrofica con prevalencia
de anapestos liricos, marcando, de este modo, el desborde
del ambito neto de la prodos para afirmar un nicleo integra-
do de composicidn anular con la monodia del prélogo.

Desde el punto de vista del contenido. esta elaboracion
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marca, desde el comienzo., el cardcter protagénico de!
coro: luego del trame dialdgico descriptivo de! prélogo.
en el cual Poseidon y Atenea nos presentan los horrores
de la guerra y las referencias miticas elementales [que
incluyen un elemento nuevo. de cuno euripidea, respecto

de la condicion de Casandra como factor de insulto a los
dioses] la presencia de Hécuba en escena particulariza
y subjetiviza las faltas que los griegos cometieron. La cruel-
dad estd al servicio de la significacion general de la obra.
El didlogo lirico permite que el coro en la pdrodos se inserte,
desde la refraccion de los semicoros. en la ruina devastadora
que deja de ser, a partir de este momento, la ruina de Hécuba
y la ruina de la casa de Priamo, para convertirse en la
ruina de Troya.

Resulta de esta pdrodos un patetismo individual
y familiar absorbido por el patetismo colective. £n el cierre
de la masa coral. broche de la parodos. se constata que
el patetismo colectivo encuentra un tratamiento f{irico-
dramatico singular cuando las mujeres troyanas inauguran
un desiderativo que quiebra el tono de lamentacidn anterior
e inscribe al coro protagonista en la linea medular de
la parabasis aristofanesca:

T&v kAe1vadv, el®’ €xJ01uev

Onoéws eVdafuova  xdpav®

Tvv. 208-2091

El desiderativo. complementado por el valor depreca-
torio de pfi en la expresion siguiente. constituye. en realidad.
el comienzo de un nlcleo parabésico coral en el que Euripi-
des. dolido y agobiado por el crimen de Melos. pero mas
dolido y mas preocupado todavia por la ambicién politica
desmesurada de Atenas, se vuelve al espectador y le presenta
uns esperanza: el recuerdo de la grandeza de Atenas., a
pesar de todo y la aparicién simultanea del antiespartanismo
euripidec. que le hiciera tomar partido con més claridad
todavia en obras como Andrémaucud. El efecto parabdsico
se logra después de haber producido en el espectador la
ovunddera con los horrores de la secuela de la guerra. Uns
guerra de Troya lejana en el mito perc cercana en !a abstrac-
cién de la leccion ética.
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Son las mujeres cautivas 'y esclavizadas, y cuya
tierra fuera arrasada, las que valoran a Teseo y en Tesea
a Atenas, y a la vez desprecian a Menelao y a Helena y
en ellos a Esparta.

Evidentemente el tratamiento literaric del prdélogo
y la pdrodos constituye una propuesta dramética coral
que recuerda. en muchos aspectos, tratamientos similares
esquileas: el tema de Los Siete contra Tebus: la leccidn
ética del Agomendn: una dptica coral similar a {a de Los
Persas por la vision de los estragos producidos por ta guerra
desde el angulo de los vencidos y la apoyatura coral en
un personaje estatico que se demora scbre la escena caomo
Prometeo.

Estas caracteristicas indican. sin duda, que Euripides
toma en cuenta a Esquilo. pero. simultdneamente. su vincula-
cidn técnica se aproxima notablemente a Aristéfanes en
el tratamiento parabésico del primer nicleo coral.

Siguiendo el itinerario del coro protagonista, atraviesa
la obra un primer episodio desbordado por el ambito lirico
a partir de un duetto entre Taltibio y Hécuba, que sirve
de marco informativo, pero con tono sostenido, al ingreso
de Casandra aescena. Lo parodos encuentra en el duetto y
en !a monodia de Casandra dos nicleos formales que le
permiten. especialmente el segundo. bajo la forma de un
canto himeneo. incorporar., de !a manera mas patética.
a Casandra.

l.as troyanas, precedidas por Hécuba en escena.
incorporan en su seno a este personaje en 2 pdrodos. Yy
luego la pdrodos sirve de antecedente para incorporar a
la masa coral al nuevo personaje: Casandra. De este modo
Hécuba y Casandra son dos troyanas que. alternativamente.
se han desprendido dramaticamente de la masa coral dando
color personal a situaciones tambien personaies que ejempli-
fican. en el caso del himeneo. el escarnio. Casandra virgen
y su consagracidn a Apolo pertenecen a una 6rthosis euripidea
del mita. Esta Casandrz irdnica y dolorosa que presenta

desde el primer episodio una aparente contradiccidn dionisia-
ca y apolinea trasuntada filoldgicamente en los conceptos
gue la aluden. es en el contraste }irico-discursivo mas emo-
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cionante y mas humana. Su participacion inserta el tono
parabasico aleccionadar en la argumentacion profética.

El primer estdsimo., con una estructura triadica.
condensa ef mencionado contraste. Se abre con una invocacidn
a la Musa. que para algunos criticos tiene reminiscencias
dpicas., pero que puede ser también una conexidn formal

con el nuevo ditirambo como vecindad lirico-coral.

Se anticipa &l tonc de la designacion genérica del
canto entonado: EmMitiideiov  y ademds se adjunta kaivadv
Suvwv. Estas breves expresiones afrecen una definicion de no-
vedad compasitiva que ilumina acerca de la intencionalidad
de Walter Kranz cuanda las eligid comop epigrafe de su
tratamiento del nuevo canto coral tragico.

Desde ! punto de vista estilistica, la téenica del
claroscuro corresponde a un contenido profundo del contraste
entre la alegria previa y la tristeza pasteriar a una catdstro-
fe. Esta técnica pertenece a la mas antigua tradicidn de
la lirica coral v en este caso la triada constituye un canto
finebre que trata e! tems mitico de la guerra de Troya
en un ka1pdés especifico, un tempo lirico que ofrece ia oportu-
nidad al autor de profundizar el Jogos interno de la obra.
sostenido por el coro, vale decir. 2! contraste entre la guerra
y la paz y la catastrofe de una ciudad arrasada vista desde
el punto de vista de sus mujeres? Son las jdvenes. los hoga-
res, las danzas. {os ninos, {fas madres y los altares domeésticos
tos ndcleos constitutivos del canto.

La composicién anutar, en este caso, recuerda la
de las ndas de Baquilides mas que las de Pindaro. La anticipa-
cion del llanto y del dolor definitorios del género del canto
favorecen la quiebra temporal y el recconto que inunda
con imégenes auditivas y visuales el cuerpo de la oda. Cierra
el épodo con el yo poético-coral incorporandose al rucconto
y volcando la descripcidn hacia la adversidad en coincidencia
con la anticipacidn de la primera estrofa.

e e—————————

2 tn las dencminaciones de "logos interno” y “logos externo" que
se utilizan remitimos a nuestro trabajo "Doble logos en Medea®,
Arqos, 7. (1983, pp. 101-112),
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La imagen AOltima, desgarradora, sirve de gozne

al inicio del segundo episodio. Ei carifeo produce la transicion

farmal en anapestos para anunciar la llegada de Andrémaca.

La primera parte estd ocupada por un duetto entre
Hécuba y Andrdmaca. La composicidn presenta tres sistemas
estroficos, el dltimo de los cuales ofrece el ritmo inusitado
del hexdmetro dactilico. Este aspecto formal se correspande-
ria. como se ha afirmado anteriormente. con una intencion
del autor de incorporar formal y conceptualmente al ambito

protagdnico a este nuevo personaje. como ya {o hiciera
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con otros. Andrémaca. incluida en el espacio lirico, es
una trayana mas que aporta su 1gfos particular, distinto del
de Mécuba y de! de Casandra. pero participe del sentimiento
colectivo que la incorpora y la integra a la problematica
del logos interno del coro. Seria, en definitiva. un aspecto
mas de la guerra.

Progresa la accién en la parte episodica a partir
de la presencia permanente de Hécuba en escena, pivote
y apoyatura de la accién dramatica que abstrae el coro.
El motivo de Polixena y el motivo de la futura muerte
de Astianax constituyen dos crescendos emotivos. Es asi
como al finalizar el segundo episodic se logra el climaox.
que resulta una imagen tragica totalizadora de las consecuen-
cias de la guerra. Se detiene en este punto la andadura

trégica lineal del logos externo, no asi la del logos intsrno
sastenido por el coro.

En el segundo estdsimo el coro no se lamenta por
Casandra ni por Andrémaca ni por la muerte inevitable
de Astianax. Las mujeres troyanas siguen cantando por
Troya, por la caida de Troya y por la destruccidn de Iz
civudad. Reaparece con vigor el tona parabdsico en un doble
sistema estrdfico lirico. Se inaugura el estdsima con (a
invocacién s Telamén. rey de Salamina. Se superponen
los planos mitico-histdrico y temporal, procedimiento al
que es afecto Euripides en otras tragedias.

La superposicién de planos resulta. en este casa,
de la referencia mitica a la ida de Heracles a Traya, que
sirve de refraccian al Jogos externa, lo diversifica y recres

tos motivos del canto coral del primer estdsimo pero desde
una perspectiva temparal anterior.



La referencia a Atenas y a los griegos presenta
un sentimiento contradictorio. que revela un gire hacia
el espectador, superponiendo {a retrospectiva dolorosa
mitics doble en el episodio de Heracles y el del caballo
de Troya. antes aludido. El presente doloroso del crimen
de Melos. latente en el énimo de los espectadores y ta pros-
pectiva que representa la suerte de Atenas en la expedicidn
a Sicilia sintetizan los tiempos miticos e histéricos y los
respectivos espacios ante la eventualidad contemporanea.

Por este rnotivo los carriles draméticos abandonan
los hechos particulares. por més lamentables y dignos de
tragicidad que ellos sean, y se conmueve el coro ante su
motive constante. el que comparte desde la experiencia
estético-teatral con el espectador, vale decir. la preccupa-
cion por los crimenes que desata la guerra y la marcha
azarosa del destino de los pueblos.

La leccidn -ético-moral es clara: los excesos de la
guerra se pagan y los pueblos pierden en la empresa su
moderacion y su sentido de justicia.

Esta concrecidn lirica del segundo estasimo se com-

plementa cor la escena de Menelac y Helena que ipaugura
el tercer episodia.

Desde el punto de vista compositivo, la critica no
{a considera debidamesnte integrada a la accidn dramatica
concluida en e! segunde episodio y. ademas, se tiende a
inscribirla en una mas de las escenas cdomicas euripideas.
Sin embargo, desde nuestrc planteo. la actuacidn parabasics
del coro, constatada en la escena de Menelso y Hetlena.
como exponentes de Esparta. -2 lo que se slude en el co-
mienzo de la cbra- serfa una caricatura, una irenia mas,
que no interrumpe l!a accién dramatica. sino que estd al
servicio del tratamiento protagcnico del coro y por eso
se refiere en forma lineal al contenido expresado en el
segundo estasimo, no at cierre del segundo episodio.

E! estasimo tercerc., en dos copias de estrofas. con
sus correspondientes antiestrofas retoma los motivos ya
expresados en |a obra.

Ocupa la primera estrofa y la primera antiestrofa,
asi como |a segunda estrofa, el recuerdo de motivos conoci-
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El predominio formal del ambito lirico resulta notorio.
El protagonismo del coro también,

Sin embargo. se notard ademés gue hemos insistido
en un aspecto diferente: s actitud parabasica singular
de! coro de troyanas. En este aspecto destacamos la proximi-
dad de Troyunus con e! tratarniento coral de Aristéfanes.
Newiger explica la obra de Aristdfanes por la via de meté-
fors y alegoria®. Si damos un pass més en nuestras conclusio-
nes sobre la obra de Euripides que hemaos estudiado pedemas
decir que Troyonas. a la manera de !os coros protagdnicos
aristofanescos encierra un concepto abstracto por la vie
de la metafora que tiende a sostener un aspecto evidente
de ia realidad vigente para e! poeta. El crimen de Melos
v el riesgo y consecuencias de !a expzdicion a Sicilia impulsa-
ron 8 un po=sta sensibilizade por su reslidad histdorica contern-
pordnea 3 escribir una obra notable y s utitizar en ella
uUn recurso campositivo que cencrets su ruptura no sélo
an el campo compositivo sino en el aspecto creativo. De
este modao trasgrede las pautas tragicas e invade ambitos
cOmicos. pero no en la escena breve. risible. sino en le
gue le es rmds carg a Aristdfanes en particular y a {a comedia
dtica en general: el coro metafdrico conceptual y el germen
lirico parebdsico de la segunda parte de ia pardbasis cémica.

La creatividad de Euripides le da un tons propio
a la tragedia. Quizéd Aristéfanes. movido por el mismo
impacto sociopolitico espiritual, trasgrede también las
reglas cuendo se evade en el canto del poeta-ruisenor de
las Aves>.

Ambos poetas dramaticos dan un testimonio de su
tiempo. €1 dalor por Atenas y su condicidn les hace intentar
expresiones nuevas gue se prestan mutuamente en {a blsqueda
del eco y paralelo con los sucesas que les son contempora-
neos.

Tucidides, desde la prosa &tica sintid el crimen de

4 H., J. NEWIGER, Metapher und Allegorie, Studien zu Aristophanes.
Miinchen, C. H. Beck'scheoVerlagsbuchhandlung, 1957,

5 ARISTOFANES. Aves, vv. 209 y siquientes.
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Melos y la expedicién a Sicilia de una forma especial que
M. Cogan califica como ejemplificadora y le atribuye al
historiador griego un afdn didactico y una gran avidez huma-
nista por comunicarse con sus conciudadanos®,

Euripides. Aristéfanes y Tucidides son testimonios
imperecederos de! dolor metafisico de integrantes sensibles
de una gran potencia que no vacilaron en romper moldes
literarios cuandose rompian también estructuras histdricas
y politicas.

Troyunuas estd proxima al Aristofanes ague propone
Dora Pozzi en su articulo "The pastoral ideal in The Birds
of Aristophanes"’/ y al Tucidides de Marc Cogan en The
Human Thing8. Esta es la corriente de la critica a la que
humildemente deseamos adherir en nuestra vision de Troyu-
nas.

e t—

6 M. COGAN. The Human Thing. The Speeches and Principles of
Thucydides History. Chicago, The University of Chicago Press,
1981.

7 D. P0ZZl. "The Pastoral Ideal in The Birds of Aristdfanes",
The Classical Journal, V. 81.2 (feb-march, 1986, pp. 119-129).

8. Op. cit.
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