
EL CORO DE TROYA ÑAS: UN A  IN TE R P R E TA C IO N

Anu M aría  González de Tobia

La  in te g ra c ió n  e s té t ic a  de! e le m e n to  co ra ! y el núc leo  
ep isód ico  en la t ra g e d ia  g r ie ga  c o n s t i tu y ó  s ie m p re  un m o t iv a  
de in q u ie tu d  y, a la vez. un in c e n t iv o  de es tud io  y p ro fu n d iz a -  
c ión  para los e spe c ia l is ta s .  En m uchas ocasiones, a este 
p ro b le m a  se lo v in c u ló  d i re c ta m e n te  con el o r ig en  de! género  
t rá g ic o  y por eso su t r a ta m ie n to  p ro m o v ió  s ie m p re  una 
tom a  ae pos ic ión  a! re sp ec to .

En su l ib ro  sobre el te m a , W a l te r  K ra n z  e s ta b le ce  
una pos ic ión  señera sobre el te a t ro  g r ie go  en g ene ra l y 
sobre E ur íp ides  y Troyanas  en p a r t i c u la r  Su p ropues ta  
de in te g ra c ió n  de las p a r te s  co ra les  y su a f i r m a c ió n  de! 
o r ig en  l í r ic o  de la t ra g e d ia  y de la c o m e d ia  son el pun to  
de p a r t id a  fu n d a m e n ta l  para el e s tu d io  del género  en c u a l­
qu ie ra  de los au to re s  d ra m á t ic o s  g r iegos  conse rvados . D e b e ­
mos sum ar a esto  el hecho de que la fa c tu r a  m ism a  de

1 W. KRANZ. Stasimon, Untersuchunqen zu From und Gehalt der 
griechischen Traqoide. Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, 1933.
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su obra nos pone en e v id e n c ia  te u b ic a c ió n  de Troyonus 
en ei p la n te o .

E fe c tiv a m e n te , en Stasim on. W a lte r  K ra n z  e s ta b le ce  
tre s  in s tan c ia s  p ro g res iva s  en e l d e s a rro llo  de la l í r ic a  
co ra l de la tra g e d ia  y las denom ina  "D as a lte  L ie d " . "D as 
C h o rlie d  der k lass ischen T ra g o id e " y "D as neue L ie d " .  E sta  
ú lt im a  p a rte  es (a ú n ica  de las tre s  que lle v a  un e p íg ra fe  
que. a nuestro  ju ic io ,  s ig n if ic a  una m a rc a  m a yo r en la 
p ropuesta  del a u to r. Ese e p íg ra fe  es tá  c o n s t itu id o  por dos 
versos de Troyonus y cons ide ram os  que el é n fa s is  de K ra n z  
en la u b icac ió n  dei t ra ta m ie n to  l í r ic o -c o ra l de la obra  g rie g a  
c o n s titu y e  un ró tu lo  in so s laya b le  para  n u e s tra  a p ro x im a c ió n  
ai tem a .

Desde esta  p os ic ión  c r í t ic a ,  se c o n s t itu y e  Troyonus 
en la obra lim in a r  para  e l t ra ta m ie n to  c o ra l de E u ríp id e s .

Se in ic ia  de es te  modo en el año 415 a .C . una nueva 
e tapa  c o m p o s it iv a  del t rá g ic o  que in c lu y e  a E le c tro , If ig e n io  
en Táuride, Heleno, Ion, F en ic ios , O restes, Bacantes  e 
I f i  gen i a en A ú li de.

T ra ta re m o s  de s e g u ir e l i t in e r a r io  de l co ro  en Troyonus 
para poder e s ta b le c e r una in te rp re ta c ió n  de la  obra  a p a r t i r  
de su fu n c io n a lid a d  d ra m á tic a .

La  m onod ia  de H écuba  que c ie r ra  e l p ró lo g o  d ia ló g ic o  
e n tre  Poseidón y A te n e a  p re se n ta  un desborde l í r ic o  fo rm a ! 
que p re lu d ia , desde su v a r ia n te  a n a p é s tica  dob le , la  p re se n c ia  
de! co ro  en escena. Desde e l p un to  de v is ta  m é tr ic o ,  
es innovadora  la t ra n s ic ió n  del anapesto  de m a rch a  a l 
anapesto r í tm ic o  l í r ic o  y el ton o  c a m b ia  para  s u a v iz a r 
la- in cu rs ió n  de! co ro  que ing resa  lig a d o  a un d iá lo g o  k o m m ó ti-  
co con H écuba. E ste  kom m ós  té c n ic o  p re se n ta  tre s  aspec tos  
e s tru c tu ra le s  que d e m u e s tra n  e l v ir tu o s is m o  de E u ríp id e s  
en la in te g ra c ió n  e s té t ic a  fo rm a l de la  tra g e d ia . La  d iv is ió n  
del co ro  en dos s e m ico ro s  que p re s ta n  m a rco s  a lte rn a t iv o s  
al persona je  e n riq u e ce  la s im b io s is  c o ra l p o s te r io r  que 
c ie r ra  la ú lt im a  c o rre sp o n d e n c ia  e s tró f ic a  con p re v a le n c ia  
de anapestos lír ic o s , m a rca n do , de es te  m odo, e l desborde 
del á m b ito  ne to  de la pórodos  para  a f i rm a r  un n ú c le o  in te g ra ­
do de co m p o s ic ió n  anu la r con la m on od ia  de i p ró lo g o .

Desde el pun to  de v is ta  del c o n te n id o , es ta  e la b o ra c ió n
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m a rca , desde el co m ie n zo , e l c a rá c te r  p ro ta g ó n ic o  de! 
co ro : luego de! tra m e  d ia ló g ic o  d e s c r ip t iv o  del p ró log o , 
en el cua l Poseidón y A te n e a  nos p resen tan  los h o rro re s  
de la gue rra  y las re fe re n c ia s  m ít ic a s  e le m e n ta le s  (que 
in c lu ye n  un e le m e n to  nuevo, de cuño e u r ip id e a , re sp e c to  
de la co n d ic ió n  de C asandra com o fa c to r  de in s u lto  a los 
dioses] la p resenc ia  de H écuba en escena p a r t ic u la r iz a  
y s u b je t iv iz a  las fa lta s  que los g riegos  c o m e tie ro n . La  c ru e l­
dad está  al s e rv ic io  de la s ig n if ic a c ió n  g ene ra l de la obra . 
El d iá log o  lí r ic o  p e rm ite  que el co ro  en la púrodos  se in s e rte , 
desde la re fra c c ió n  de los se m ico ro s . en la ru in a  d e va s tad o ra  
que deja  de ser. a p a r t i r  de este  m o m e n to , la ru in a  de H écuba  
y la ru in a  de la casa de P ríam o . para c o n v e r t irs e  en la 
ru in a  de T ro ya .

R e su lta  de esta  púrodos  un p a te t is m o  in d iv id u a ! 
y fa m il ia r  abso rb ido  por el p a te tis m o  c o le c t iv o .  En el c ie r re  
de la masa c o ra l,  b roche  de la párodos. se c o n s ta ta  que 
el p a te tis m o  c o le c tiv o  e n cu e n tra  un t ra ta m ie n to  l í r ic o -  
d ra m á tic o  s in g u la r cuando las m u je re s  tro ya n a s  inaugu ran  
un d e s id e ra tiv o  que q u ieb ra  el tono  de la m e n ta c ió n  a n te r io r  
e in sc rib e  a! co ro  p ro ta g o n is ta  en la línea  m e d u la r de 
la parábas is  a r is to fa n e s c a :

xav KActváv. ei&' eAdoiuev
Gnoéws e Ú 6 a fy o v a  x “ Pa v *
Í W .  20B-2091
El d e s id e ra tiv o , c o m p le m e n ta d o  por el v a lo r  d e p re ca ­

to r io  de yf¡ en la e xp res ió n  s ig u ie n te , c o n s t itu y e , en re a lid a d , 
el co m ie n zo  de un n úc leo  p a rab á s ico  c o ra l en el que E u r íp i­
des. d o lid o  y agob iado  por el c r im e n  de M e los . pero  más 
d o lid o  y más p reocupado  to d a v ía  por la a m b ic ió n  p o lí t ic a  
desm esurada de A te n a s , se v u e lv e  a! e s p e c ta d o r y le p re se n ta  
una esperanza : el re cu e rd o  de la g randeza  de A te n a s , a 
pesar de todo  y la a p a r ic ió n  s im u ltá n e a  de! a n tie s p a r ta n is m o  
e u r ip id e o . que le h ic ie ra  to m a r p a r t id o  con m ás c la r id a d  
to d a v ía  en obras com o A ndróm ucu. E l e fe c to  p a rab á s ico  
se log ra  después de haber p ro d u c id o  en el e sp e c ta d o r la 
ouynáúe ia  con los h o rro re s  de la secue la  de la g u e rra . Una 
g ue rra  de T ro y a  le ja n a  en el m ito  pero  c e rca n a  en la a b s tra c ­
c ió n  de la le c c ió n  é t ic a .
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Son las m u je re s  c a u tiv a s  y e sc la v iza d a s , y cuya  
t ie r ra  fu e ra  a rrasada , las que v a lo ra n  a Teseo y en Teseo 
a A tenas , y a la vez desp re c ia n  a M en e la o  y a H e le na  y 
en e llo s  a E spa rta .

E v id e n te m e n te  el t ra ta m ie n to  l i t e r a r ia  de l pró logo  
y la párodos  c o n s titu y e  una p ro p u e s ta  d ra m á tic a  co ra ! 
que re cu e rda , en m uchos a spec tos , t ra ta m ie n to s  s im ila re s  
esqu ileos: e l te m a  de Los S ie te  c o n tra  Tebas: la le c c ió n  
é t ic a  de! Agam enón ; una ó p t ic a  c o ra l s im i la r  a la de Los 
Persas por la v is ió n  de los e s tra g o s  p ro d u c id o s  por la  g u e rra  
desde el ángu lo  de los ve nc ido s  y la  a p o y a tu ra  c o ra ! en 
un persona je  e s tá t ic o  que se d em ora  sobre  la escena com o 
P rom eteo.

E stas c a ra c te r ís t ic a s  in d ic a n , s in  duda, que E u ríp id e s  
to m a  en c u e n ta  a E sq u ilo , p e ro , s im u ltá n e a m e n te , su v in c u la ­
c ió n  té c n ic a  se a p ro x im a  n o ta b le m e n te  a A r is tó fa n e s  en 
e l t ra ta m ie n to  p a rab á s ico  de l p r im e r  n ú c le o  c o ra !.

S igu iendo  e l i t in e r a r io  de l c o ro  p ro ta g o n is ta , a tra v ie s a  
la obra  un p r im e r e p isod io  desbo rdado  por e l á m b ito  l í r ic o  
a p a r t i r  de un d u e tto  e n tre  T a lt ib io  y H écuba . que s irv e  
de m a rco  in fo rm a t iv o ,  pe ro  con  to n o  so s te n id o , a i ing reso  
de C asandra  a escena. Lo párodos  e n c u e n tra  en e l d u e tto  y 
en la m onod ia  de C asand ra  dos n úc leo s  fo rm a le s  que le 
p e rm ite n , e s p e c ia lm e n te  e l segundo, ba jo  la  fo rm a  de un 
c a n to  h im eneo , in c o rp o ra r ,  de la  m a n e ra  m ás p a té t ic a ,  
a C asand ra .

Las tro ya n a s , p re ce d id a s  po r H é cu ba  en escena, 
in c o rp o ra n  en su seno a es te  p e rso n a je  en la  párodos. y 
luego  la  párodos  s irv e  de a n te c e d e n te  p a ra  in c o rp o ra r  a 
la masa c o ra l ai nuevo  p e rson a je : C a sa nd ra . De es te  m odo 
H écuba  y C asandra  son dos tro y a n a s  que. a lte rn a t iv a m e n te ,  
se han desp rend ido  d ra m á tic a m e n te  de ia  m asa c o ra l dando 
c o lo r  persona! a s itu a c io n e s  ta m b ié n  p e rsona les  que e je m p li­
f ic a n .  en e l caso de l h im e n e o , e l e s c a rn io . C asand ra  v irg e n  
y  su co n sa g ra c ió n  a A p o lo  p e r te n e c e n  a una ó rth o s is  e u r ip id e a  
de l m ito .  E sta  C asand ra  iró n ic a  y d o io ro sa  que p re se n ta

desde e l p r im e r  ep isod io  una a p a re n te  c o n tra d ic c ió n  d io n is ía - 
ca y apo lín ea  tra s u n ta d a  f i lo ló g ic a m e n te  en ios co n c e p to s  
que la  a luden , es en e l c o n tra s te  lí r ic o -d is c u rs iv o  m ás e m o -
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c lo n a n te  y más hum ana. Su p a r t ic ip a c ió n  in s e rta  el tono  
pa rabás ico  a le c c io n a d o r en ia a rg u m e n ta c ió n  p ro fé t ic a .

Ef p r im e r  es tás im o . con una e s tru c tu ra  t r iá d ic a .  
condensa ef m enc ionado  c o n tra s te . Se abre  con una in v o c a c ió n  
a la M usa, que para afgunos c r í t ic o s  t ie n e  re m in is c e n c ia s  
ép icas, pero  que puede ser ta m b ié n  una co n e x ió n  fo rm a l

con e! nuevo d it ira m b o  com o ve c in da d  l í r ic o -c o ra l.

Se a n t ic ip a  ef tono  de la  d es ignac ión  g e n é ric a  de l 
ca n to  en tonado : e'ff iTn<$e*ov y adem ás se a d ju n ta  ica ivu jv 
Opvwv. E stas b reves expres iones  o fre c e n  una d e f in ic ió n  de no­
vedad c o m p o s it iv a  que ilu m in a  a ce rca  de la  in te n c io n a lid a d  
de W a lte r  K ra n z  cuando las e lig ió  com o e p íg ra fe  de su 
t ra ta m ie n to  del nuevo  c a n to  c o ra l t rá g ic o .

Desde e l pun to  de v is ta  e s t i l ís t ic o ,  la té c n ic a  del 
c la ro s c u ro  co rresponde  a un co n te n id o  p ro fu n d o  de l c o n tra s te  
e n tre  la a leg ría  p re v ia  y la t r is te z a  p o s te r io r  a una c a tá s tro ­
fe . E sta  té c n ic a  p e rte n e c e  a la más a n tig u a  t ra d ic ió n  de 
la  lí r ic a  c o ra l y en este  caso la tr ía d a  c o n s t itu y e  un ca n to  
fún e b re  que t ra ta  e l te m a  m ít ic o  de la g u e rra  de T ro ya  
an un x a ip d s  e s p e c íf ic o , un tem po  l í r ic a  que o fre c e  la o p o rtu ­
n idad  al a u to r de p ro fu n d iz a r  el logos in te rn o  de la obra, 
sos ten ido  por e l c o ro , va le  d e c ir ,  e l c o n tra s te  e n tre  la g ue rra  
y la paz y la c a tá s tro fe  de una c iu d a d  a rrasada  v is ta  desde 
e! pun to  de v is ta  de sus m u je re s^ . Son las jó ve n e s , los hoga­
res. las danzas, ios n iños, las m ad res  y los a lta re s  d o m é s tic o s  
los núc leos  c o n s t itu t iv o s  de l c a n to .

La  co m p o s ic ió n  a n u la r, en es te  caso, re c u e rd a  la 
de las odas de B aqu ílides  más que las de P ín d a ro . L a  a n t ic ip a ­
c ió n  del lla n to  y del d o lo r d e f in ito r io s  de l géne ro  de! c a n to  
fa v o re c e n  la q u ieb ra  te m p o ra l y el ro c c o n to  que inunda 
con im ágenes a u d it iv a s  y v isu a les  e l cu e rpo  de la  oda. C ie r ra  
el epodo con el yo p o é t ic o -c o ra l in co rpo rá n do se  al ro c c o n to  
y vo lca nd o  la d e s c r ip c ió n  h ac ia  la  a d ve rs id a d  en c o in c id e n c ia  
con la a n t ic ip a c ió n  de la  p r im e ra  e s tro fa .

2 tn las denominaciones de "logos interno" y "logos externo" que 
se utilizan remitimos a nuestro trabajo "Doble logos en Medea", 
Argos, 7, (1983, pp. 101-112).
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La im agen ú lt im a , d e sg a rra d o ra , s irv e  de gozne 
a! in ic io  def segundo ep isod io . E! c o r ife o  p roduce  ta t ra n s ic ió n  
fo rm a ! en anapestos para  a n u n c ia r la lle g ad a  de A n d ró m a c a .

La  p rim e ra  p a rte  está  ocupada por un d u e tto  e n tre  
Hécuba y A n d ró m a ca . La  co m p o s ic ió n  p re sen ta  tre s  s is te m a s  
e s tró fic o s , el ú lt im o  de los cua les o fre c e  e! r i tm o  in u s ita d o  
del h e xá m e tro  d a c t i l ic o .  E ste  aspec to  fo rm a ! se co rre sp o n d e ­
ría , com o se ha a firm a d o  a n te r io rm e n te , con una in te n c ió n  
del a u to r de in c o rp o ra r fo rm a ! y c o n c e p tu a lm e n te  a! á m b ito  
p ro ta g ó n ic o  a este  nuevo persona je , com o ya lo h ic ie ra  
con o tros . A n d ró m a ca , in c lu id a  en el espac io  l í r ic o ,  es 
una tro y a n a  más que a p o rta  su ■ná&o.s p a r t ic u la r ,  d is t in to  del 
de H écuba y del de C asandra . pero  p a r tíc ip e  del s e n t im ie n to  
c o le c tiv o  que la in c o rp o ra  y la in te g ra  a la  p ro b le m á tic a  
de! logos in te rn o  del co ro . S ería , en d e f in it iv a ,  un a spec to  
más de la  gue rra .

P rogresa  la a cc ió n  en la p a r te  e p isód ica  a p a r t i r  
de la p resenc ia  p e rm a n e n te  de H écuba  en escena, p iv o te  
y a p o ya tu ra  de la a cc ió n  d ra m á tic a  que a bs trae  e l co ro . 
El m o tiv o  de P o lixe n a  y el m o tiv o  de la fu tu ra  m u e rte  
de A s tia n a x  c o n s titu y e n  dos crescendos  e m o tiv o s . Es así 
com o a l f in a l iz a r  el segundo ep isod io  se lo g ra  el c lim a x . 
que re s u lta  una im agen  trá g ic a  to ta liz a d o ra  de las consecuen ­
cias de la g ue rra . Se d e tie n e  en este  pun to  la andadura  
trá g ic a  lin e a ! de! logos e x te rn o , no así la  de! logos in te rn o  
sosten ido  por el co ro .

En el segundo e s tá s im o  e l co ro  no se la m e n ta  por 
C asandra ni por A n d ró m a ca  n i por la m u e rte  in e v ita b le  
de A s tia n a x . Las m u je re s  tro ya n a s  s iguen  ca n ta n d o  por 
T ro ya , por la ca ída  de T ro ya  y por la  d e s tru c c ió n  de la 
c iudad . R eaparece  con v ig o r el tono  pa rab á s ico  en un dob le  
s is te m a  e s tró f ic o  l í r ic o .  Se inaugu ra  el e s tá s im o  con (a 
in vo cac ió n  a T e lam ón , re y  de S a la m in a . Se superponen  
los p lanos m í t ic o -h is tó r ic o  y te m p o ra l,  p ro c e d im ie n to  a! 
que es a fe c to  E u ríp id e s  en o tra s  tra g e d ia s .

La  supe rpos ic ión  de p ianos re s u lta , en es te  caso, 
de la  re fe re n c ia  m ít ic a  a la  ida  de H e ra c le s  a T ro y a , que 
s irv e  de re fra c c ió n  a| logos e x te rn o , lo  d iv e rs if ic a  y re c re a  
los m o tiv o s  del ca n to  c o ra l def p r im e r  e s tá s im o  pero  desde 
una p e rs p e c tiv a  te m p o ra l a n te r io r .
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La  re fe re n c ia  a A te n a s  y a ios g rie g o s  p re sen ta  
un s e n tim ie n to  c o n tra d ic to r ia ,  que re v e la  un g iro  h ac ia  
e! e spe c tad o r, supe rpon iendo  ia  re tro s p e c t iv a  do io rosa  
m ít ic a  dob le  en e l ep isod io  de H e ra c le s  y e l de l c a b a llo  
de T ro ya , an tes  a lu d id o . E l p re sen te  do lo roso  de l c r im e n  
de M e los , la te n te  en e l án im o  de los e spe c tad o re s  y la  p ros­
p e c tiv a  que re p re se n ta  la  su e rte  de A te n a s  en la  e x p e d ic ió n  
a S ic il ia  s in te t iz a n  los tie m p o s  m ít ic o s  e h is tó r ic o s  y los 
re s p e c tiv o s  espacios an te  la e v e n tu a lid a d  co n te m p o rá n e a .

P or este  m o tiv o  los c a r r i le s  d ra m á tic o s  abandonan 
los hechos p a r tic u la re s , por más la m e n ta b le s  y d ignos de 
tra g ic id a d  que e llo s  sean, y se conm ueve  el co ro  a n te  su 
m o tiv o  co n s ta n te , e l que c o m p a rte  desde la  e x p e r ie n c ia  
e s té t ic o - te a t ra l con e l e sp e c ta d o r, va le  d e c ir , la  p re o cu p a ­
c ión  por los c rím e n e s  que desa ta  la g u e rra  y la  m a rch a  
azarosa  de l d e s tin o  de los pueb los.

La  le c c ió n  é t ic o -m o ra l es c la ra : los excesos de la 
g u e rra  se pagan y los pueb los p ie rd e n  en la em presa  su 
m o d e ra c ió n  y su s e n tid o  de ju s t ic ia .

E sta  c o n c re c ió n  l í r ic a  del segundo e s tá s im o  se co m ­
p le m e n ta  con la  escena de M ene lao  y H e le na  que inaugu ra  
el te rc e r  ep isod io .

Desde el p un to  de v is ta  c o m p o s it iv o , la c r í t ic a  no 
la cons ide ra  d e b id a m e n te  in te g ra d a  a la  a c c ió n  d ra m á tic a  
c o n c lu id a  en el segundo ep isod io  y. adem ás, se tie n d e  a 
in s c r ib ir la  en una más de las escenas có m ic a s  e u r ip id e a s . 
Sin em bargo , desde n u e s tro  p la n te o , la  a c tu a c ió n  p a rab á s ica  
de! co ro , co n s ta ta d a  en la escena de M ene lao  y H e le na , 
com o e xponen tes  de E spa rta , -a  lo  que se a lude  en e l co ­
m ie n zo  de la o b ra - se ría  una c a r ic a tu ra ,  una ira n ia  más, 
que no in te r ru m p e  la a cc ió n  d ra m á tic a , s ino  que e s tá  al 
s e rv ic io  de! t ra ta m ie n to  p ro ta g ó n ic o  de! co ro  y por eso 
se re f ie re  en fo rm a  lin e a l ai c o n te n id o  exp resado  en el 
segundo e s tá s im o . no al c ie r re  del segundo ep isod io .

E l e s tá s im o  te rc e ro , en dos co p ias  de e s tro fa s , con 
sus c o rre s p o n d ie n te s  a n t ie s tro fa s  re to m a  los m o tiv o s  ya 
expresados en la  ob ra .

O cupa la  p r im e ra  e s tro fa  y la p r im e ra  a n t ie s t ro fa .  
así co rno  la  segunda e s tro fa , e l re c u e rd o  de m o tiv a s  c o n o c i-
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El p re d o m in io  fo rm a l de? á m b ito  l í r ic o  re s u lta  n o to r io . 
E l p ro ta g o n ism o  de l co ro  ta m b ié n .

Sin em bargo , se n o ta rá  adem ás que hem os in s is t id o  
en un aspecto  d ife re n te :  la a c t i tu d  p a rabás ica  s in g u la r 
de! co ro  de tro yan a s . En este  aspec to  d es tacam os la p ro x im i­
dad de Troyanas con el t ra ta m ie n to  co ra l de A r is tó fa n e s . 
N e w ig e r e x p lic a  !a obra  de A r is tó fa n e s  por la  v ía  de m e tá ­
fo ra  y a le g o ría ^ . Si dam os un pasa m ás en n u e s tra s  c o n c lu s io ­
nes sobre la obra  de E u ríp id e s  que hem os e s tu d ia d o  podem os 
d e c ir  que Troyanas, a !a m a nera  de los co ro s  p ro ta g ó n ic o s  
a ris to fa n e sco s  e n c ie rra  un c o n c e p to  a b s tra c to  por la v ía  
de la  m e tá fo ra  que t ie n d e  a so s te n e r un aspec to  e v id e n te  
de fa re a lid a d  v ig e n te  para  e! p o e ta . E l c r im e n  de M e ios  

y e l rie sgo  y consecuenc ias  de la e x p e d ic ió n  a S ic i l ia  im p u lsa ­
ro n  a un p o s ta  s e n s ib iliz a d o  p o r su re a lid a d  h is tó r ic a  c o n te m ­
poránea a e s c r ib ir  una ob ra  n o ta b le  y a u t i l iz a r  en e lla  
un re cu rso  c o m p o s it iv o  que c o n c re ta  su ru p tu ra  no só lo  
en el cam po c o m p o s it iv o  s ino  en e l a spec to  c re a t iv o .  De 
es te  m odo tra s g re d e  las p au tas  trá g ic a s  e invade  á m b ito s  
có m ico s , pero  no en la  escena b re ve , r is ib le ,  s ino  en lo 
que le es más ca ro  a A r is tó fa n e s  en p a r t ic u la r  y a la  co m e d ia  
á tic a  en gene ra l: e l co ro  m e ta fó r ic o  c o n c e p tu a l y e l ge rm en  
lí r ic o  pa rebás ico  de la segunda p a r te  de la  pa ráb3s is  c ó m ic a .

La  c re a tiv id a d  de E u ríp id e s  le da un ton o  p ro p io  
a la tra g e d ia . Q u izá  A r is tó fa n e s , m o v id o  por el m ism o  
im p a c to  s o c io p o lí t ic o  e s p ir itu a l,  tra s g re d e  ta m b ié n  las 
re g la s  cuando se evade en e l c a n to  de l p o e ta -ru is e ñ o r de 
las A ve s4 5.

A m bos poe tas  d ra m á tic o s  dan un te s t im o n io  de su 
t ie m p o . E l d o lo r por A te n a s  y su c o n d ic ió n  les hace in te n ta r  
exp res iones  nuevas que se p re s ta n  m u tu a m e n te  en la  búsqueda 
del eco y p a ra le lo  con los sucesos que les son c o n te m p o rá ­
neos.

T uc íd ides . desde la  p rosa  á t ic a  s in t ió  e l c r im e n  de

4 H. 0. NEWIGER, Metapher und Allegorie, Studien zu Aristophanes. 
München, C. H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung, 1957.

5 ARISTOFANES. Aves, vv. 209 y siguientes.
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M elos y la e xp e d ic ió n  a S ic il ia  de una Forma espe c ia l que 
M. Cogan c a l i f ic a  com o e je m p lif ic a d o ra  y le a tr ib u y e  al 
h is to r ia d o r  g riego  un a fán  d id á c tic o  y una gran a v id e z  hum a­
n is ta  por co m u n ica rse  con sus conc iudadanos^.

E uríp ides . A r is tó fa n e s  y T uc íd ides  son te s tim o n io s  
im p e re ced e ro s  del d o lo r m e ta fís ic o  de in te g ra n te s  sensib les 
de una g ran p o te n c ia  que no v a c ila ro n  en ro m p e r m o ldes 
l i te ra r io s  cuando se ro m p ían  ta m b ié n  e s tru c tu ra s  h is tó r ic a s  
y p o lít ic a s .

Troyanas es tá  p ró x im a  al A r is tó fa n e s  que p ropone 
□ o ra  P ozz i en su a r t íc u lo  "The  p a s to ra l idea l ¡n The B irds  
o f A r is to p h a n e s "6 7 y al T uc íd ides  de M a rc  C ogan en The 
Human T h i n g Esta  es la c o r r ie n te  de la c r í t ic a  a la que 
h u m ild e m e n te  deseam os a d h e rir  en n ue s tra  v is ió n  de Troyu- 
nus.

6 M. COGAN. The Human Thing. The Speeches and Principies of 
Thucydides History. Chicago, The University of Chicago Press, 
1981.

7 D. POZZI. "The Pastoral Ideal in The Birds of Aristófanes", 
The Classical Journal, V. 81.2 (feb-march, 1986, pp. 119-129).

8. Op. cit.
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