LA MITOLOGIA GRIEGA EN LA LITERATURA
INFANTO-JUVENIL

Elbiu Haydée Difubio de Ruimondo

Un encuentro de amigos de la Literatura y su Didacti-
ca admite, sin otras explicaciones., que este trabajo comience
asi:

"Habia una vez, hace mucho., mucho tiempo., en
un lugar muy lejano. un temible monstruo, un hombre-toro
ttamado Minotauro, que vivia encerrado en un laberinto,
en la isla de Creta para mas sefiales. Este ogro exigia cada
nueve anos siete muchachos y siete doncellas como tributo.
Dos veces., otro pueblo -el ateniense- pagd tan cruel orden.
¢Nadie lo venceria? Justamente un apuesto principe. joven.
galante y valeroso ademas -de nombre Teseo- decidid en
la tercera ocasidn luchar contra él. Pero. si lograba vencerio.
icoémo saldria de ese dificil y enredado lugar? Necesitaba
para ello un rastro que facilitara el camino de regreso.

Unos dicen que fue desovillando una madeja: otros. dejando
piedritas ..."

Volvamos a “"ponernos serios". aungque esta expresion
debe ser corregida. Toda la problematica infanto-juvenil
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ES decididamente seria. Oe todos modos, ¢por qué este
comienzo? Sencillamente para recordar, junto con Margarita
Yourcenar. que en este relato de Teseo, Minos, el Minotaura,
Ariadna y Egeol aparecen muchos vy significativos elementas
del cuento folelérico: la prueba tradicional para ser reconoci-
do -espada y sandalias escondidas bajo una gran piedra,
nesada y dificil de mover-: victima ofrecida a un monstruo;
hilo, piedras u otros objetos liberadores: bella abandonada.
velas negras que vaticinan desgracia, descenso a las infierncs;
mas adelante. madrastra pérfida que hace matar a un hijastre
inocente -Medea a Hipdlito-, exilio y muerte violenta.
En sintesis, es toda una cadena de maldiciones, ardides
impios. traiciones. venganzas, castigos, complices ...

Conouciendo a fondo el argumento y las caracieristicas
de los personajes., se podrad uduptor la narracion oral o escritu
a |a edad de los oyentes o lectores. De hecho. este relato?
es el primero que hemos aplicado en la Cétedra "iLengua
y Cultura Griega" de! Colegio Universitario Central, corres-
pondiente 2 35° afo. porque se relaciona conla etapa inicial
que estudiarmaos: el periodo cretense, mingico 0 egec. Duran-
te méas de siste anos, hemos sido testiges de! entusiasme
contagiose por parte de lcs alumnos por leer mitologia
griega: apreciar recreaciones pictdricas, musicales. escultodri-
cas sobre estos temas: practicar Literatura Comparada.
generalmente sobrepasando en todos los casos nuestras
prapias expectativas.

Et mundo heleno cldsico afortunadamente no nos

1 Marguerite YOURCENAR, Qui_n' a pas son Minotaure? Théatre II,
Paris, Gallimard, 1971

G. S. KIRK. Cap. 1. Mito, ritual y cuento popular. En: El_mito;
sy significado y funciones en la Antigiiedad y otras culturas.

Barcelona, Paidés, 1985,

2 Cf. Paul DIEL. Teseo. En: El simbolismo en la mitologia gqrieqa.

Trai.Mario Satz. Barcelona, Labor, 1976,

Roger CAILLOIS. Juegos de sombras sobre la Hélade.(pp. 173-189)
En: El mito y el hombre. Trad. Ricardo Baeza. Buenos Aires, Sur,
1939, 234 pp.
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deja en paz. Nadie niega la variedad, fecundidad. riqueza
de tipos y arquetipos que encierra la literatura clasica
griega. cuya mitologia -justo es decirlo- forma parte impor-
tante. pero parte al fin. de un vasto conjunto. Nadie rechazs
tampoco que hay material apto para incluir en literatura
infanto-juvenil., mediante la seleccion y/o adaptacién de
contenido. Sin embargo. es cbvia la ausenciu de lecturus
helénicus. A veces. por ignorancia u olvido -voluntario
e involuntario- de adultes, en especial de docentes: otras,
por falta de recursos. Faltan ediciones accesibles y dosifica-
das, con traducciones Optimas si son extractadas de fuentes
griegas o redacciones claras si son adaptaciones, con ilustra-
ciones adecuadas, entre 0iros aspectos3. Consideramos
que los receptores -alumnos, vecinos, hermanos, hijos-
son estimuiocs gratificantes, por cuanto hemos trabajado
sistematicarnente con los estudiantes: en forma asistemética.
en el entorno familiar, Y en cada oportunidad, el eco [ne
el de la ninfa) ha sido positiva.

Este articulo intenta ser un aporte practico y directo

para la insercion dei mundo cldsico griegoc. a través de
"material mitico" que ha fecundado la literatura -y las
artes en general- de todas las épocas y que permite ademas
adentrarse en el subyugante mar -semejante a! vinoso ponto

3 De hecno, he necesitado preparar una Selecciéon de textos en
verso y prosa (Primera parte), en 1985, para lectura y analisis
de los quintos afios del establecimiento citado, con el siguiente
indice:

I. Vigencia de la cultura griega

II. Textos de autores griegos

II.1, Poesia 1irica griega

11.1.1. Monddica (incluye Anacreonte y Safo)

11.1.2. Coral (Pindaro) .

11.2. Poesia diddctica o moralizante (Esopo)

I1.3. Poesia bucélica (Tedcrito)

ITI. Proyeccion de temas y personajes griegos en la literatura
hispancamericana (incluye poemas de J. L. Borges, Rubén Dario,
Leopoldo Marechal, Antonio Machado, Eduardo Gonzilez
un cuento de Borges y las recreaciones de Marco Denevi).

Lanuza;
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homérico~ de la literatura y artes comparadas. L.a incorpora-
cidon de este contenido no necesita excusas ni justificativos.
En el Oltimo ciclo de la escuela primaria y durante e! nive!
secundario podemos aplicario. en unas ocasiones., en relacién
con el curriculo (por ejemplo. hemos combinado la taresa
en dos curscs de Lengua y Literatura | con las profesoras
de Historia Antigual y en otras, para entretenimiento puro,
para respetar aquel lema de! "goce zomo finalidad basica”,
que de todos modos es un imperative también en la alternati-
va anterior. Es posible compiementar, en ambos casos.
dos vertientes: la del reconocimiento y la de la produccién.
Puru 6° y 7° grudos se aconsejan episodios épicos e historicos;
pura escuelug secunduriu, udemGs los mitos propiumente
dichos, en especial etioldgicos®. Para agilizar la tarea
de quienes acepten nuestra propuesta. adjuntarnos un listado,
ciertamente perfectible, de textos, algunos de los cuales
pueden hallarse aun en las bibliotecas mas precarias.

¢Cuales son los pasos por seguir en cualquier circuns-
tancia? Obviamente la profundizacidon dependeré de la
disponibilidad e intensidad can que quiera disfruturse la
tematica.

1) Delimitur el campo de estudio

Basten dos definiciones, la de Grimal y la de Rose
regpectivamente:
“Se da el nombre de 'mitologia’ griega al conjunto

4 {a distincion entre “mito propiamente dicho, saga y midrchen
figura en: H. J. ROSE. Mitologia griega. Trad. Juan Godo Costa.
Barcelona, Labor, 1970. pp. 20-25.

Las distintas clases de mitos (religiosos, épicos, histéricos)
son consideradas también por Pierre GRIMAL. La mitologia griega.
Trad. F&lix A. Pardo Valiejo. Barcelona, Paidés, 1989. pp. 9-
13.

Otro aporte es el de Dolores COMAS DE GUEMBE. La supervivencia
mitica_en la narrativa breve. En:Revista de Literaturas Modernas.
Mendoza, Facultad de Filosofia y Lletras, Universidad Nacional
de Cuyo, n® 17, 1985, pp. 129-141,
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de relatos maravillosos y de !eyendas de toda indole cuyos
textos y monumentos representados mmuestran que circularon
en los paises de lengua griega., entre los siglos IX u Vil
antes de nuestra era, época a la cual nos remiten los poemas
hornéricos. y el fin del 'paganismo'. tres o cuatro siglos
después de Jesucristo "5,

"Usamos la palabra mitologia para indicar el estudio
de ciertos productos de la imaginacidn de un pueblo que
asumen la forma de cuentos o leyendas. Tales cuentos eran
ltamados por los griegos ud8o01 o mitos. expresion que origi-
nalmente significaba simplemente ‘palabras'®,

En cualquiera de las definiciones que adoptemos
-como coleccién o estudio- debe respetarse la plasticidad
viva inherente a la naturaleza del mito.

2) Anclizar lus corrientes de interpretacion.

Algunos autores las clasifican en antiguas (tautegdri-
ca. alegdrica. evemerista, simbdlical) y nuevas [(existencialis-
ta. psicoanalitica. arquetipica). Concretar estas vias de
estudio con ejemplos puntuales, ya sea tomando un reiato
y considerando cdmo lo explica (o explicaria tentativamente)
cada teoria o aplicando en cada corriente un modelo apropia-
do. En el primer caso corremos el riesgo de perjudicar
la fabula -en sentido etimoldgico- forzandolo, manipulandolo.
pera facilitamos la aprehensidon de la ideologia subyacente
en cada linea de interpretacidn.

En el nivel secundario, el analisis de estos enfoques
ha motivado clases participativas e inclusive polémicas.
Es posible una puesta en comin de elementos materiales
y formales adquiridos también en otras catedras. como
Filosofia y Antropologia Filosdfica, para un primer juicio
critico de las interpretaciones mas definidamente reduccio-
nistas., A nuestro juicio. la corriente mas positiva, la que

5 Pierre GRIMAL, op. cit. p. 19.

6 H. J. ROSE, op. cit. p. 1l.
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puede educarnos, es la simbdlica. El simbola, por su pcliva-
lencia, nunca nos aleja de la realidad. A Ia vez que concuerda
con el aprendizaje evolutivo de la existencia, nos hace
reflexionar sobre 2 vida entendida como una red de simbolos.

3] Elegir temas y personajes.

E! contenido especifico que planifiquemos puede
establecerse en relacidn con diversas dpticas. que a su
vez admiten complementacion de unas con cotras. Esta
es una rapida y desordenada enumeracion de criterios:

- por autor (antiguos y modernos)
- generico

- teméatica’

- geografico

- sacioldgice

histérico (Un dato menor: Mendoza exhibe en su escudo
la cornucaopia, de la que pocas veces se conoce ef origen.)

artistico (escultdrica. arquitectonica, pictorico...)

)

cinematogréfico ((Cémo no enterarnos de quién es Medea.
par ejempla. para apreciar cabalmente la pelicula "Gritos
de mujer"?)

astrondmico (Un entendido: lsaac Asimov.)

- lingiistico {jHay que estar alerta a tantos términas vy
expresiones! Narcisista, panico, cicldpeo. edipica. satiro,
hermético, afrodisiaco,apolinec, tuidn de Aquiles. odisea,
caju de Pundoru . hermafrodita, arpia o harpia ... Recupe-
remos la carga seméntica del lenguaje diario, con breves
y amenas digresiones, sembrando la inquietud de continuar
con la investigacion,)

- seagun costumbres [Nuestra Fiesta de la Vendimia es una
Oionisiaca. cada vez mayor -si se me permite una clasifica-
» . .
cion personal y un poco en broma- bajo la proteccién

7 G. S. KIRK, _op. cit. pp. 196-197.
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de la Virgen de la Carrodilla la cual, sin irreverenciss,
es asociada por los alumnos con los madrinazgos vy
padrinazgos divinos conocidos en las poleis.)

- segun los nombres de los estudiantes(¢Quién no comparte
sus clases con alguna Nerina, Doris, Iris, Ariadna, Meluniu:
con algin Néstor, Héctor ...? iFuimos profesoras hasta
de un Orestes!)

- seglin slguna sistematizacién especifica tomads de los
indices. Por ejemplo: divinidades primordiales, siderales,
marinas. alegdricas: o bien: el origen de las cosas. hijos
de Cronos. reinos del cielo. deidades mas jovenes. dioses
menores y extranjeros. ciclos de la saga. etc8. En general,
se los jerarquiza [mayores u olimpicos. auxiliares o
patricios. menores y héroes) o se los agrupa segun sus
atribuciones y el elemento en que imperan [divinidades
de! Cielo. Aire. Agua, Tierra., etc.). Otro modo practico
de canalizar tanto caudal es diferenciar relatos épicos.
historicos. religiosos.

(Anécdotas sobran. Recuerdo haber tenido gue detensrme.
a pedido de los alumnos y debido a una cancidn. para comen-
tar sobre el unicornio y haber extendido !a explicacion
a otros seres hibridos, monstruoses. En primaria. jugamos
a combinar animales entre si o con personas y "nacieron”
"vatugas. hormisquitos" y otros especimenes. sobre los
que narraron fantasias y absurdos. También he dedicadc
una tarde apacible para demostrar a los nifos cercanos.
asombrados de los "pequefios ponies". que el origen era
mucho anterior al de los dibujos animados estadounidenses.
Y hojeaban las ilustraciones de mis tomes con franca curiosi-
dad].

4) Aplicar técnicus didacticas oportunas.

Una vez decidido el tema de la clase, la utilizacidn
de técnicas (no solamente dindmicas grupales) dependerd
de las necesidades e intereses. Hemos trabajado comparando

8 H. J. ROSE, op. cit. p. 9.
Mitologia. Sao Paulo, Abril, 1973. cf. Bibliografia sugerida.
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diversas textos traidos por los alumnos y completando entre
tados, esquemas, sindpticos. diagramas. paralelos. Hemos
impartido alguna clase magistral., por su triple dimensidn
cientifica, relacicnante y promotora del trabajo de los
estudiantes. También hemos seminarizado, en 5° afo, la
unidad correspondiente a Mitologia, para constatar resufta-
dos. Hemos aplicado técnicas de discusidn dirigida (simposio,
mesa redonda y pane!, tos dos Gltimos sabre todo para exami-
nar y defender las corrientes de interpretacion] y discusion
libre o abierta (Phillips 66, didlogos simultdneocs -buzz
group-, técnica miltiple Zizzias, técnica de roles)d.

5) Ideur instrumentos puru ejercitacion y evaluacion.

Adjuntamos una tarea recapitulatoria elegida al
azar, como testimonio de las posibilidades en esta area.
Las actividades que recreamos, adaptamos 0 inventamos
para fijacidon y evaluacidn permitieron la elaboracion de
dos trabajos que incluyen ejemplos especificos sobre mitoto-
gl'alo. Los estudiantes aportaron generosamente su iniciativa
y SUS consejos. .

Una de las tareas mas motivadoras fue la de ocultar
el nombre del personuje y dar pistus o claves pura su identifi-

e ——————

9 E. A. BIANCHI DE Z1ZZIAS. Apuntes de Metodologia de Ensefianza-
Aprendizaje (Primera parte). En:Cursos de Especializacidn Permanen-
te en Pedagogia Universitaria. Mendoza, Facultad de Filosofia

y Letras, Departamento de Graduados, 1986.

10 Elbia Haydée DIFABIO DE RAIMONDQO. Hacia una evaluacion objetiva
de la lengua cldsica qriega. En: Revista de Estudios C(Cldsicos,
n° 18. Mendoza, Facultad de Filosofia y letras, Universidad Nacio-
nal de Cuyo, 1986, pp. 45-92,

Elbia Haydée DIFABIO DE RAIMONDO. Hacia una evaluacién de la
lenqua_cldsica qriega_en el drea afectiva. En:Revista de Estudios
Cldsicos, n° 19. Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, Universi-
dad Nacional de Cuyo, 1987, pp. 113-147.
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cucién., Se realizé de dos maneras: a) directa: en retratos,
adivinanzas, paralelos, matriz de rasgos. coplas y b) indirecta
o compleja: redaccién y narracion de episodios o .leyendas
con inclusicn de elementos descriptivos. Los mismos alumnos
flegaron a veces a tal precision en el detalle, que convertian
en dificil enigma la resolucidn de! problema. sobre todo
cuando aprovechaban datos -en ocasiones muy secundarios-
de clases anteriores.

Estas pistas o claves se vincularon con: atributos.
érbol genealdgico. caracteristicas fisicas y/o morales,
proyecciones artisticas famosas. descubrimientos arquecidgi-
cos, funcidn o funciones, jerarquia o posicion. fiestas. hanras
y ofrendas. amigos y enemigos. amores. lugares de culto.
forma de nacimiento, ciudades que funda y/o protege. corres-
pondencia con dioses de otras mitologias (en especial el
equivalente latino), vestimenta. episodios significativos
de su vida. epitetos. inventos. etimofogia probada o posible,
escritores antiguos o maodernos, referencias en prosa o
verso, aficiones e intereses. asistentes o cortejo. nodrizas.
protegidos y protectores, semejanzas y diferencias con
otras divinidades o héroes. morada, simbolismo ... Daba
gusto observar sus rostros felices y picaros cuando. profesora
incluida, estabamos totalmente "despistados".

Detallaremos. a modo de ejemplo. un solo juego.
Su objetive: inferir rapidamente quién es el personaje. Se
establecen., antes de comenzar, puntaje y prendas. El equipo

encargado selecciona y dosifica datos, los lee o nombra
de a uno por vez:

. Tiene caracter marcial.
. En el relato corriente su madre es Metis.

. Ostenta los titulos de "Promaco” (Defensoral. "Estenia” (Po-
derosal, "Palas”, "Tritogenia".

. Es prehelénica.

. Se le atribuye la invencion de la flauta.

. Interviene mucho en la Odisea.

. Su estatua crisoelefantina ha desparecido.
. Representa la inteligencia especulativa.




Cada oracidon exige una pausa,paradar tiempo a la
respuesta, y un puntaje. Lo hemos realizado en das variantes:
simplemente nombrandela y, para evitar el azar. con el
aporte de nuevos datos cuya cantidad se estipuld previamen-
te. (Esta competencia corresponde a la forma directa o
simple y de reconocimiento.)

Otro ejercicio aplicade es el siguiente, de forma
indirecta o compleja y de produccidn. (Aclaramos que la
clasificacién y la nomenclatura son personales e intentan
una mejor sistematizacion de las actividades.] Consiste
en la adaptucion de [us llamadas "historius con relevos”
o "cuentos encudenudos”: dado un elemento de la narracion
{(espacio, tiempo, personaje...), la trama se va gradualmente
completando con la participacion de cada estudiante. gue
incorpora un episodio relacionado con una divinidad distinta,
a favor o en contra del protagonista. Si bien es una recrea-
cién, con mucho sentido lddicro. los alumnos deben respetar
la "idiosincrasia" del dios o diosa. {(Por ejemplo. sise trata
de Paris, es imposible que Hera o Atenea le sean favaorables.]
Les relatos resultan muy elocuentes del nivel de informacidn
y de !a capacidad imaginativa (esto es. reproductoral y/o
fantasiosa (es decir, creadoral de los mismos.

Para que no sean cuentos tan largos y/o enredados,
conviene poner un tope previo de intervenciones (el primero
se encargard de la introduccidn: los cuatro siguientes, del
desarrolioc y el 4ltimo. del deseniace) o. sobre la marcha.
y segun la narracidn que vaya configurandose. establecer
quién debe concluirta.

Los estudiantes han sido capaces. a veces con la
sugerencia o aporte del profesor, de "recorrer” con un perso-
naje distintos sitios (poleis. partes publicas de las mismas.
lugares de culto. mares), en diferentes situaciones (fiestas.
periodos de la historia griega antigua, batallas, treguas.
juegos), con la inclusion de variados nombres de la vida
politica y cultural de las etapas estudiadas. .. Hubo ocasiones
en que ellos mismos propusieron o bien apoyos visuales
(fotografias de teatros. reproducciones escultdricas. por
ejemplo] o bien musicales {con preferencia trozos de dperas
vinculadas al mundo mitoldgico). En fin, las posibilidades
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de combinacidén se multiplican asombrosamente 11,

8) Reflexionar sobre la vigenciu de la "actitud mitica”.

Concluir la clase o las clases con la reflexion inducida
de que el mito, como captacion de ls realidad, es inherente
al hombre de todas las épocas. Los mismos "chicos" -dicho
carifiosamente- traian a colacién e! "mito del fitbol". "et
mito del machismo". Queda asi en la atmdsfera la idea
de que el mito -no solo aquel lejano- expresa. ocultando
con mayor o menecr transparencia. realidades de diversos
ordenes.

En cuanto a los mitos griegos, terminamos cada
curso -imaginacion de por medio- convencidos de la certeza
de aquella narraciénl? en la que las divinidades desaparecian
a medida que los hombres creyentes en ella desconfiaban
o se morian. Y siempre llegamos & la conclusion -risas
de por medio- de que no gueriamos ser responsables de
tales crimenes. ..

11 En 1987, di con un libro que avaié y amplid la ejercitacidn,
especialmente de produccién oral, que veniamos realizando en el
aula. Se trata de Gianni RODARI. Gramatica de la fantasia. Intro-
duccidn al arte de inventar historias. Trad. Carlos Alonso y
Adela Alos. México, Comamex, 1987. pp. 220. Aconsejo la lectura
de Tos siguientes capitulos de dicho libro:

15. Las fabulas populares como materia prima.

18. Las fédbulas al revés.

20. Ensalada de fabulas.

21, Fdbulas plagiadas.

24, Fébulas en "clave obligatoria".

12 Cf. Gonzalo TORRENTE BALLESTER. Ei hostal de los dioses amables.
En: Las sombras recobradas. Barcelona, Seix Barral, 1984,

*Versidon ampliada y reajustada del trabajo presentado en las I Jor-
nadas Nacionales de Literatura Infantil y Juvenil, en mayo de 1991.
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EJEMPLO DE EVALUACION

MITOLOGIA GRIEGA Tema I

Fecha:

Nombre:

Objetivos: Reconocer los principales aspectos de !a mitolagia
griega.
Analizar un texto a partir de las caracteristicas
de una divinidad griega y de sus posibles
interpretaciones tedricas.

1. Respondc brevemente:

1.1. ¢Cdémo se define mito en sentido estricto? (2 p.)
1.2, ¢Por qué afirmamaos que ningdn mito es absceng? (3 p.)

1.3. ¢ A qué causas atribuye usted que ! mito siga vigente en
las artes actuales? (3 p.)

1.4, ;Cuando actda Ifigenia heroicamente? (2 p.)
1.6, ¢ Qué heroinas eligié usted? ¢ Qué representan? (2 p.]

2. Complete el cuadro: (9 p.)
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Nombre

Equiv.lat. Atributes (2) Significado {2}
en giego en cast.
et a e Diana e et et e et e n e
..... PN paloma, . .....c00 e
. O e e v s e e .Personif.de!
Orden

3. Lec lc siguiente leyendo y respondc el cuestionario:

Ln guerrero se estd desangrando en e! campo de batalla.
La divinidad. nacida de! mismo padre de! Oiimpo. corre
ante Zeus [segura de que éste la escuchard) y le cuents
las desgracias de) héroe. Zeus acepta entunces concederle
ta inmortalidad, por sus suficientes pruebas de justicia

y coraje -cualidades que la divinidad ampara-.

Pero cuando e! dios o diosa vuelve a la tierra, lo
encuentra devorando e! cerebro de un enemigo. Entonces
esta divinidad (que defiende los ideales elevados. divulga

ta cultura, establece la paz y asegura el orden) abandone
silenciosamente la lid. sin conferirle dicha inmortalidad.

3.1. Nombre en griegc a qué divinided se refiere:......... {1
(1 p.]

3.2. Subraye en el texto cuatro palabras o construcciones cla-
ves que garantizan la identificacidn. (2 p.)

3.3. Nombre y explique cual es la finalidad de! relato. (3 p.)

3.4. Explique cémo la podria interpretar la teoria psicoanaliti
ca. (3 p.]

Total: 30 p.
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