EL SATIRICON. NOVELA PICARESCA

Mario Surtor Ceciliot

1. Género literario del Satiricon dz Petronioc Arbitro

Uno de los problemas ques interesa de rnanera especia!l
a la critica literaria es definir e! género al que pertenece
una cbra determinada. En la practica, no resulta siempre
muy faci! encasillar una obra dentre de ta! o cual género
literario. sobre todo cuzndo se trata de un libro tan complejo
come es el Sutiricon de Petronio Arbitro.

.os criticcs en general!! lo consideran una novels
costumbrista, donde s prosa y el verso se alternan. Es
evidente en esta combinacidn la influencia de la Sétira
Menipeu de los cinicos griegos y mas directamente !as
Satires Menipeus de Varrdon. Sin embargo. dentro de la
novela costumbrista caben muchas subdivisiones y por lo
tanto !a novela picaresca se puede incluir dentro de! costum-

oo s t—

(1) cfr. Jules HUMBERT. Histoire jllustrée de la littérature latine.
Paris, Didier, 1932, p. 294,
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brismo, ya que refleja las costumbres de un gran sector
social de la Espana de los siglos XVI y XVIL

Gudeman? define el Sotiricén como "novela picaresca
y de aventuras". De haber vivido Petronio en e! siglo XVI
no se vacilaria en incluir su abra entre las grandes nove!las
picarescas. como el Lazarillo de Tormes, La Vidu del Buscon.
de Quevedo., el Guzmdn de Alfaruche, Lu Picaru Justinu,
etc.

Podriamos preguntarnos si ha habidc una influencia
de Petronio en los autores de las novelas pirarescas espafiolas.
Aunque no se puede descartar la posibilidad de que los
escritares del siglo XVI conocieran e! Sotiricon, no hay
elementos de juicio. ni referencias, ni reminiscencias que
demuestren una influencia directa de !2 novels latina sabre
la espafola. Posiblemente !a gran semejanza entre el Satiri-
con y !as novelas picarescas se deba al! hecho de que en
la historia de la literatura hay maotivas que reaparecen
constantemente los cuales reflejan lo perenne del alma
hurmana. como son los vicias, las pasiones, las preoccupaciones
intelectuales. etc,

Para establecer que el Sutiricon es una novela picares”
ca es necesario analizar primero el contenido de !a palabra
picaro y estudiar luego. por una parte las principales caracte-
risticas de las novelas picarescas espafolas y por otra 35
del Satiricon.

Picaro. segGn el Diccionurio de lu Lenguu Espufold
de la Rea! Academia, es e! "tipo de persona descarada
traviesa y bufona y de ma! vivir, que figura en obras magis~
trales de la literatura espafiola".

La etimalogia de picaro no parece muy clara: S€
han propuesto varias hipdtesis: la misma Academia indicd

(2) Cfr. Alfred GUDEMAN. Historia de la_ literatura latina. Tercerd
edicién. Barcelona, Llabor, 1942, p. 241: "La novela picarescd
y de aventuras de C. Petronio Arbitro, en mds de veinte 1ibros:
constituye una de las obras mds originales de la literatura latina:
y al mismo tiempo una de las creaciones literarias mds geniales
de todos los tiempos".
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que procede ta! vez de 'picar’ y este verbo, de 'pico'. que
en acepcion figurada y familiar significa "facundia. expedi-
cién y facilidad en el decir". Nyhl, siguiendo a Covarrubias,
entiende que viene de picurdo, habitante de Picardia [regién
de! Noreste de Francial, al que se dio el significado de
'sucio, rote viejo'. como los verian los espafoles en las
guerras de Carlos V. y dice gue la palabra apareceria en
castellano entre 1520 y 1548. El picaro. sin ser verdadera-
mente criminal, pertenece al hampa: tiene pocos o ningunas
escriupulos, particularmente al procurarse medios de mante-
nimiento: a pesar de ello, en ocasiones gusta exponer maxi-
mas y sentencias morales! sus sentimientos de humanidad
son manifiestos; es buern creyente, aunque pecador: no
esté habituadp en modo alguno a! trabajo regular y constante
sino que es perezoso y holgazén: su ocupacion ordinsria
y normsl! es la de servir @ otro; el hurto es frecuente en
él, pero no e! robo; es astuto & ingenioso e imprevisor:
participa de las preocupaciones de su tiempo: es expresidn
de no pocos caracteres de la sociedad espafola en !os siglos
XVI y XVI!; a pesar de sus defectos, resulta simpaticos.

2. Situacidn politica. econdmica y social

Antes de estudiar comparativamente las caracteristi-
cas del! Sutiricon y de las novelas picarescas. conviene
analizar la situacion politica, econdmica y social que sirve
de marco a estas obras literarias.

Hay que tener en cuenta algunas situvaciones parecidas
que contribuyen a explicarnos la gran semejanza entre
el Sotiricon y las novelas picarescas espanolas. Tanto la
primera obra como las segundas. se escribieron en un momen-
to de esplendor politico y militar. En e! siglo | d. C. Roma
es sefiora de! mundo antiguo, pero sufre e! absolutismo
de los Césares. Analogamente. en el siglo XVI. Espafia

e ———————

(3) Juan HURTADO - J. de la SERNA - Angel GONZALEZ PALENCIA.
Historia de la literatura espafiola. Madrid, Ed. SAETA, 1949, P.
352.
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predomina en Europa y conquista casi todo el nuevo mundao.
Carlos V y los Felipes reviven el cesarisme y en cierto
moda propugnan una politica de dominio universal.

Sin embargc. lo que se censidera a rnenudo comp
época de grandeza y de maximo esplendur es. 3 veces,
e! comienzo de ia decadencia, En efecto. el esplencer de la
Roma imperial y de la Espafio de los siglos XV! y XVil es
mas bien de oropel. Al gran paderio politice militar, no
corresponde una situacidn social y econdmica de auténtics
grandeza. A partir de la época imperial, en italia especial-
mente, va desapareciendo la pequena praopiedad., y como
consecuencia de ello, se produce una crisis agricola cade
vez mas profunda’. En Espaiia tarnbién. debido a la expulsién
de ios mariscos y al! continuo desgaste de vides humanas
provacado por las guerras casi continuas y por Ia colonizacion
de América., e! pueblo espafol gqueda agotado. Decae la
agricultura y las industrias y, come en la Rama antigua.
se vive de lo que envian los paises rematos.

E! periodo de verdadera grandeza moral de Roma
es la era repubiicana. anterier a la tercera guerra pdnica.
Hasta ese momento e! ideal que guia al! ciudadano rcmang
es la virtud y el amor a la patria. Esta virtud se manifiesta
en el valor militar, la virtus por excelencia, en la dedicacion
a la res pdblica. en la santidad de! hogar, en la religiosidad.
De un mode parecido, la época de mayor grandeza de Espana
se da en la Edad Media y mas exactamente en las siglos
de la reconquista cristiana. Baste recordar la figura senera
de! Cid Campeador. Las ideales son muy parecidos a los
de la Roma republicana: la defensa de !a patria (o mejor
diche !a reconquista de! suelo espancl subyugado por los
infieles); una profunda religiasidad: ademas unos ideales
superiores, que e! hombre de la antigiedad no conacid.

ya que el espiritu cabatleresco es un producto del cristianis-
ma.

Una de las causas de la decadencia de Roma fue
probablemente el excesc de expansion. €} romano. sintiéndose

(4) Cfr. Antonio SIRAGO. L'ltalia aqgraria_sotto Traiano. Louvain,
Bibliotheque de 1'Université, 1958.

186




duefio de! mundo. comenzé a descuidar sus deberes de soldada
y de ciudadano. En el siglo | de nuestra era, estos valores
parecian conceptos anticuados si no absurdos. Las grandes
figuras de la era republicana como Cincinato, Atitio Régulo.
Fabricio., Catdn. .etc.. parecian mas bien legendarias vy
ya no hablaban a! espiritu de las nuevas generacicnes. Mien-
tras e! antiguo romano era l!abrador., en !a época imperial
todo trabajo manua! es mirado con menosprecio.

En Espafa también el ideal caballeresco se degenera.
El hidalgo siente desprecio por el trabajo manual. Unica
fuente de riqueza. Ademsds. lbs moriscos., que constituian
el grupo étnico mas activo, sobre todo por su dedicacion
al cultivo de las tierras. son expulsados de! pal/s.

Roma sucumbe bajo el pesp de su grandeza. Jamas
consiguid someter de! todo a los germancs y a los partos:
y estos pueblos bdrbaros conservaran intactas sus fuerzas
primitivas para caer sobre el imperio que los ha tenido
a raya durante muchos siglos. Por otra parte resultaba
cada vez mas dificil a la ciudad eterna administrar eficaz-
mente a tantos pueblos muy dispares y muy apartados de
la capital.

De! mismo modo Espafia consiguid imponerse parcial-
mente en Europa. pero sus enemigos., lejos de ser destruidos.
estaban aguardando e! muomento Ppropicio para vengarse
de quien los habia humillado. También e! imperio espano!
era demasiado vasto y heterogénea. y por lo tanto destinado
@ desintegrarse.

Como Roma quedo seducida por la superioridad
cultural de Grecia. de!l mismo modo Espafa experimentd
la influencia de! Renacimiento italiano. Sin embargo Espaina
no se dejo influir por otros pueblos. Por el contrario. a
partir de los Reyes Catdlicos. la pureza de la sangre se
vuelve una especie de obsesion de los que pretenden pertene-
cer a la nobleza auténtica. Al ser expulsados los moros
y los judios, desaparecen de la Peninsula unos elementos
importantes que habian contribuido a crear en Espafa una
civilizacion con caracteres originales que !a diferenciaban
de! resto de Europa. Por el contrario, en |a Roma imperial.
los diversos aportes etnicos: griegos. orientales. celtas.
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germangs, etc., contribuyeron a modificar no solo e! aspecto
racial de lItalia, sino también su cultura, No Ffueron los
nuevos aportes étnicos los que perjudicaron 3 la Roma
imperial, sino mas bien el exceso de tolerancia y el abrir
de par en par las puertas a la corrupcion de los pueblos
orientales que 2 veces se infiltraba bajo las apariencias
de los cultos més variados, como el de Cibeles, Mitra, Priapo
y otros mas. No incluimos entre estos cultos ni al judaismo.
ni sl cristianismo. no solo por diferenciarse de los demés

a causa de! monoteismo sino porque carecian de ceremonias
abominables.

3. Aparicion de la navela picaresca

Los romanos decian sature totu nostru est (la satira
es una creacidn totalmente romana). Si bien esto es discuti-
ble. el italicum acetum. es decir, el espiritu céustico. carac-
teriza gran parte de la literatura latina. Probablemente
ambos aspectos son la expresion de un mismo fendmeno:
el espiritu critico y el ideal mora! y religioso de los romanos.

La novela picaresca es también una expresion satirica
que se manifiesta sobre todo en las épocas de decadencid
mora!l. politica y econdmica. Aparece sobre todo cuando
los regimenes fuertes impiden la libertad y la critica cons-
tructiva. E! fildsofo y e! moralista buscan como desahogo
ta ficcidn literaria que los resguarda contra la venganz@
de las personas que se verian mayormente afectadas por
la critica directa. Piénsese por ejemplc en las alegorias

de las Fdbulus de Fedro y en e! espiritu caustico que anima
a su autor.

4. Estudio comparativo de! Satiricon y 1as novelas picarescas

Como se ha observado anteriormente, Gudeman
define e! Satiricén coama novela "picaresca". Esta afirmacion
necesita evidentemente ser demostrada a través de uf
minucioso estudio comparativo de las principales caracteris”
ticas comunes de l!as obras literarias escritas en épaca’
tan lejanas y en paises y ambientes muy diferentes.
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4.1. Aventuras

Una de las caracteristicas de las novelas picarescas
son las aventuras de toda clase que en ellas se relatan. Gude-
man?®, a proposito de este aspecto del Satiricén dice:

"La extensa novela refiere las aventuras de viajes
de un disoluto mozo, Encolpio, y tres dignos compin-
ches, entre ellos el relajado poeta Eumolpo. Como
las peregrinaciones de Ulises por tierra y por mar
tenian su causa en la célera de Neptuno, las de nuestro
héroe la tienen en la del dios de la fertilidad Priapo,
contra cuya santidad habia pecado con alguna accién’
indecorosa. En la literatura griega habia habido
novelas de aventuras con mucha anterioridad a Petro-
nio, pero aun presuponiendo que las conocia, ello
no merma su originalidad, pues el contenido vy la
ejecucion son de exclusiva invencién suya, como
no menos el arte del lenguaje y del estilo, que, podria-
se casi decir, maneja con el desconcertante virtuosis-

mo de un prestidigitador”.

Los protagonistas de las novelas picarescas espanolas
Por lo general no se quedan en un solo lugar y seria muy
largo referir todas las aventuras de estos personajes.

4.2, Costumbrismo

E! Satiricon., al igual que las novelas picarescas.
& un reflejo de las costumbres de !as respectivas épocas.
ice al respecto Gudeman®:

"El cuadro de costumbres que en esta obra maestra
se despliega tiene fin en si mismo, sin segunda inten-
cidn discernible; y este fin no era mas que regocijar
al culto lector. No contradice este hecho el que

\—-_
(S) cfr. cuDEMAN, op. cit. p. 242.
) Idem, p. 243.
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cirncunstancias de la época reciban en el juego alguno
que otro tajo satirico, pues éste en todo caso es
ocasional y no llega al meollo de la accién o del
relato. Pero revela a Petronic como hombre que
en plena posesidn de la cultura de su tiempo, no
sélo habfa echado de ver las corrientes malsanas
de la misma en el orden espiritual, sino que {ambién
estaba capacitado para proponer reformas muy razo-
nables”.

También los autores de las novelas picarescas espafio-
las se proponian entretener a! publico mediante 1a descripcion
de tipos de personajes y situaciones que deblan ser bastante
comunes en esa épaca. Sin embargc e! propodsito moratizador
aparece con mayor evidencia que en el Suatiricon.

4.3. Realismo

Los romanos fueron un puebloc muy realista. Este
rasgo se manifiesta en la politica, en e! derecho, en las
grandes construcciones hechas con fines practicos que
subsisten aln en varios paises mediterrdneos: carminos.
puentes, acueductos, foros, basilicas. teatros. circos., etc.
En l!las artes también se manifiesta el! realisma., camo por
ejemplo en la escultura. en donde los romancs. contrariamen-
te a los griegos. mas que idealizar a! hambre, trataron
de reproducir la imagen auténtica de cada unc de los persona-
jes. También en muchas cbras de la literatura latina se
manifiesta e! realismo, pero en la que se manifiesta con
mayor evidencia este rasgo es sin dude en el Satiricon. Reales
son los personajes que nos presenta Petronio, reales las
situaciones que nos describe, real el lenguaje que refleja
e! habla de las clases mas hajas o de ios nuevos ricos. Prueba
de ello son las numerosas palabras que se alejan del latin
cldsico de Cicerén y preanuncian las lenguas romances.
el italiano en especial.

Del realismo de la literatura espancla huelga hablar
porque es un temsa tratado por todos !os autares de historia
de dicha literatura. Este rasgo es uno de los que aparacen
con mayor frecuencia desde los albores de la literatura
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espaiiola y se puede comprobar sobre todo en los grandes
monumentos literarios como el poema det Cid. el Libro de
Buen Amor. la Celestinau. el Quijote y de manera muy especial
en todas las novelas picarescas.

4.4, Viajes y andanzas

Como en la picaresca espanola, los protagonistas
de! Sotiricon se desplazan con extrema facilidad de una
localidad a otra. Parece que una parte de la accion novelesca
se desarroila en Marsella., el gran emporio grecorromano
de la Galia al! cua! se da mucho relieve también en el pcems
de Lucano. En cambio la parte que ha sido conservada,
se coloca enteramente er la Italia meridional, primero
en una gruecu urbs (es decir en una ciudad grecoitalica
de! Sur de la Peninsula) en las cercanias de Dayas y de
Cumas, que si bien presentaba muchos slementas fantasticos
vy convencionales, puede identificarse can Pozzuoli, emporio
tambidn muy frecuentado, asiento de traficos y de placeres:
y luego en Crotona. ciudad en la cual, segin se dice, reinaban
los buscadores de herencias’.

De una manera semejante el 'picaro’ espafiol se despla-
2a de una ciudad a otra con extrema facilidad. Lazaro.
por ejemplo. el protagonista de! Lozarillo de Tormes, nace
gn Salamanca y luego recorre varias ciudades castellanas.
Pabla, e! protagonista de! Buscon, nace en Segovia y luego
se traslada sucesivamente a muchas ciudades como Alcald
de Henares, Madrid. Toledo. Sevilla, para luego emprender
visje a las Indias. Guzman de Alforoche. el protagonista
de la novela homdnima. no sblo recorre Espafia. sino también
Italia. De los demas personajes de las novelas picarescas
espafiolas se podria decir mas o menos io mismo.

4.5. Semejanza de situaciones

En la Vidu de!/ Buscdn, unas de las novelas més repre-
e cnae s ara—

(7) {dem.
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sentativas del género picaresco. se hace una critica mordaz
y sangrienta de casi todas ias clases sociales: los estudiantes.
picaros por excelencia: los hidalgos pobres. simbolo de
la decadencia de los ideales caballerescos: los clériges
poco ejemplares, como el hermitafc gue llevaba la barsjae
en la manga de la saya y fingiendo que no sabia jugar. dejo
pelados a los demés jugadores: !as mujeres gue practican
sortilegios y brujerias, como {a madre de Pablo. el protagonis-
ta del Buscén: las viejas beatas que practican el oficio

de la alcahueta: los poetas y los literatcs de pocos alcances.
etc.

Aungque el Satiricon nos ha !legade mutilado, vemos
que los termas de lgs satiras de Petronio son muy semejantes
@ los de Quevedo. En primer lugar se critica acerbamente
a los declamadores (cap. 1), cuya oratoria vacia de contenido
se reducia a un simple alarde de figuras retdricas: Pgce
vestru liceat dixisse, primi omnium eloquentium perdidistis
(stame permitide decir. fuisteis los primeros en perder
la elacuencial (cap. II. 2). A continuacién Petronio nas
da su punto de vista sobre !a verdadera retorica: Grandis
et, ut ita di cam, pudica oratio non est maculosu nec turgidy,
sed naturali pulchritudine exsurgit {La grande elocuencia.
séame permitido decir, es casta. sin tachas ni hinchazones.
se impane con su belleza naturall {cap. 11, B].

Analegamente Quevedo, en e! cap. X de! Buscém
pane en l!a boca del protagonista una "Preméatica cantra
los poetas gueras. chirles y hebenes": pero se limita a criticar
a los malos poetas. sin dar las normas de la buena pcesia.

La satira estd destinada a condenar la hipocresia
y las falsas apariencias. Encolpio. uno de los personajes
de! Satiricon. se dirige a una pobre vieja para que le indique
dénde se encontraba su albergue. y ésta lo lleva a un lupanar.
Ascilto. otro de las protagonistas. hace la misma pregunta
a un hombre que parecia un honrado padre de familia para
que le indique su alojamiento. y éste lo lleva a! rmismo
lugar. donde le hace proposiciones indecorosas (cap. Vil
8l

Resultarias demasiado !argo enumerar tados !os flecha-
zos contra los hipdcritas que aparecen en las novelas picares~
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cas. Recordamos tan solo el episodio del buldero de! Lozari-
llo. Véase también el retrato de dos hipécritas, magistralmen-
te trazado por Quevedo: "Besaba la tierra al entrar en
la iglesia: no levantaba los ojos & las mujeres. pero las
haldas si"8. Otro en cambio: "Juraba el nombre de Dios
unas veces en vano y otras en vacio. Pues en lo que toca
4 mujeres. tenia sus hijos y preiiadas dos ssnteras"9.

El picaro vive de estratagemas, ya que no dispone
de bienes de fortuna y., aungue los tuviese, los disiparia
muy prontao. Para llenar el estdmago se ve obligado a adular
a los poderosos y recurrir a la astucia. Ascilto le echa en
cara a Encolpig: Muito me turpior es tu hercule, qui ut foris
cenures, poetum loudosti (Por dios, que tl eres mucho mas
repugnante que yo. tU que para cenar fuera de casa adulaste
al poeta)l0, Y en cotro pasaje: Hodie, inquit, quia tamquam
scholastici ad” cenam promisimus, rnion perdumus noctem
{Hoy -dijo- como nuestro titulo de eruditos nos ha valide
una invitacidn a comer, no perdamos la nochelll,

En el cap. V. p. 39 vol. | del Buscon, los estudiantes
fregones se fingen parientes de Oiego Coronel para comer
8 sus expensas. Ascifto y Encolpio también son dos estudian-~
tes que frecuentan !a escuels de! "rhetor” Agamendn: Et
tu Jiteras scis et ego (TU entiendes de letras y yo también)
(Sutiricon X. 5).

Compérense también las dos escenas tipicamente
picarescas de! Buscon (vo!. 1, p. 181 renglén 16 y sigs.)
y del Satiricén [cap. X1l al XV) respectivamente. en donde
se ve que en el mundo de los picaros. el dinero pasaba con
extrema facilidad de unas manos a atras.

(8) Francisco de QUEVEDO. Vida del Buscén. Vol. I y II. Introduccidn
¥ nctas de Luis Santa Marina. Madrid, Espasa-Calpe, 1951, Lib.
I, cap. III, p. 144,

(9) Idem, Lib. II, cap. III, p. 145,

(10) PETRONIO ARBITRO. Satiricon. Traduzione a cura di Vincenzo
Ciaffi, Classici Latini. Collezione diretta da Augusto Rostagni.
Torino, Unione Tipografica Editrice Torinese, 1951, X, 2.

(11) Ibidem, X, 6.
193



4.6. Retratos y caricaturas

Como en todas las novelas costrumbristas, en e!f
Satiricon y en las novelas picarescas abundan los retratos
de personajes de todas las clases sociales. Pero. como se
trata de cbhras de caracter satirico. prevalecen las caricatu-
ras. Quevedo se complace en exagerar los defectos y fealda-
des de los personajes contra los cuales se ensana casi con
sadismo. ¢Quién no recuerda el inmortal retrato del Licencia-
da Cabra? (Buscon. tamo |, p. 25. rengion 5 ss.l.

Otras caricaturas interesantes son: el 'retrato de
la huéspeda' de la casa donde vivia e! picaro Pablo de Madrid

[Buscon, vol. I, p. 186): la cericatura que hace Pablo de!
‘ama’ que tuvo en Alcala (ibidem. p. 58).

Petronio. por lo general, no se detiene demasiado
en la descripcion de! aspecto fisico de los persaonajes. Con
pocos rasgos nos pinta magistralmente tanto la fealdad

como la belleza. He aqui el 'retrato de! querido de Trimal-
cién:

"En ese momento, envuelto en una manta escarlata,
fue sacado de una litera precedida de cuatro lacayos
engalanados y por un carrc de mano, en el cual se
transportaba a su querido, un muchacho con cara

de viejo, lagafioso, mds feo que su amor Trimalcién"
(Satiricon XXV, 4).

Mas interesante todavia es el 'retrato de Trimalcion'
e! prototipo del nuevo rico y campeon del ma! gusto:

cap. XXXIl: "Estdbamos en aquella abundancias
cuando el mismo Trimalcién en persona fue llevados
con acompafiamiento de misica, y al ser colocado
entre almohadas muy pequefias, provocd la risa entre
los mdas descarados. En efecto habia sacadc la cabeza
pelada de una capa escarlata, y alrededor de su
cuello ya abrigado por el vestido habia puesto una
servilleta con listones de pirpura, adornada de franjas
que caian por todos los lados. Llevaba ademds en

el dedo mefilque de la mano izquierda un grueso
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anillo dorado, y en la Ultima falange del dedo siguiente
un anillo mds chico, de oro macizo, segin me parecia,
perc completamente engastado de estrellitas de
hierro. Y para no mostrar tan solo estas riquezas,
descubrio el brazo derecho adornado con un brazalete
de oro y un aro de marfil sujetado con una plancha
resplandeciente".

cap. XXXII "Luego que hurgé en los dientes
con una flechita de plata, dijo", etc.

4.7. Representacidn de la belleza fisica

No hay que creer que er estas obras haya tan sdlo
caricaturas. De vez en cuando, tanto Petronio como Quevedo,
posiblemente para no cansar al lector con la descripcidn
de tantas fealdades y bajezas, nos sorprenden con el retrato
de alguna mujer de gran belleza fisica. E! lector al hallar
estas hermosuras recibe !a misma impresian que e! pallito
de la fébula de Fedro: /n sterquilino pullus gullinuceus dum
quuerit escam margaritam repperit (E! pollito, mientras
busca alimento en el estercolero. encontro una perla)l.

He aqui el 'retrato de dofia Anz'. la doncella con
quien aspiraba casarse el aventurero Pablo:

"Llegaronse a mi las viejas a hacerme regalos,
v holguéme der ver descubierta la nifia, porque no
be visto desde que Dios me crid tan linda cosa comeo
aquella en quien yo tenia asentado mi matrimonio:
blanca, rubia, colorada, boca pequefia, dientes menudos
y espesos, buena nariz, ojos rasgados y verdes, alta
de cuerpo, lindas manzanas Yy zazosita" (Buscon,
Libro 11, cap. VII, p. 174).

Véase ahora el retrato que hace Petronia de la miste-
ripsa Circe:

"Luego continuando a bromear, pedi a la esclava
~ -’ &’
que me llevara a su sefiora bajo los platanos. La resolu-
. ’ . .
cién plugo a la muchacha. Asi, levantdé la tunica
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y se escurrié en aquel bosquecilio de laureles que
bordean el paseo. Poco después condujo a su duefia
de su escondite y deja a mi lado a una mujer mas
perfecta que cualquier obra de arte. No hay palabras
que puedan expresar su belleza, pues cualquier cosa
se diga sera inferior‘a la verdad. Sus cabelios ondulados
naturalmente cubrian los hombros, destacandose
con dulce curva en la frente pequefia; las pestafias
que descendian hasta los pdmulos, casi se juntaban
luego sobre la linea de la nariz; sus ojos muy claros,
mas brillantes que las estrellas resplandecientes
en noche sin luna; sus narices ligeramente dilatadas
y la boca era tal cual Praxiteles imagind para Diana.
iY¥ el mentdn, y el cuello, y las manos, y el candor
de los pies aprisionados por un sutil cordén de oro!
Hubjera eclipsado el marmol de Paros. Asi en ese
momento, por primera vez, Doris, mi primer amor
no significé nada para mi" (cap. CXXVI, 12-18).

Sin duda alguna Petronioc es un artista acabado Y
més refinado gque Quevedo. Aqué! sobresale en la descripcion
de la belleza, éste en la caricatura y en la fealdad de 105
personajes. Esta diferencia podria atribuirse a diversa sensi-
bilidad y manera de escribir de los dos grandes navelistas
sin embargo no hay que descartar una formacidn clasic@
mas esmerada en Petronio y un culto especial a la bellez#
Del mismo modo débense tener muy en cuenta las diferencias

de época y de ambiente en que les tocd vivir a los dos escrito”
res.

4.8. Concepcion maral

Después de una lectura apresurada. pareciera absurdd
atribuir un valor moral al Sotiricén. Por el contrario. 12
mayoria de los lectares no vacilardn en considerarlo uné
obra de cardcter netamente inmoral o amoral, sobre tod?
por la abundante pornografia que hay en é! y la cruda descrip”
cidn de actos abominables. Seria por lo tantc absurdo sostenée’
que e! autor fue animado por un propdsito moralizadof:
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Con la descripeion, a menudo complaciente, de! mal, no
se puede alcanzar el bien: Non sunt fuaciendu mala, ut bona

eveniunt.

A pesar de lo dicho. no se puede negar cierto valor
mors! al Satiricon. Dice el autor del Lazarillo parafraseando
a Pliniol2 "Yo por bien tengo gque cosas tan sefialadas
y por ventura nunca oydas ni vistas vengan a noticia de
muchos y no se entierren en la sepultura de! olvido, pues
podria ser que alguno., que las lea. halle algo que le agrade
y a los que no shondaren tanto los deleyte. E a este propésito
dize Plinio que no hay libro, por malo que seu, que no tengau

alguna cosu buena”.

¢Acaso este conceptoc no puede aplicarse también
al Satiricon?

Petronio no es un moralista ni se propone serlo. Su
obra pareciera mas bien indicar que se trataba de un lujuriose
0 un depravado. Sin embargo. a pesar de la cantidad de
aventuras y actos inmorales relatados con crudeza y a
veces con evidente cornplacencia por e! autor, el sentimiento
de! bien y del ma! estd siempre latente. Es este un rasgo
que sorprende mayormente en un paganc que no hsbia recibi-
do el mensaje de la fe cristiana. Sus apreciaciones en cuanto
a las accicnes humanas parecerian corroborar la tesis de
San Agustin del homo naturaliter christignus.

Aunque no podemos decir que se pueda considerar
al Satiricon como una novela autcbiografica, por lo poco
que sabemos del autor. es evidente gue éste debia conocer
muy bien la inmoralidad de su época. espescialmente la
de la corte de Nerdn en la cua! e cupo actuar.

, Petronio se muestra dotado de una fina sensibilidad.
E! es ante todo un esteta arbiter eleguntiurum, un hombre
de gustos refinados. Veamos lo que dice al respecto A.
Amatuccil®

(12) ANONIMO. La_vida de Lazarillo de Tormes y sus fortunas y
adversidades. Edicion y notas de Julio Cejador y Frauca. Madrid,
Espasa-Calpe, 1949, cap. III, p. 194..

{13) Aurelio AMATUCCI. La letteratura di Roma Imperiale. Storia
di Roma. Vol. XXV. Bologna, Cappelli, 1947, p. 63.
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"Pii d'una volta noi cogliamo sulle pii turpi labbra
dei suoi personaggi, una parcla huona, vediamo inumi-
dirsi gli occhi della pid corrota gente di una lacrima
di bonta, assistiamo a un’ azione che da siffatta
gente non ci aspetteremo”.

He aqui un pasaje del Satiricon (LXXXVIL, 1-3 y
6] que carrabara esta aseveracidn:

"Animado por estos discursos, comencé a interrogar
a aquel sabio, acerca de la época de los cuadros,
y acerca de algunos sujetos oscuros para mi; al mismo
tiempo pregunté la causa de la decadencia actual,
por qué las bellas artes habian sucumbido, entre
otras la pintura, sin dejar el menor vestigio de si.
-La codicia del dinero ha engendrado estas revolucio-
nes- me contestd aquél. En los tiempos antiguos
cuando se amaba aln la virtud desnuda y simples
florecian las artes liberales y habia una noble emula-
cién entre los hombres para saber qué era lo que
podria aprovechar mayormente a los siglos futuros.
(...) Pero nosotros sumergidos en el vino y en los
placeres de la carne, no tenemos ni siquiera la fuerza
para estudiar las artes que han sido inventadas,
y mientras somos acusadores de la antigliedad, tan
sOlo aprendemos y ensefiamos los vicios".

En el cap. XXVl e! praotagonista. el disoluto Encolpio-
considera inmoral la iniciaciéon sexual

de Gitdon con und
nifita.

Que no desaparece e! sentido de! bien y de! mal
lo corrobora el hecho de que mientras e! protagonist®
relata con crudeza y cinismo sus aventuras poco ejemplares
cuando una accién parecida es cometida por otros, reconocf

sin embargo e! ma! y emplea contra sus rivales en amores
duros calificativos.

En el cap. CXXXIl, 12. después de un soliloquit
obsceno. el protagonista hace la siguiente reflexidn:

"S8in embargo, habiendo terminado esta indecent¢
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recriminacidn, comencé a arrepentirme de lo que
habia dicho, y me ruboricé interiormente por haber
olvidado el respeto de si mismo, al punto de recriminar
esa parte del cuerpo, a la cual los hombres un poco
austeros, no dirigen ni siquiera el pensamiento”,

Por lo que se refiere a las novelas picarescas, tampoco
puede decirse que tengan una finalidad moralizadora. Véase
lo que dice al respecto Quevedo en el prélogo "At Lector”
de! Buscon (Vol. 1, p. 7)

"Aqui hallards en todo género de picardia -de
que pienso que los mas gustan-, sutilezas, engafios,
invenciones y modos, nacidos del ocio, para vivir
d la droga, y no poco fruto podras sacar dél si tienes
atencioén al escarmiento; y, cuando no lo hagas, apro-
véchate de los sermones, que dudo naudie compre
libros de burlas para apartarse de los incentivos

de su notural depravado”.

Sin embargo los autores de las novelas picarescas
en varias oportunidades levantaron la vaz contra los vicios
de !a época. En el Luzarillo el propdsito moralizador aparece
mas evidente. Véase lo que dice el hidalgo pobre al referirse
a los sefiores 1%

"Y no quieren ver en sus casas hombres virtuosos;
antes los aborrecen y tienen en poco y llaman necios
y que no son perscnas de negocios ni con quien el
sefior se puede descuydar”.

Obsérvese la semejanza de esta consideracion moral
con la que afirma Petronio !5

"Asi estan las cosas: si alguien enemigo de todos

(14) Lazarillo, cap. III, p. 194.

g

{15) Satiricén, LXXXIV, 1-4.
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los vicios toma el buen camino para su vida, primero

se atrae el odio a causa de la diferencia de costumbres,

en efecto ;quién puede aprobar principios diversos
de los propios? Luego los que no tienen otra preocupa-
cién que la de acumular riquezas, no quieren que
entre los hombres se crea que hay algo mejor de
lo que ellos mismos tienen. Asi se ensafian contra
los que aman las letras, para demostrar que -ellos
también ceden ante el dinero”.

"Y no sé por qué razdn, la pobreza es hermana
del genio".

En et Lazurillo se fustiga especialmente la hipaocresia
(véase e! episodic de! buldero, cap. V). la avaricia de los
eclesiasticos [cap. 11); la vida mundana y andariega de ciertos
frailes (cap. V) 1a presuncién de los hidalgos pcbres (cap.
11): etc.

En Rinconete y Cortadillo de Cervantes se critica.
especialmente en el episodio del patic de Monipodio, (8
complicidad de la policia con e! mundo de los hampones.
Al fina! de la novela., Rinconete. uno de los protagonistas.
saca la siguiente conclusiénl®:

"...finalmente, exageraba cuan descuidada justicia
habia en aquella tan famosa ciudad de Sevilla, pues
casi al descubierto vivia en ella gente tan perniciosa
y tan contraria a la misma naturaleza, y propuso
en si de aconsejar a su compafierc no durasen mucho
en aquella vida tan perdida y tan mala, tan inquieta
y tan libre y disoluta”.

Quevedo por su parte dirige sus tremendos flechazos
a todos indistintamente. No hay clase social. ni categori@
de persaonas que se salve. Tal vez nadie ha hecho mejor
que é! una viviseccidn més acabada de la Espafia del siglo

XVIl. la que se estaba paulatinamente desprestigiando Y
hundiendo.

(16) Miguel de CERVANTES. Novelas ejemplares: Rinconete Y
Cortadillo. Edicidén y notas de F. Rodriguez Marin. Madrid, Espasa-
Calpe, 1948, p. 217, '
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De todas las reflexiones mdrales que €l hace. citare-
mos tan solo la que sirve de conclusidn al libro || de! Buscon
(Vol. |, p. 214);

"Yo, que vi que duraba mucho este negocio, ¥y
mas la fortuna en perseguirme -no de escarmentado,
que no soy tan cuerdo, sino de cansado, como obstinado
pecador- determiné, consultando primero con Granja-
les, de pasarme & Indias con ella, a ver si mudando
mundo y tierra, mejoraria mi suerte. Y fuéme peor,
pues nuncu mejory estudo quien mudu solumente
de lugar, y no de vidu y costumbres”.

4.9. Caracterizacion de los personajes del Satirican

Noc se puede considerar a Petronic como un gran
creador de caracteres. Es prohable que ni siquiera se lo
haya propuesto. Lo que mas le interesaba era relatar hechos
y aventuras. y deleitar a! lector con la descripcion de lo
maravilloso. como  por ejemplo e! lujo. el derroche y las
extravagancias de Trimalcidn.

Ninguno de los protagonistas tiene una personalidad
que se destaque. a excepcidn tal vez de .Trimalcidn. Dice
al respecto Bayet17:

"Petronio ordinariamente no profundiza los carac-
teres, sino que tomando con una vivacidad inigualable
el exterior de las cosas, opone sin cesar esbozos
contrastantes, yendo de la vulgaridad mas repugnante
a la elegancia mas refinada".

E! protaganista principa! de!l Sdtiricén es Encolpio,
Joven falto de caracter e inquieto. quien narra sus andanzas,
travesuras. amores. fechorias. desgracias, ardides. etc.

Parece mas bien un ser abilico arrastrado por la fuerza
s o S

(17) Jean BAYET. Littérature Latine. Histoire, pages choisies
raduites et commentées. Paris, A. Colin, 1934, p. 520,
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de los acontecimientos. Su Unica finalidad es la de satisfacer
los bajos instintos sexuales, sin ningln reparc moral. Paosible-
mente sea el prototipo de la juventud romana de la época
neroniana.

Su compafero inseparable es Gitdn, adolescente
que mantiene con é&! relaciones intimas e inmorales. Este
muchachito. a pesar de su corta edad. ya conoce todos
los secretos de! amor y todas las aberraciones sexuales.
Crecido en el ambiente de! hampa, sabe mentir con arte
y adaptarse con maestria a las situaciones mas dificiles
gue van surgiendo.

E! tercer protagonista es Ascilto. picaro., grosero.
sin ningdn sentimiento noble.

Otro personaje de esta novela es Eumolpo. poeta
relajadoc que tiene la mania de improvisar y de martirizar
a sus oyentes con versos de su creacion. Es también un
bribon y un degenerado. pero muy culto y de gustos refinados.

Sin embargo. como ya se dijo mas arriba, e! personaje
mas original y mejor logrado de toda !a obra es Trimalcidn.
Petronio le dedica varios capitulos [27-78} para hacer de
este "parvenu" un retrato inolvidable. E! autor !o hace
hablar continuamente. sobre tode de si mismo. de su vida
azarosa, de sus gustos., de sus intimidades, para descubrirnos
un alma vulgar.

4.10. Satira contra los nuevas ricos

Lu cenu de Trimalcion, el episodio mas importante
de la novela, es una satira magistral hecha por un hombre
refinado, como lo era Petronio. contra el mal gustn. I8
ignorancia y la groseria de los nuevos ricos.

Petronic no hace alarde de moralista y posiblemente
estaba convencido de que no habia nada que hacer para
modificar la sociedad de sus tiempos. Tampoco podia arrogar-
se e! papel de moralista, ya que su vida. por lo poco que
sabemos de é!, estaba muy lejos de ser ejemplar. Sin embargo,
lo que debia hacer sufrir profundamente a este hombre,
uno de los pocos sobrevivientes de la antigua nobleza romana.
debia ser el hecho de ver triunfar en la sociedad a hombres
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de bajo arigen, sin cultura y sin mérito alguno. Poco importa.
para los Fines artisticos. si Trimalcion personifica o na
a Nerdn. Lo que interesa es que en el primer siglo de nuestra
era, los "parvenus" debian abundar como en todas las épocas
de decadencia moral,

Petronio logra destacar el contraste entre la riqueza,
la magnificencia y la prodigalidad, por una parte., y por
otra e! mal gusto. {a ignorancia y la trivialidad de Trimalcidn.
En la casa de este personaje podian encontrarse todas las
comodidades de !a época, como por ejemplo un reloj. objeto
sumamente raro entonces. un trompetista en el triclinio,
duchas de agua fria y caliente. esclavos, eunucos, lacayos.
cocineros, etc. en todas {as dependencias de la cass.

Es propio de los nuevos ricos querer impresionar
a los huéspedes con toda clase de exotismo y derroches.
En e! cap. 27. Trimalcién. después de hacer ciertas necesida-
des. se lava las manos y se las seca en los cabellos de un
esclavo. En el cap. 28, el mismo personaje. después de
la ducha se seca, no con toallas de tela, sinc con vellones
de lana ruy blarnda. En el cap. 29, se describe un fresco
que representaba diversos momentos de la vida de! dueno
de casa: Trimalcion que llega a2 Roma acompafado de Miner~
va: luego el momento en que aprende a leer y a hacer cuen-
tas: mas adelante Mercurio lo eleva a una condicidn superior:
al lado /la Fortuna inundéndolo de bienes. En un nicho en
un rincon. se conservaba la primera barba de! duefio. Casi
todos los adarnos v detalles de !a mansidn se relacionaban
de alguna manera con la persona de! duefio. Un detalle
importante es la dedicatoris que decia: "El dia anterior
de la vispera y la vispera de enera., nuestro Gayo (Trimalcion)
sale a cenar”.

Cuando los convidados se aprestan a comer [cap.
XXX}, los lacayos les vierten agua helada con nieve en
las manos: y todas las veces que se aprestan a satisfacer
un pedido lo hacen cantando. de ta! modo que. més que
un comedor de una persona respetable, parecia un coro
de pantomimaos.
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4.11. Elementos erdticos y pornograficas

Entre los episodios y aventuras de! Satiricon prevale-
cen los de cardcter erdtico y de perversion sexual. En esto
hay una gran diferencia con respecto a la picaresca espaifiola.
ya que en Espafa. a pesar de la decadencia moral. el cristia~
nisma. en los siglos XVI y XVII seguia constituyendo una
gran fuerza moral que impedia fos excesos propios del pags-
nismo. Por otra parte la presencia de !s Inquisicidn obligaba
a los escritores 3 moderar las expresiones de su lenguaje.
Esto, por supuesto, no en sentido absoluto., ya que las obras
de Quevedo estan llenas de relatos y expresiones obscenas.

La diferencia entre los escritores latinos. Petronio
en especial, y los espanoles en io que se refiere a erotismo
y pornografia, es sobre todo de caradcter cuantitativa., En
efecto, mientras lo pornogréfico es un topico que se repite
casi constantemente en todo el Sctiricon. en las novelas
picarescas séloc aparece esporadicarnente y no constituye
nunca e! nucleo de largos episodias.

Existe tarmbién una diferencia de caracter Fformal,
por cuanto Petrenio describe sin reparo alguno cualquier
acto sexual con tujo de pormenores, mientras que ios espano-
les aluden al mismo sin detenerse de una manera morbosa.

Posiblemente esto constituya la diferencia mas
notable entre los novelistas espafoles y l!os romanos, @
pesar de tener en comun, como ya se dijo. el realismo.
Esta particularidad no se explica tan sdlo por la diferencia
de época o de lugar, sino por e! hecho de que hay una diferen-
cia esencial entre el cristianismo y e! paganismo. Tanto
e! hombre cristiano como e! pagano pecan y ambos tienen
nocién de! bien y de! mal. pers, por lo genera! esta nocion
la tiene mas clara el cristiano. También e! pudor es comun
a los dos, en cuanto se trata de un sentimiento natural
pero e! pagano !o reprime més Facilmente porque no estd
sostenido por una concepcion espiritual como 'a cristiana
la cual condena no solo las malas acciones. sino también

los malos pensamientos.

Esta ausencia de pudor la podemcs observar también
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en las obras del nPeopagsnismo o heorrealismo, ya sea en
la produccidn literaria. ya sea en el cine y en ciertos especté-
cuios.

Resumiendo: la nocién del bien y del mal ha existido
en todas las épacas., pero el sentimiento natural del pudar,
fartalecido por una fe trascendente, hace que se mimeticen
o disimulen por lo menos las miserias humanas. Por eso.
mientras en la literatura espafiola sbundan los relatos celesti-
nescaos o donjuanescos. No0 encontramos casi nunca descripcio-
nes de escenas intimas que nosotros consideramos pornografi-
cas,

En el Lezorillo el elemento erdtico y celestinesco
es de secundaria importancia. En el cap. | el protagonista
nos refiere la situacion irregular en que se encontraba
su madre que cohabitaba con un negro. En el cap. IIl, Lazaro
cuenta cdmo el hidalgo pobre requebraba a dos mujeres
de ia vida y el pedido que estas le hicieron para complacerlo.
En el Gitima capitulo, el protagonista nos refiere que su
situacion era muy buena. pero al mismo tiempo dice que
las malas ienguas comentabsn que su mujer se entendia
con el arciprestre de San Salvador.

Queveda. en cambio. hace hablar a sus personajes
ton mayor desenfado que cualquier escritor espafiol. He
aqui como ejemplo ilustrativo. el retrato maoaral que hace
Pablo de su madre:

"Hubo fama de que reedificaba doncellas, resucita~
ba cabellos, encubriendo canas. Unos la llamaban
zurcidora de gustos; otros, algebrista de voluntades
desconcertadas, y por mal nombre alcagieta y flux
para los dineros de todos" (Buscon, 1, 13).

La figura del invertido es sumamente rara en la
novela picaresca espafiols, contrariamente a lo que ocurre
en el Sctiricon., donde todos los protagonistas adolecen
de este defecto. S5i este vicio no era muy frecuente en
Espafia, no se debe tan solo a la presencia de) cristianismo.
sino también a los terribles castigos corporales reservados
para los sodomitas.



4.12. El elemento trivial

Los elementos triviales abundan tanto en el Satiricén
como en las novelas picerescas. Sin embargo. a pesar del
realismo que caracteriza al pueblo espafiol y gran parte
de la literstura espsiiola., no encotramos casi Nnunca escenas
triviales descritas con la brevecad y desenvoltura del Sctiri-
con. En esto también se podria ver una influencia de la
moral cristiana o por lo menos un rnayor refinamienio en
las costumbres de la sociedad espafola de los sigics XVI
y XVil, con respecto e la época de la latinidad paganal8,

El eiemento trivial, analogamente al elemento licen-
cioso o pornografico, abunda sobre todo en Quevedo. He
aqui unos ejemplos:

"Llegd a mi, y viendo que no tenia ninguna (arma),
porque me las habian quitado y met1dolas en una
casa a secar con la capa Y, sombrero, pididme digo,
las armas, al cual respondi, todo sucio, que si no
eran ofensivas conta las narices, que yo no tenia
otras" (Buscdn, Vol. 1, p. 21).

"Pero volviendo al alguacil, quiso llevarme a
la carcel, v no me llevé porque no hallaba por ddnde
asirme, tal me habia puesto del lodo. Unos se fueron
por una parte y otros por otra, y yo me vine a mi
casa desde la plaza, martirizando cuantas narices
topaba en el camino" (Buscon, Vol. 1, p. 22).

"Sacabanlos 4 la vergiienza, y cada uno, de puro
roto, llevaba la suya de fuera" (Buscon, Vol. I, p.
157).

"Tenia una ballena por mujer y dos hijas del diablo,
feas y necias, y de la vida, a pesar de sus caras"
(Buscon, Vol. 1, p. 155).

(18) Véanse en especial los siguientes pasajes del Satiricon:
XXVI1,6; CXVII,12; XLVII, 1-6.
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4.13. Ef elemento fentastico °

El elemento fantastico esté por lo genaral ausente
en la picaresca espafiola. En las gbras mas representativas
como el Lazarillo y el Buscon no hay ningin elemento fantéas-
tico. En cambio en la continuacion del Lazarillo publicada
en Amberes por Martin Nuncic., en 1555, obra inferior s
la primera parte, aparece un elemento fantdstico que hace
pensar mas bien en lss metamorfosis de! Asno de Oro de
Apuleyo. que en el Satiricon. En efecto el protagonista.
Lézaro, luego de unas cuantas aventuras en Toledo, se
embarca en Cartagena para la guerra de Argel: naufrags
y se transforma en atin, vive como tal en el mundo de
los atunes., de cuyo rey llega 3 ser el faverita: y sl ir con
elios a8 desovar., es pescado. vuelve a ser hombre., y regresa
a Salamancal’,

En ia segunde parte del Lozorillo aparecen también
relatos que hacen recordar las aventuras erdticas del Satiri-
con. En efecto Ldzaro. al volver a Toledo, se entera de
las faltas de fidelidad de su esposa: lugo le acurren algunas
aventuras celestinescas: se quiere casar otra vez y es buriado
por unas mujeres livianas.

Si comparames el Sctiricon con otra gran novela
de la literaturalatina., E/ Asno de Oro de Apuleyo. vemos
que mientras en la segunda abundan los temas mitalégicos
como también los elementos fantasticos e inverosimiles,
en el primero hay un solo motivo divino o sobrenatural,
es decir. I8 impotencia del protagonista Encolpio. motivada
por la venganza del cbsceno dios Priapo?l, ya que aquél
habia profanado cen su presencia los cultos que tas mujeres
tributaban al dios que simboliza la fecundidad. Este mativo

(19) Cfr. Juan HURTADO, etc., op. cit., p. 358.

(20) "Me quoque per terras, per cani Nereos aequor / Hellespontiaci
sequitur gravis ira Priapi® (A mi también la ira feroz del
helespontiaco Priapo me persigue por las tierras, por los mares
del canoso Nereo); Satiricon, 139,2. Véase también el culto obsceno
de Priapo, cap. 16,26, .

207



religioso es también el débil hilo conductor de toda la ncvels
y debe considerarse mds bien comoun tépico literario, como
es dado observar en muchos poemas de la antigiedad. Asi
por ejemplo: el engjo de Juno y de Minerva motivaron
la ruina de Trova: la ira de Poseiddn es la causa primera
de las largas peregrinaciones de Ulises; Juno es la que cbsta-
culiza el viaje de Eneas, mientras que su madre io protege:
en el Asno de Cro es la diosa Isis la que devuelve a Lucio,
el protagonista. la forma humana., tras haber purificedo
su forma de burro.

Y. 14, Semejanza formal

Existe también una semejanza formal entre el Sctiri-
con y las novelas picarescas espaficlas, por cuanto los autores
prefieren para el reaito de las aventuras la forma autobiogré-
fica. En el Sctiricén es Encolpio, el protagcnista principal,
quien relata en primera persona Ssus aventuras y las de
suUs compaferos.

En las novelas espariolas son lcs protagonistas principa-
les Lazaro en el Lozerillo. Pablo en el Buscon. etc., los
que refieren sus andanzas y peripecias.

Una segunda semejanza formal estéa constituida
por el hecho de que en estas obras se 2alternan |a pross
y el verso. Ademas no se respetan las cldsicas unidades
de tiempo. lugar,accidn y estilo.

La novela de Petronio carece de unidad de accion:
en efecto. en el relato principal se insertan episodios menares
intercalados a su vez en otros episodios secundarios, de
tal modo que a veces se pierde el hilo conductor de la accidn
principal?l,

4_15. Ei estila

El estilo de Petronio y de los autores de ias novelss

(21) Cfr. Augusto ROSTAGNI!. Storia della letteratura latina. Vol.
I1. Torinc, UTET, 1955, p. 438.
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picarescas requeriria de por si solo un estudio especial.
Observemos tan solo algunas de las caracteristicas més
importantes.

En primer lugar notamos que hay diferencias debido
al genio de la lengua latina la cual es mas sintética y mas
lapidaria que el espafol. En segundo lugar notamos otra
gran diferencia debida z la época en que fueron escritcs
el Satiricon y las novelas picarescas. Petronio. a pesar
de su estilo llano y de su léxico, representa todavia el espiritu
clasico de la lengua latina. La picaresca por su parte coincide
con una época de degeneracién del clasicismo del Renaci-
miento. es decir, el Barroco retorcido e hinchado. )

En Petronio ei periodo es. por lo general. breve
y l& subordinacion aparece menos frecuentemente gque
en oiras autores latines, como por ejemplo Cicerdn y Tito
Livia, Por el contrario, en Quevedo y en general en los
otrgs autores de |a picaresca, los periodas son muy ampulosos.
y ls subordinacion es un recurso estilistico sistematico.
En Quevedo el estilo es también més complicado debidc
a las sutilezas del pensamiento., y a las palabras y frases
de doble sentido.

Ei Sctiricon reflgja magistraimente el habla popular
de la Roma imperial. El didlogo es agil y chispeante. Los
relatos y descripciones son muy logrados y de gran efecto.

E! estilo de Petronio no es uniforme. él sabe amoldar
el vocabularic y la forma s las circunstancias y a los
personajes. Asi cuande habla Trimalcidn, oimos las
expresiones mé&s groseras y los vocablos mas bajos. En
cambio, cuando e! autor se olvida por un momento de sus
Personajes de bajo fondo y describe slguna obra de arte.
entonces aparece el auténtico Petronio. el esteta. el orbiter
eleganticrum. Ya hemos citado en otro lugar el retrato
que hace el autor de la hermosa Circe (Satiricon, CXXVI,
14): Nulle vox est quae formom eius possit comprehendere
nom quicquid dixero minus erit (no hay palabras que puedan
expresar su belleza. pues cualquier cosa yo diga. sera inferior
3 la realidad).

~ Luego hace la descripcidn de los rasgos fisicos de la mujer.
llegando al grado maximo de! lirismo: oculi clariores stellis
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extra lunocm fulgentibus, nares poululum inflexas et osculum
qugle Proxiteles hcbere Dijonom credidit., Jam mentum,
jam cervix, jam manus, jem pedum candor, intre auri gracile
vinculum positus. Porium maormor exstinxerct (CXXVI.
16-18) (sus ojos muy claros maéas brillantes que las estrellas
resplandecientes en noche sin luna: sus narices ligeramente
dilatadas y la boca era tal cual Praxiteles imagind para
Diana. ;Y el mentdn, y e! cuells, y las manos, y el candor
de los pies aprisionados por un sutil corddn de oro! Hubiera
eclipsado el marmo! de Paros).

Obsérvese que no se indica el verbo porque no es
necesario, y esto nos da mejor la idea de arrcbog de!

enamorada,

En Quevedo encontramos una construccion nominal
algo parecida con !a que se describe la belleza de una mujer:

"Blanca, rubia, colorada, boca pequefia. dientes
menudos y espesos. buena nariz, ojos rasgados
y verdes, alta de cuerpo y zazosita" (Buscon.
Val. |, p. 174),

Aqui tampoco hay un verbo ni particulas subordinantes.
Este retrato corresponde muy bien a una pintura estatica.

5. Conclusion

Por todo lo expuesto en este ensayo, resulta evidente
que el estudio compearativo del! Sctiricon y de las novelas
picarescas espafiolas es sumamente interesante, No se
tiene la pretensidn de haber agotado e! tema. sino tan solo
se ha querido hacer entrever e! campo de investigacion
qgue ofrece e! estudio comparativo, llevado a cabo con un
modo metddico y sistematico. de ciertos escritores, sunque
pertenezcan a3 diferentes literaturas muy distantes en e!
espacio y en el tiempo.

A través de la comparacidn se pueden ademas
descubrir muchos aspectos comunes de ciertas obras
literarias, ya que hay valores universales y perennes parque
universal y perenne es el espiritu humano.
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Hemos tan sélo entresbierto un caming con la
&Speranza de que otras lo ensanchen con una moncgrafia,
St no exhaustiva, por o menos mas amplia que este humiide
trabgje.
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