LA FIGURA DE CASANDRA EN LA PERSPECTIVA DE
DGS TRAGICOS GRIEGOS: ESQUILO Y EURIPIDES

M. C. Silventi de Fisiqaro

Introduccion

La religion como bdsqueda trascendente. tan antigus
y diversa como la vida misma. existid entre los griegos
desde las épocas de la formacidon de su cultura y. con todas
las variantes e incorporaciones que ésta tuve. siempre
signific6 un intento de interpretacion de la realidad
circundante.

Una vez que se formd la polis, la firmeza del culto
doméstico se extendid entre los ciudadanos. La religion
abarco con la misma intensidad la polis, el genos y la familia.
No cumplir con los deberes del culto era un delita. Sin
embargo., la mayoria de los dones era espontdnea expresion
de agradecimiento y no una imposicién. Los creyentes
intervenian activamente en las précticas del culto porque
la concepcidn religiosa formaba parte de ellos y adln en
las épocas de mayor crisis de fe. tan sélo negar la religidn
era una pauta de que se la tenia presente.
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Dentro de la religion, la adivinacién era una parte
muy importante e intervenia decididamente en la vidas
social de cada dia. Los dioses, si ésta era su voluntad, podian
informar sobre el porvenir por medio de senales que aparecian
en los sacrificios o por medio de la mantica. Era tan fuerte
esta creencia que hasta consultaban los oraculos para resolver
decisiones pequeias de la vida cotidiana corno sucede en
la época arcaica. El| oréculc de Delfos, cuya profetisa.
Pitia, adivinaba lo porvenir, tuvo gran ascendencia incluso
en la vida politica.

Cada acto, cada hecho. por minimc que fuera. era
significativo, no casual y la funcién del adivino era
interpretario. El adivino ers como una figura magica que
mediaba entre lo terreno y lo sobrenatural. Lo que detenia
su atencidén debia ser observado, pues no todo lo de este
mundo era digno de €él, sino sélo aqueilo que tenia alguna
relacion con el mas alla.

Ver por encima de lo aparente lo alejaba de los
hombres. pero no lo acercaba tampoco a los dioses.
Desarraigado de ambos mundos estaba condenado a la
soledad.

Un ejemplo literario del adivino es Casandra. Este
personaje femenino, ya mencionado por Homero que I|a
ubica como una ciudadana troyana. hija de reyes. es retemado
por numerosos autores y artistas griegos. La joven., a causa
de su beileza, desperté el amor del dios Apolo. Por la promesa
de su amor le dio éste el don de profetizar, pero ante el
incumplimiento de tal promesa, como ya estaba concedida
la gracia y el dios no podia quitdrsels, hizo que nadie creyera
en sus profecias.

Este personaje por su beileze misteriosa atrajo
también a Esquiloc y a Euripides. que lo recrearon en el
Agamendn y en Las Troyonaos, respectivamente.

Con una lectura mas detenida de los pasajes en los
que aperece Casandra en ambos autores, podremos ver
ia manera particuiar que paosee cada uno para recrearla.
Esta particularidad es motivada por enfoques diferentes
determinados por circunstancias histdricas distintas.
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Veremos en ambaos autores:

. Ef concepto de ia nobleza de sangre.

. La funcidn del sacerdote: Casandra, profetisa de Apslo.
Il. La relacion con el concepto religioso: tratamiento de lo
religiosa.

Finalmente intentaremos aproximar una visidn del
pensamiento de ambos poetas inmersos de circunstancias
histéricas diferentes. Ademas demaostraremos cdmo Casandra,
Personaje esencialmente religioso, lejos de distanciarios,
los acerca.

l. El concepto de la nobleza de sangre

Casandra era hija de reyes antes de ser cautiva
de Agamendn. Esta condicion de realezs es subrayada por
Esquilo a través de:

a) La presentacién del personaje.
k) I reconocimiento de su nobieza de modo indirecto.
) Referencias concretas de Casandra sobre su origen.

a. La presentacion del personaje

Casandra aparece transportada en un carro del cual
No desciende a pesar de la insistencia del coro:

ETou.Ta Afora T&V TapeoTdTWY AEYEr.
. meidouv Aimodoa T6vé’ duaZfon Opbvov.

(Esq. Ag., vv. 1053-4)

"Siguela. Ella dice lo mejor en las circunstancias
presentes. Obedece abandonando ese trono llevaic
por el carro".

La joven consciente de su precedencia. se mantiene
Silanciosa. erguida sobre el carro que la traslada. El silencio
Y la guietud la dominan. dédndole un aspecto de exraordinaria
Y majestucsa belleza. Escudada en su superioridad. no
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contesta a las imprecaciones del coro ni a las de Clitemnestra
y s6lo se alterara cuando reciba los mensajes de Apolo,

Euripides. en cambio. va graduando su aparicidn.
iniciaimente no es a2 Casandra a quien vemas. sino la Juz
de una antorcha que se acerca praveniente de los
campamentos:

»”

€a * t1 melkns £vdov aibetar ofias:

(Eur, Tr., v. 298)
"iEh! ;Qué luz de antorcha esta encendida adentro?”

La luz se va acercando @ la escena agrandandose
poco a poco. Finalmente aparece. l.a ilama goscilante nos
anticipa su carrera euforico, producto del desenfreno. Lejos
de mostrarse distante y segura de si. aparece desplegando
una intemsa actividad que la arrastra en un baile frenético
al que invita a sus companeras. Este continuo movimiento
estd expresado por medio de una acumulacidon de formas
imperativas con las que Casandra invita al resto de sus
compaferas a sumarse a su alegria y otras formas verbales
que menijfiestan su propia actividad y contribuyen z |8
idea de movimiento:

YAvexe =+ TEpexe '
yis 9ép’ 8 oéBwr — 1809, {800
rayrdor 1687 lepdv.

(Eur. Tr., vv. 309-11)

"iLevanta, ofrece, tras la luz: honro, alumbro
he aqui, he aqui
con antorchas este templo!"

La grandiosidad de Ia figurs esquileana se ve
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transfarmada., en Euripides. en una figura comdn gue se
mezcia con las esclavas y su madre sin establecer diferencias.

b. Ei reconocimiento de su nobleza de modo indirecto

Lds personajes de Esquilo. aunque no de modo directo.
también reconocen su origen naoble. Es el caso de
Clitemnestra., que considerando (e diferencia de estirpe,
se dirige e intenta convenceria dandole un ejemplo concreto
de sumision. No recurre a cualquier personaje, sino a
Hércules. hijo de un dios y una mortal. ejemplo digno para
una cautiva noble:

kal Taida ylp TO1 Lpac‘w JAXKMAVNS TOTE
Tpa Kvta TARval, Soulfas NECns Big,

(Esq. Ag., vv. 1040-1)

"También, en efecto, dicen que el hijo de Alcmena
una vez habiendo sido vendido soportd a la fuerza

el pan”.

En cambio. en ningdn momento los personajes de
Euripides expresan reconocimiento directo ' o indirecto
de su linaje. Reducidos al cautiverio. pococ importaba la
distincion de sangre.

e. Referencias concretas de Casandra sobre su origen

También nos enteramos de que Casandra pertenecid
a una casta de reyes por bocs de ella misma. En efecto.
en varios pasajes del Agamenon en los que la joven se refiere
@ su pasado, hace referencias concretas sobre su calidad
de princesa. Desde el presente se proyecta hacia una escena
cotidiana de la infancia:

s JxopdvSpov mETpiov MotV
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161 HEV &H‘P\‘ ods a1évas tdrarv?
Avurdgav Tpodais’

(Esq. Ag.,vv. 1157-9)

"iOh! jAgua patria del Escamandro!
En dias pasados sobre tus riberas, (yo) desgraciada,
crecia entre cuidados ..."

Aparece el Escamandro enmarcando su pasado feliz.
La personificacion del rio jerarquiza su importancia, encarece
el recuerdo y le confiere un valor familiar. LLa referencis
de un crecimiento entre cuidados nos da la pauta de que.
ademas de una infancia feliz. tuvo unas educacién esmerada.
digna de nobles.

Mas adelante. dominada por la tristeza. vuelve a
recordar a su patria y a su padre:

{& mwévor méieos 3xopgvas 10 TaV. .
(Esq-_ Ag-l Ve 1167)

"jOh afanes, afanes de mi ciudad totalmente
destruidal”

Exclamaciones sucesivas camo en una especie de
aliteracion percusiva [ tw 78vo1. Tévor WE ...... Bro...) I8
introducen nuevamente en escena. Los versos siguientes
describen los vanos afanes de Priamo por conquistar 12
voiuntad divina:

10 mpémupyor Buafar Tatpos

ToAvkavels BoTdv Toiovlpwve &kos &’
od8ev émApkeoav

10 NA TéAv MEV 5oﬂep odv Expﬁv naveTv.

(Esq. Ag., vv. 1168-71)
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"iOh sacrificios de mi padre eelebrados
por la salvacidn de nuestros muros con
inmolaciones numerosas de ovejas que pacen en
nuestros prados ... pero no consiguieron ninguin
remedio, que la ciudad no padeciera como tiene

que padecer”.

A través de sus lamentos, conocemos que su padre
era piadoso., respetuoso de los rituales sagrados. Por los
sacrificios ofrecidos, moAukaveis BoTv Tolovéywv "con sa-
crificios numerosos de ovejas que pacen en nuestros prados”.

conocemaos su pasicidn social.
En Euripides no hallamos una expresién en boca
de la joven que nos dé el indicio de que pertenece a una

casta noble. Lo podemas deducir de aigunas palabras sueltas.
como par ejemple Ias dichas por el coro cuando increpan

a su madre:

BagfAera, Bakxedouoav ol Afiun  kbpnv;
(Eur. Tru V. 341)

"Reina, ¢no tomards a la muchacha transportada
por delirio?"

Ei vocativo., expresado por las esclavas que constituyen
el coro, ubica a Hécuba en su antigua posicidn social v,
por ende. la hija hereda la misma condicidn.

M4as adelante. Casandra. refiriéndose al futuro lazo
gue la unird a Agamendn. habla de "bodas reales”:

kal xaipe tois él.\o“t'm Baoiiikols y&pors®
(Eur. Tr., v. 354)

"Y alégrate por mis bodas reales, ’

Esta mencidn concreta de la caracteristica de sus
bodas como reales puede completar su cualidad aristocratica,
perc también puede ser un juego irdnico que ridiculice
el verdadero objeto de su cautiverio.
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Evidentemente Euripides no le da importancia ai
cardcter aristocratico del personaje. Influide por los
pensamientos de {a llustracidon, no encuentra como causa
determinante el hecho de ser hijo de reyes. En su época
la nobleza de estirpe se habia desplazadc para dar lugar
a la nobleza de espiritu. Por eso, Casandra aparece despojads
de toda identidad. como un ser mas que lucha con su destino.

Esquiloc., en cambio, veia en esta condicion
aristocratica el origen mismo de las almas nobles., y como
sus personajes debian ser ejempio para el lego. 'a grandiosidad
de los mismos dependia también de tener perfectamente
demarcadas las diferencias sociales. Las pruebas con les
que debian enfrentarse los héroes esquileanos rememoraban
la epopeya clésica cuyos individuos tenian que poseer. ademss
de un origen noble. cualidades casi sobrenatursles. Esta
exigencia se decia a la concepcion de lo moral vy lo digno
estrechamente vinculado con la aristocracia de sangre.
Era necesario, por tanto, a traves de los personajes. el
cora o el protagonista, hacer hincapié en este tema,

A través del lenguaje también podemos ver esta
diferente concepcidn de lo noble.

En el Agumenon, vemos que el lenguaje utilizado
por Clitemnestra y el coro es solemne. Esta solermnidad
la obtiene Esquilo a través de una riqueza de matices y
una abundancia de recursos.

En Las troyonas, el lenguaje se vuelve menos
ampuloso. Predomina la accidn sobre ia expresion simbdlica
pues. a pesar de haber tomado Euripides un tema de la
tradicidn heroica. éste estd orientado hacia un presente
desacralizado en donde se mueve un personaje de “carne
y hueso”.

I} - ia funcidn del sacerdote: Casandra profetisa de Apoio

La condicién de sacerdotisa de Apolo constituye
el punto central de este trabajo. Este caracter de la joven
es expresado por medio de numeraosos recursos. Veamas
ordenadamente cémao se va configurando:
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a. El coro comgo estructuradar del personsje femenino

El personaje de Casandra no es estéatico sino que
se va configurando durante todo el tiempo que permanece
en escena. En Esquilo, el coro con sus comentarios ayuda
a perfilar su figura:

Eppnvéws, forkev B £€vn  Topov
Seio Qar. tpémos 82 Onpod &S vearpfrov.

(Esq. Ag., vv. 1062-3)

"La extranjera parece necesitar de un intérprete
astuto. Su conducta es como la de una fiera joven".

Cuando tratamos la nobleza de sangre en Casandra,
nos referimos a la altivez manifestada a través de una figura
erguida. tal como si fuera una belia estatua. Pero también
dijimos que su conducta presentaba alteraciones si recibia
estimulos que {a reiacionaran con lo sobrenatural. El coro
advierte esta actitud y reciama por ello un épﬂnvéws TOP OV,
"intérprete astute”, para poder comunicarse con ella. Por
medio de una comparacién. 1pémos 68 Vnpds &s veaipétov.
"su conducta (es] como la de una fiers joven". conocemos
las agitaciones de su espiritu que la muestran en un estado
de desesperacion casi animal. El comentario del coro plantea
el problema de la imposibilidad de entendimiento entre las
daos partes y, si bien més adelante el idioma es e! misma.
de todos modos las predicciones de Casandra nunca seran
comprendidas en su totalidad.

Sin embargo. esta falta de entendimiento no impide
que et coro intuya la cualidad mantica de la joven. Sumido
en una atmodsfera religiosa tipicamente esquileana., presiente
la presencia de lo divino en ia cautiva:

péver 13 JeTov Sourfg mep &v Poevf.
(Esq. Ag., v. 1084)

"Por encima de la esclavitud lo divino permanece
en su alma’.
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El coro. a modo de contrapunto, analiza ias palabras
de- la joven. pero es un intérprete inhdbil y o dnico seguro
es la certeza de que Casandra participa de una divinidad.

A medida que se desarrollan los monotogos de Casandra.
el coro va confirmando su genio profético:

s':'/o\me\) evp1s § £éun kuvds Sfxnv
€lval, pMatever §° dv  &vevpfioer Yévov.
(Esq. Ag., vv. 1093-4)

"Parece que la extranjera es de buen olfatc a la manera
de un perro y busca (las cosas) de las
que descubrira un crimen”.

La lucidez para rastrear es comparada. por lo certera.
con el olfato de fos perros de caza cuya virtud es seguir
las pistas con inequivoca seguridad. Pero {a comparacion
es funesta pues la pista que persigue es la de la muerte.

El coro. por momentos, acepta la certidumbre de
los araculos de la cautiva, pero inmediatamente {a niega:

A

3 pnv kA€0S GOV  pPaAVT1IKdV TETVOREVOL
%W’:\’ . mpodfiras §? obt1vas HOTEVOMEV.

(Esq. Ag-; A'A S 1098-9)
"Conociamos tu gloria mantica, en verdad,
pero no buscamos profetas”.

Esta actitud contradictoria. que se mantiene casi
hasta el final del pasaje. confirma cads vez mas |3
personalidad de Casandra y por otro lado. manifiesta el
miedo que tiene el coro de asumir la verdad.

En efecto. reconoce., entre las pailabras de la joven.
aquellas que estan referidas al doloroso pasado de los Atridas:

todtwy  d18pfs elyr  tlv  HovteugdTwy
éxelva 6! &yvwv’ mdoa - yap TwEAS  BoF.
(Esq. Ag., vv. 1105-6)



"Soy un ignorante de estos vaticinios
pero conoci aquellas cosas, pues toda la ciudad
(las) grita”.

Y esta misma referencia le hace temer que los oraculos
de !a joven anticipen nuevas desgracias. por estg mismo
se niega a reconoccerla como profetisa. logrando
estilisticamente confirmar mas esta idea.

Esquilo por medio de un juego de luces y de sombras
nos describe el miedo que padece el coro:

. o0 ne Yor186pdver  Abyos.
€nt 82 kapSfav Edpape kpokoBagns
otayavy &te kal dopl Trwof{pors
Evvavitetr Bfou d&0vros adyals.
(Esq. Ag., vv. 1120-23)

*... No me alegra tu discurso.

Una sangre azafranada corrid a mi corazdén, como
cuando en los que son abatidos por la lanza acaba
con los resplandores al sumergirse la vida”.

£ miedo ha extendido sus efectos sobre la vida.
Paulatinamente !a ha ido deteniendo y ha invadido {a sangre
convirtiéndola en tiquido amarillento, Es como la muerte
que apage los 'resplandores’ de la existencia. El rojo de la
vida contrasta con el palido temor que se ensefiorea de todo,
paralizandolo.

Mds adelante el coro hace referencia al estado de
trance en que se ve sumergida la joven:

Joevopaviis t1s el Jeoyépnros, ...
(Esq. Ag., v. 1140)

"Eres una loca poseida por la divinidad ..."
La locura de la que habla es la gue Sdcrates distingue
como locura profética, en la que no interviene la voluntad

humana sino a divina y cuyo patrono es Apolo.
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Este juego entre el reconocimiento tacito y no expreso
del.genio profética de Casandra va completando al personaje
y constituye un intento de aplazar ia verdad. Por eso se niegs
a ser testigo de sus oraculos:

kal s dv Bpxou TRAYHE. veEVvaiws Tayév,
Ta1dviov YEvoltos
(Esq. Ag., v. 1198)

":Y cémo una fe de juramento, compromiso fijado
noblemente, podria ser provechoso?"

Pero reconoce la habilidad que tiene para descifrar
el pasado:

... Davpdzw 8¢ ocou,
w"évrou Tépav tpadeioav &AA60p0uv TEA Y
kupelv Aéyovoav, domep €1 TapeoTdres.

(Esq. Ag., vv. 1199-1201)

".e. Pero (me) admiro de que
criada mas alla del mar, en la ciudad que habla
otra lengua, te encuentres hablando, como si hubieras

estado
presente”.

Si en Esquilo el coro constituye un pesonaje mas.
cuya intervencion es tan relevante que paosibilita el avance
de la accidn y por medio de! cua! conocemos algunas caracte-
risticas de los personajes principales. en Euripides no ocurre
esto. En el transcurso de la intervencian de Casandra en
escena, el coro participa dos veces.

La primera, invocando a Hécuba para que deteng?
e! frenesi de la joven:

Bao{Ae1as Bakxelovoav ob AMYn «épnv.
un codgov alpn BT &s 'Aoyefwv otpatdv;
(Eur. Tr., vv. 341-2)

"Reina, ‘;no retendras a la muchacha transportada
por delirio
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para que no dirija su paso ligero hacia el ejército
de los argivos?”

{_a actitud temerosa que veiamos en Esquilo motivada
por e! presentirniento de que (Casandrs hablasba en nombre
de! divs. estd aqui abolutamente descartada. E! participio
Bakyelovoav "transportada por  delirio” describe a Casan-
dra como ensjenada. Con su comentario, ! corc de cautivas
la desplaza de! centro de l!a escena y urge detenerla por
el peligro que significa para ellas, puss su locura podrie
provocar a! enemigo. En ningdn momanto observamos en
e! coro el respeto que supone su calidad de sacerdotisa;
a! contrario. percibimos ciertz desetimacidn hacia la joven
pues ni siquiera se dirige a ella, sino a8 su madre pars gue
la detenga.

En !e segunda intervencion, el coro se dirige a ella:

'Rs h6éws kakoTo1v o1xsfots YeEAdS.
uérmers & uéimovo’ ol cagh de{Ec1s 1ows.

(Bur. Tr., vv. 406-7)

".Cuan dulcemente te burlas de tus males domesncos,
vy cantas cosas que, aunque ias cantes, quizas no
demostraras como ciertas™

Con sus palabras aporta una caracteristica del perso-
naje que !a relaciona con el de Esquilo y también con e!
mito: !a condena a no ser creida.

Lo conmovedor. que significaba en Esquilo ls soledsd
producida por e! descreimientc, se ve aqui reducido a simple
hifaridad. E! coro interpreta las palabras de Casandra como
un canto absurdo inspiradec no por la divinidad sinc por

su propia locura,

E! coro de Euripides son las mismas esclavas gue
esperan e! destino final. Esta razon lo rebaja a la condicidn
de personaje comin. Cuando escuchamos sus palabras senti-
mos que nos habla un grupc de esclavas. perfectamente
diferenciadas. pero al unisono. Ademas, los planteos que
géste hace son reales ytienen que ver con la situacidn limite
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que les toca vivir. es decir, su futura esclavitud en rnanos
de , los vencedores., Esta circunstancia determina en ellas
un lenguaje claro y alejado de toda solemnidad. La urgencia
de la situacion no permite reflexiones religiosss.

En Euripides. e! coroc ha perdido la fuerza que tenis
en Esquilo. Los personajes se debaten solos countra su destino.
toman e! primer plano y la expresidn de sus propios cenflictos

rma la trama.

€! coro de Esquilo con su importancia capital no
solo colabora decisivamente en el argumenta. sino que
contribuye a darle un caracter mas soclemne y religioso
a la atmdsfera que envuelve a los personajes. En Euripides.
en cambio. si interviene., lo hace cornc un persoriaje més
y se pierde bésicamente ese ambiente de religiosidad.

b. E! discurso

Hzy otro elementoc que se conijuge en la recreacion
de! personaje y de su etmésfera circundante: el discursa.

Podemos distinguir distintos tipos de discrusos:
b.l. Un discurso religioso, manifestado através de:
b.1.1. imagenes
b.1.2. simbolos, expresadus por medio de:
b.1.2.1. mencién de animales,
b.1.2.2. adjetivacién simbalica.

b.2. Un discurso de aratoria.

E! lenguaje religioso es casi propiedad absoluta de
Esquilo. asi como Euripides manifiesta una marcads influen-
cia racionalista propia de la oratoria.

b.1. Un discurseo religicsc

b.1.1. Iméagenes

Esquilo logra crear una atmosfera religiose por medio
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de abundentes ‘imagenss. . que ilustran la realidad circundante
como si tuviera vida independiente y permaneciera acechan-
te, coniroclando los movimientos de los personajes. Estas
imagenes referidas a los hechos sangrientos, ya pasados
o futuros, son el signo de una realided no terrena y sdlo
son percibidos por la joven. mientras que 2! ccro alcanza
solamente 2 intuirlas pero no a’ percibirlas.’

La primera imagenr que describe la joven estd referida
al triste pasado de la familia:

Kiai16ueva tdde Bpéen m@uy&s
omTdS Te O0dpKas TpdS Tatpds ReBpwuévas.

(Esq. Ag., vv. 1096-7)

"Y estos nifios llorando sus deglellos
y carnes asadas devoradas por un padre’.

Estos verses., que serefieren al crimen de los hijos
de Tiestes, se presentan desordenados. sin coordinacion
I6gica, en un estilo nomina! que denota una elipsis intencio-
nal, Esta sucesién de palabras opera como un 'libre fluir
de la conciencia) que. al mejor estilo vanguardista. se limita
3 plasmar. como en suefios, los mensajes que recibe. Los
nifos !lorando su propia muerte transgreden toda normativa
raciona! y nos trasladan a! terreno de lo onirico en donde
hasta lo mas absurdo es vélido.

Luego su visién estd referida al futuroc inmediato
introducido por un vocstivo que nombra a Clitemnestra.
W tdiaiva. pues a partir de ella se desarrollara ls fatalidad
ya préxima: ella es el futurc muy cercano que acucia por
cumplirse y es el punto inicial de una serie de infortunios:

‘o TEAa1Ya, 108 Yap TeAels:

1ov duodépviov méorv

Aovtpolatl yaidpdvaca. THs Yodow TEAOS:

Tdxos yap 168’ fotar ¢ Tpoteiver 8% yelp ék
Xepdsopeyopuéva.

(Esq. Ag., vv. 1107-11)

"{Ay miserable, pues realizards esto,



mientras lavas a tu esposo que comparte el lecho

en los bafios. ;Cémo explicaré el fin?

En efecto este fin sucedera rapidamente, y

una mano después de otra se abalanza las dos extendi-
das".

Leamos mas detenidamente estos versos. Llama
a Clitemnestra por medio de un adjetivoc gue !a muestra
como despreciable. lLuego Casandra visualiza el lugar del
crimen y alguna de sus partes. Las imagenes se agolpan
en su mente. Expresa solo facetas de este hecho porque
es imposible describirlo con palabras 1dgicas. Esta insuficien~
cia de! lenguaje se halla expresada por medio de la interreagas-
cidn retdrica: Tis YpGow TEXOS: ":Cdmo explicaré e! fin?", en
donde se ve la impotencia de expresar lo inefable por medio
de palabras, Las imdgenes visuales !a asedian, estan todas
alli. esperando a su alrededor para asomarse una y otra
vez a su mente y atormentarla con su significado. Se acumu-~
lan, son instantes. Por eso !lo que traduce en palabras es
aguello que alcanza a percibir con mas claridad. Asi sabe
que serd rdpida: tdyxos yap 106’¥ota1l “"en efecto sucederd
réapidamente”. De la visién sangrienta no puede ver !os
rostros y, como en suehos, se ven das manas que se alzan:
mpotefvel 88 xelp &x Xepds opéynata "y las manos extendi-
das se abalanzan una después de la otra". Prevalecen las
formas verbales sobre e! sujeto ejecutor y se detalla el
movimiento alternativo de lss manos gque se ven resaltadas
a través de la repeticidn. Los miembros aparecen
desprendidos de! resto de! cuerpo y cobran Vvida
independiente. Con sus movimientos alternados centralizan
y dirigen !a accidén. Libres de toda voluntad. son ejecutoras
de un designio en e! que no interviene la decision humana.

Casandra continda en trance. Recibe las imagenes
que como 'apariciones’ se acumulan en su alma enviadas
por la divinidad:

% SikTuéy T y*Ardou.
XX Gpkus i Edvevvos. ht Euvartia
ySvou.

(Esq. Ag., vv. 1115-7)



"¢ Acaso alguna red del Hades?
Pero una red que comparte su lecho,
la causa de su muerte”.

Sobre la vision desordenada sobresale una red: Sictuév
11. Como 8 través de una lente, Casandra va acercando su mi-
rada y reconoce en ella e! simbolo de la muerte. Es una
pesadille en donde }a red va adquiriendo, poco a poco, forma
humana. L.a personificacidn de la red realza su significacion.
Por un l!ado nes sugiere la ides de una caceria en donde
e! hombre estd blogueado como anima! que ne puede defen-
derse. Por el otro. nos recuerda a los hilos de ls vida de
los esposos que se entrelazan cubriendo y confundiendo
la visidn, Pero de entre la marafia, surge un rostrc que
Casandra identifica caomo el de la esposa, En efecto. cads
vez es mas clars la figura de Clitemnestra. L.a red va toman-
do sus formas y, con movimientos propios, vg Bbarcando
ta escena. La vida de la esposa se impone sobre la del héroe
y frente a lo execrable, la joven maldice:

... 0TG01S 6'AkbpeToS YEVEL
KaTOAOAUESTw QOpaToS AeVoTLOU.
(Esq. Ag., vv. 1117-8)

“que el grupo insaciable para la raza lance
un grito de tiunfo sobre la victima destinada a lapidar”,

También sus oidos se agudizan y escucha el coro de las
Erinias que yacen desde siempre en !a mansidn:

TV Ydp oreynv thvé? obmort? erAslﬂe‘ X0pOS
cuu?ﬁoyyos obK euywvos + od vap €b XEY;\
ka1l unv ﬂeﬂunws Y, ws 6pacuvec®a1 TAEovy
Bodteiov alua xipos v 60u015 pgvex,
dVoTeuntos EEw, oLYYSVWY Eb1vumv.
ﬁuvouol G’quov 6wua01v TPOONUEVET
npwraoxov dtnv + &v uéper 8 &ndnTuoav
eVVAS uéexvoﬂ 1§ Tarodvri Suvopcveis.

(Esq. Ag., vv. 1186-93)
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"En efecto un coro que canta acorde, no armonioso
pues no canta bien, no abandona

jamas este techo;

y ciertamente, habiendo bebido, para alentarse mas,
sangre mortal, un tropel de hermanas Erinias, dificil
de despedir fuera, permanece en palacio.

Cantan, sentadas en las habitaciones un himno,

la calamidad inicial. a su vez escupen malévolas
sobre el que pisoted el lecho fraterno”.

Voces disonantes resuenan en e! ambiente creando una
atmdsfera aciaga. Son las Erinias. que atraidas por antiguos
crimenes. permanecen clamando nuevos sacrificias, La
violencia engendra violencia, y ellas, conocedoras, permane-
cen esperéndola.

lLa permanencia de las Furias sedientas de nueva
sangre destaca la idea esquileana de gue la maldicion se
repite a través de las generaciones de un linaje. E! daf{pwv
dXdotwp. espiritu de la maldicidn, permanece acechando y por
eso las Furias se arraigan tan fuertemente en la casa de
los Atridas, seguras de que nuevos crimenes, que a la vez
reclamaran futuras venganzas, expiaradn los anteriormente
ejecutados.

La construccion de participio S@uaciv Tpoohuevat "sen
tadas en las habitaciones”., presenta a las Erinias como
figuras fantasmagdricas, incorpdreas., que estan en cualquier
perte de la casa y que sdlo la profetisa las ve moverse
y las escucha cantar.

Lo que estas cantan se refiere al! crimen inicial
Tpdtapxov &tnv, la muerte de los hijos de Tiestes. Repudian
también la infidelidad de Aérope. esposa de Atreo que
yacid en el lecho con su cufiado Tiestes.

Como en una ceremonia satanica reaniman los antiguos
deseos de venganza senalando el lugar:

...ty uéper 8 &rnéprvoav
edvas &dergod 1§ Tatodvtt Suouevels.
(Esq. Ag., vv. 1192-93)



"... a su turno escupen malévolas
sobre el que pisoted el lecho de su hermano".

Con maés deta!le percibe el crimen de los nifios:
P .

6p&re TougdE TOUS 8Suors évnuevous
véous, dve {pwv ﬂpom@epels uopq)wuaow,
Taides Javdvtes womepe ﬂpos va ¢ Awvy
xemas kpedv TAndovtes olxeias Ropas -
ovv &vi€pols Te OTAGYXV,ETOIKT10TOV YEUOS

/ Y ’
Tpémous’ Exovres. dv marnp &yedcaro.

(Esq. Ag., vv. 1217-22)

"¢Veis a estcs nifios sentados en palacio
semejantes a las figuras de los suefios?

Como nifios muertos por sus parientes,

llenando las manocs de carnes, alimento familiar,
llevando una carga digna de piedad muestran las
visceras de las que su padre gustd".

LL.as imagenes son horribles. Los nifios muertos apare-
cen portando sus visceras. E! !enguaje que utiliza pera
describir la escena es genérico. no nombra victimas ni
victimarios. E! silencio rodea las iméagenes. Sdlo se escucha
la voz de la joven describiéndolas. Los nifios como figuras
de una pesadilla. se hacen cada vez mas grandes y abarcan
toda la visidn. Ahors sdlo se ven las rmanos con sus entrafas
chorreantes y luego sdlo las visceras, exaltadas sintéctica-
mente por la estructura apcsntlva que !ss define: Emoi{kri10T0V
Yéuos "lamentable carga”. La subordinada que estd a! final nos
dice e! destino de la terrible carga.

También Casandra percibe imégenes tactiles:

mamal, olov 10 TOp+ EmEpxeTar S€ mol.
(Esq. Ag., v. 1256) .

":Ah, ah! jQué fyego! jSe acerca a mi!"

Sus sentidos se dilatan adn més y percibe e! calor
de! peligro.
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Casi al final, muy cercana a su propia muerte, recibe

e! desagradable clor de la muerte:

P6vov Souor mvéovorv afuaroortayhi.
(Esq. Ag., v. 1309)

"Las habitaciones exhalan muerte chorreante de sangre”,

La joven. exacerbada. capta todas las manifestaciones
de la atmdsfera que la rodea a travas de los sentidos. Ests
descripcion detallada de las im&genes contribuye al clima
casi mistico en el gue se mueven los personajes.

b.1.2. Simbalos
No sélo e! uso de las imdgenes le dan un caricter

religioso a! discurso sino también la expresidn de la realidad

por medio de simbolos.
E! uso de simbolos se debe a que normalmente lo

gue profetizaba la Pitia era bastante hermético., por esto
mismo a Apalo se io Hama}ba AoE{as. "el oblicus”. puesto que
sus oraculos eran muy dificiles de descifrar.

Este lenguaje simbdlico Esquilo lo logra a través de:

b.1.2.1. Mencién de animales y

b.1.2.2. adjetivacion simbdlica.

b.1.2.1. Mencidn de animales

Casandra recurre a iméagenes de animales para referir-

se a Clitemnestra y

... Qmexe TAS Boos
Tov tadpov + ¢v méMAorov
pedaykepy AaBodoa unxavripati
tomrer + witver & (Ev) &vidpy tedxer.
Soroyovou A€BNnTOS TOXaV 001 AEyw.
(Esq. Ag., vv. 1125-9)
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"... Separa de la vaca al toro,

entre tunicas tomando con astucia de negros

cuernos golpea; y sucumbe en una baiera llena de agua.

A ti te narro el suceso de la bafiera que mata a

traicion”.

E! simbolo de! toro a merced de la vaca se logra
a través del genitivo: /s Bods. Clitemnestra. Ella es el ele-
mento peligroso: de efla hay que alejar al toro. La valoracidn
tradicional del toro como simbalo viril de fortaleza y de
la vaca como el de fecundidad. se ve aqui trastocada. El
elemento pasivo quiebra las leyes naturales y se convierte
en activo: !a mujer supera. a traicion. las fuerzas de! hombre.

Las cosas que rodean lo siniestra. confabuladas con
el crimen, se mueven oscilantes y, por turno, toman el
primer planc. Las tdnicas hacen borrosa la imagen y por
entre los velos surgen los negros cuernos, simbolo de la
astucia.

Observemos la estructuracidén sintdctica de ' estas
versos. L.as proposiciones que siguen a la mencién de! toro
y la vaca han omitidc el sujeto y a modo de zeugmas. los
ya mencionados son quienes realizan los *hechos siguientes
(cfr. vv. 1126-1127). Esta omision logra centralizar el resto
de los sucesos.

Los "negros cuernos" se retrasan y aparece en primer
plano la bafera: h A€Bns (cfr. vv. 1128-1129). La palabra
Aéens significa "urna funeraria" y también "suerte de tambor
que percuten las mujeres de Esparta en los duelos de sus
reyes”. Todas sus acepciones tienen que ver coh la muerte,
por esola banera es el lugar de! crimen y parte fundamental
de un rito macabro. E! adjetivo compuesto referido a ella:
Soloydvou "que mata a traicion”, la personifica. haciéndola
participe voluntaria de! hecho.

También para referirse a Egisto, Esquilo recurre a la i-
magen de un animal:

)\e’ov'r’o'iva)‘lclv, ev A€XE orpw\oduevov
(Esq. Ag., v. 1224)

"Un ledn débil que se mueve en el lecho”.
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Ef ledn. simbolo de fuerza. viger y magnanimidad,
no se corresponde con la figura de Egisto. por eso el adjetivo
&vaikiv "débil” aparece al lado de la palabra ledn.

Unos versos més adelante. se refiere la joven a Clitem-
nestra recurriendo a otro animal:

3 Y 4 ~ a N
oVk 018ev o1o YADOOO, H1oNTHS KULVOS
s r
re{Eaoe xkakteivaoa Qai18pdv ols §{knv,
7 -~
arns Aabparov redietar kaxi Toxn.

(Esq. Ag., vv. 1228-30)

"no sabe (Agamendn) qué cosas su lengua, a la manera
de una perra aborrecible lamiendo la serena oreja
y matando, obtendra de la escondida Ate para su
funesto destino”,

La fidelidad de la espasa es personificada en [a "lengua
de una perra aborrecible” yAooa uironths kuvds. La imagen
simbdlica de! perro como ejemplo de Ffidelidad aparece
aqui alterade y la camparacidn de la esposa con e! animal.
lejos de elogiarla, !a desmerece. Las participios Aieifaoa y
kK Te {vaga "que mata lamiendo". terminan de definirla como
hipdcrita y traicionera. Por medio de las adulaciones \eifoaoo
"lamiendo”. conducira al esposao a la muerte. La "serena ore-
ja". Yar §pdv obls. que espera las muestras de afecto, simbaoliza
al propio Agamendn que, indefenso y confiado. recibe halagos
sin sospechar su pronto final. La comparacion con Ate
oculta concreta la accidn de la espera que aguarda e! momen-
to opartungo.

Finalmente llama a los esposos "leén" y "“leona” vy
a Egisto "lobo":

adtn 8imous Af€aive ouvykoiuwuévn
” , 1
AOkyy A€ovTos elyevods &mousiqg.

(Esq. Ag., vv. 1258-59)

"Esta leona de dos pies acostada con el
lobo, en ausencia del noble ledn".
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E! contraste entre la leona y el ledn, a pesar de
pertenecer a la misma especie. se halla resaltado por los
adjetivos destinados @ cada uno. Para referirse a la leona
utiliza el demaostrativo ab/-rn. con toda una carga despectiva,
confirmada por medio del participio ouykotuwpévn "scostada"
pues la muéstra en la condicidén vergonzosa de adultera. En
cambio, para referirse al ledn utiliza elyevoUs "noble” que en-
grandece la figura de Agamenon.

Egisto, maqguinador principalisimo del crimen. aparece
representadc por la figura de! lobo, simbolo de la astucia
y la crueldad.

b.1.2.2. Adjetivacién simbdlica

E! uso de! lenguaje simbdlico se ve enriquecido pqr
la adjetivacion cuyo contenido también es simbdlico. Por
ejemplo, cuando se refiere a! techo. sinécdoque de la palabra
mansion:

p1oodeov pEV oUve ToAla OUVIOTOPAs

adTdPova, kaka KopTdvat,

dv8pds ogayeiov ka1l TEdov favznpiov.

(Esq. Ag., vv. 1090-92)

"odioso a los dioses ciertamente, cdmplice en muchas
cosas, matador de los suyos; males lazos para ahorcar,
recipiente para la sangre del esposo v suelo mojado
de sangre".

Los adjetivos que lc caracterizan son todos compuestos
Yy proporcionan al! lenguaje una justeza y densidad propia
de Esquilo. Lo llama testigo de los crimenes cometidos
y la personificacitn contribuye a dar idea de algo que partici-
pa de los hechos. los abarca y los cubre intencionadamente.

La estructuracidn de estos versos es significativa.
E! verso central y en especial el sustantivo kakd €s un centro
irradiador de!l que se sostiene simétricamente todo e! resto
de la estructura. La aliteracién de a y o. ordenadas en
una dispasicion sildbica también simétrica. dan la sensacidn
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de un sonido susurrante y apesadumbrado.

En forma vivida y detallada describe, con la brevedad
propia de! estilo metafdrico. e! techo como simbolo. El
heche de adjetivarlo personificandolo le da oscuridad 2
lo que dice. pero a la vez lo impone como una fuerza amena-
zadora que estd alli. observandolo todo. inclusive a ella
misma,

No sélo por medio de adjetivos logra enriquecer
e! lenguaje simbdlico. también por medio de sustantivos
gue identifican por antonomasia a algunos personajes. Este
recurso utiliza para referirse a Orestes:

dakd 6° ékas dmootaTed.
(Esq. Ag., v. 1103)

"Y el socorro estd lejos".

Casandra nombra de modo indirecto al hijo que ser@
e! encargado de vengar a su padre.

Més adelante, por medio de adjetivos, lo define
adn mas:

] ~ [ - »” /2\ I 4

nfie yap NUWV QGAAOS QU TIUGOQOS.
UNTPOKTAVOV ¢1Tuua,w01varwp TaTpds *
Yuyds & &intns tHode yiis &ndEevos

(Esq. Ag., vv. 1280-82)

"Pues vendra después otro vengador de nosotros,
descendiente matricida, vengador del padre, y
exiliado vagabundo, desterrado de esta tierra”.

No lo nombra. sino que lo va definiendo: tiudopos "ven
gador . unrpozrovov ‘pnvua. "descendiente matricida" vy
moivdtwp Tatpds. "vengador del padre”. Por medio de adjeti-
vos conocemos también el alejamiento circunstancial de su pa
tria, upuyas “exiliado”. &AATns "vagabundo .4néEevos 'desterra
do". La venganza del hijo expurgara la muerte de! padre. y asi
ciclicamente la fatal disposicion se hereda a través de
las generaciones.
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Recurre a esta adjetivacion rica en significacidn
para mencionar indirectamente la maldicidn de los Atridas:

I3 ’ s > ’
T1 TOode Vveov axos MEYQ;

[ 34 4 -~ » ’
uéy’eév S§duoror 1oiode undetatl kaxkdvs
™
ayeptov Yiloroiv, Suciatov:

(Esq. Ag., vv. 1101-3)

";cual es este nuevo gran dolor?
}In gran mal se medita en este palacio,
insoportable para los suyos, dificil de curar?"

o para nombrar e! lugar donde se ejecutard el crimen: 6voqo'vou
XéBnTos toxav (v. 1120) "e!l suceso de la banera que mata a
traicidn”, o su propia muerte: oxX10L0S augiket Sopf (v. 1140)
"un corte con arma de dos filos".

E! hecho de mencionar las personas vy
a través de sus cualidades oscurece los discursos de Casandra.
Esta caracteristica define la indole de sus ordculos. La
misma Casandra. cuando se refiere a éstos, !os muestra
como "entre velos" ¢k xaivudtwv (v. 1178).

Por medio de los simbolos, imagenes y de abundante
adjetivacion, Esquilo enriquece el discurso y consigue e!
efecto religioso penetrando en e! mito para extraer de

él su mensaje. La solemnidad de su lenguaje se ajusta a
la constante presencia o cercania de los

los hechos

la conciencia de
sobrenatural.

Euripides no utiliza un lenguaje simbdlico ni una
abundante adjetivacion relacionada con éste. Producto
de una argumentacion ldogica, sus versos son directos,
propios de un habla més coloquial. La distancia entre e!
coro y la joven se ha acortado. Los craculos de ésta estan
expresados de ta! modo que lo evidencian més como producto
de! pensar humano que no de !a percepcion de lo divino.
Por esta rnisma razoén. e! lenguaje no necesita de! ornato
como requisito para acercarse !o mas posible a lo inefable
pues este terreno ha sido desplazado. Lesky. cuando habla
de los personjes euripideos nos dice: "No hay hinguna poten-
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cia. fuera de! sentir humanc y de! pensar humano gque pudiera
determinar la accidn de! individuo”l.

En e! personaje de Euripides hay una conciencia
profunda y humana de su destino y esto es lo que se trata
de transmitir: para ella. el autor echa mano de la oratoria

Y SUS Fecursos.

b.2. Un discurso de oratoria

Con expresiones como ’AX) abt’ £dow. "Pero lo callaré”
fv. 361), nos encontramaos con una Casandra que puede

manejar sus arrebatos.
La joven habla de su muerte y la de su companero:

... TEXEKUV OUY UUVHOOUEV.
8s &s tpdyxniov 1ov Epdv e1or X&Tépwv-
unTpokTovous 1! dydvas, oUs obuol yauor
Oricovoivs otkwy T’2A tpfws &vdoTao1v.

(Eur. Tr., vv. 361-4)

“...no celebrarermos el backa

que va hacia mi cuczllo y el de los otros,

ni las luchas matricidas que mis bodas
produciran y se alzan de la casa de Atreo".

Menciona su muerte a través de! hacha que aparece
actuando por si misma. Luego adelanta {o que ocurrird

después de su muerte.

De modo indirecto hace referencia a la venganza
de Orestes. La coordinada final nombra los sufrimientos
para el linaje de Agamendn generados de la raza misma.
La proposicion subordinada individualiza a !a joven como

1 Albin LESKY. La tragedia griega. Barcelona, Llabor, 1976, p,
160.
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e! motivo desencadenante de la Ffatalidad ya latente sobre
los Atridas.
De pronto Casandra., consciente de su arrebsto.

lo abandona y se refiere a2l presente que constituird el argu-
mento con e! cual elia demostrard que su ciudad, aungue

destruida. es mas feliz que la de los vencedores:

ﬂo')u\i §e 8eifw Tnvée paxapiwTépav
* 7
7 tous "Axaiovus....
(Bur, Tr., vv. 365-6)

"y demostraré que esta ciudad (es) mas
feliz que los aqueos,..."

La postura, de la joven, lejos de ser arrebatada,
es la de un orador racional que intenta, por medio de! discur-

S0, demostrar algo.
Tal como ocurre en los razonamientos demostrativos,

todo lo que expondré Casandra esta ordenado en una estructu-
ra expositiva para su posterior demostracion.

Comienza e! mondlogo alejando de si misma toda
Posiblididad de locura profética:

... Evdeos pev, &AX'Ouuws

1000vée y’éEw oTnoOUAl BAKXEUUATWY*
(Eur. Tr., vv. 366-7)

"...inspirada por los dioses, sin embargo
colocaré esto fuera de los misterios baquicos",

Luego, 8 modo de exordio. se refiere a los aqueos:

0% 814 piav yuvaika xal piav kdmpivy
Inpdvtes 'EXEvny, pup{ous drdiecav.
(Eur. Tr., vv. 368-9)

"los cuales a causa de una sola mujer y un solo amor
persiguiendo a Helena, destruyeron a millares".
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E! exordio constituye ma&s bien un vituperio en el
que la subordinada relativa destaca !os causantes. y la
principal, breve, clara y puesta intencionalmente a! fina!
de estos versos, pone en relieve la accidn destructiva de
aquellos a los que va a referirse. Como nos dice Aristoteles,
la funcidn de estos versos es hacer 'recordar’ los hechos.

Los versos siguientes hasta Hegar al final constituyen
lo que AristGteles llama exposicién y argumentacion? vy
estan organizados en dos momentos. El primero corresponde
a una especie de norrutio que enumera !as pérdidas que
padecieron los aqueos en esta guerra, E! segundo momento
parte de laenumeracidnanterior a la que opone sistematica-
mente un logro obtenido por !os troyanos.

Una valaracidn superior le permite ver en e! triunfo
de la guerra, una derrota @ causa de! dafo tan grande que
supone tanto en los vencedores camo en los vencidos.

La guerra aparece aqui como un hecho gque va en
contra de !a naturaleza humana.

Segin AristSteles, se es feliz cuando se tiene amigos.
hijos. salud. belleza, nobleza., rigqueza. honor y unabhuena
vejez3, Esta valoracién de! hombre griego estaba inserta
en un medio conocido a! que llamaban 7éA1s. Alejarse de
ésta suponia un despojo y una pérdida tota!l de su identidad.

E! discurso de Casandra versa sobre estos tdpicos
y demostrara la carencia de estos beneficios entre los agueos
y la permanencia de lgs mismos entre !0s suyos.

E! jefe enemigo posee como Unico patrimonio el
odio de los suyos:

O 8¢ OTDaTnYOSO ooqos exﬁtotwv Ureo
ta Yirtar’ dreo) hdovas tds ofkodev
Tékvwy &SeAPP Sous yuvaikos obvexa.

(Eur. Tr., vv, 370-2)

2 ARISTOTELES. Retérica. Trad., prdlogo y notas de Antonio Tovar.
Madrid, Grafoffset, S. L., 1971, III, 14, 8.

3 ARISTOTELES. QOp. cit., I, 5, 20 y ss.
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"Y el jefe, sabio, en favor de los enemigos
su mas caro bien perdid, los placeres domésticos,
entregando (uno} de sus hijos a su hermano a cau-

sa de una mujer,"

E! epiteto referido a Agamendn aparece sustantivado
y colocado en faorma apositive de modo que se destacs
especificando una cuszlidad sobresaliente en el estrategs.
pero con cierto tono irdnico., pues las circunstancias no
lo muestran como tal. Plantea. concretamente., el sacrificic,
realizade por e) jefe. de uns de sus hijas que lo condenar3
a s pérdida del resto de su familia. Agamendn en Oltimas
cuentss es un vencedor infeliz porque carece de vinculos
" verdaderos.

Vuelve 8 mencionar la causante de toda la guerra:
yuvaixkos oWvexka. Esta repeticidn insiste en {a sinrazon de una
guerra que acarred tants destruccion.

Los versos siguientes plantean la muerte y se absrca

desde distintos puntos de vista.
Primera. es la muerte prematura y alejads de la

patria:

'Enel 8'¢w'dkras fAudov Ixapavépiouvs
Edvnokov, o yHs bp1! dmootepoduevor
o8’ Sy imvpyov Tatpls’ -....

(E\.lr. Tf'., VVe. 374‘6)

"Y tan pronto como llegaron a orillas del Escamandro,
comenzaban a morir, no porque las huieran privado de
su tierra ni de las altas torres de su patria..."

Le idea de la muerte lejana se ve remarcada por
su cardcter voluntario. Los hombres no han sido desterrados
sinp que estan en estas tierras y mueren alli por veluntad
propia.
En segundo térming, es !a muerte sin entierro. Lejos
de los suyaos y sin rituales convenientes:

...ols &Nons ¥ron,
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ob maidas e18ovs ol SGnaptos év yepoiv
TEMAOLS OUVEOTAAnoavs Ev E£€un 8¢ vA.
KETVTOl.

(Eur. Tr., vv. 376-9)

"Y aquellos a los que Ares degollara,

no vieron a los hijos, ni por las manos de las esposas
fueron envueltos en peplos, y yacen en tierra
extranjera".

A través de !a personificacion de la guerra en e!
dios que la representa, conocemos que han muerio luchando.
Esta muerte repentina, lejos de la natural vejez, los priva
de los afectos familiares, privacidén encarecida por la falta
de ceremonia que ies dé honra y los grabe en el recuerdo.
E! verbo xeTvra1 actla como un presente histarico que pralon-
ga la accidn de yacer en e! tiempo. Y el hecho de permanecer
en tierra extranjera hard que esa alma nunca descanse
en paz.

E! campo de batalla se ve desplazado por la imagen
de la patria lejana:

... Ta & olkotl 10708 Buor éyiyveto~

~ ’ & 4
xApai ? ¥fvnokov, ot & &mai1des év Sduois.
Bixo1s 1éxv’ ExdpéPavrtes »

{(Eur. Tr., vv. 379-81)

"Y cosas semejantes ocurrian a ellos en su casa:
las viudas morian y ellos estaban sin hijos en las
-’ . o m

casas, habiendolos criado inutilmente,

LLa ausencia de los hombres muertos en batalla trae
la soledad a las mujeres y a los hijos, Unico lazo real y
duradero. Esta misma razon impide que sus muertes sean

vengadas:

) ~ N 4
... 0068 Tpos "m\pc?'ls
3 .
Eod® dotis aut@v ailpa YH Swpnoertal.

(Eur. Tr., vv. 381-2)
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"y no existe el que junto a sus tumbas ofrezca para
la tierra sangre (de victimas)"”

LLa muerte de los aqueos. a pesar de la victoria,
asi expuesta, s una muerte oscura, sin reconocimiento.
carente de sentido.

Todo lo referido a los aqueos termina de un modo
cortante a través de un verso cuyas palabras parecen un
elogio. pero que. en realidad, producen el efecto contrario,

el de una amarga ironia:

M 1008 Emaivou 16 orpdrevl’ £MaEr0v.
(Eur., Tr., v. 383)

"La expedicion ciertamente es digna de esta alabanza".

En verdad, tanta pérdida provocada por una razén
tan fGtil, no es digna de ningtn elogic.

E! segundo mamentoc corresponde s las ventajas
que cbruvieron los troyanos en esta guerra y que contrastan
con los perjuicios sufridos por los aqueos. enumerados en
2! primer momento.

A través de un coordinante adversativo introduce
¢! asunto y va directo a él:

2 -~ \ -~ L4 . 4 2
Todes 8¢ Tp@HTOU UEVs TO XKOAALOTOV KA£0S,
brep ndrpas #dvpokove

{(Eur. Tr., vv, 386-7)

“Pero los troyanos, esa es la mejor gleria,
morian por la patria;"

Contrariamente a !a muerte de los aqueos, los troyanos
morian en defensa de su patria, es decir con honra.

ia razdn de los aqueos. una mujer, contrasta fuerte-
mente con la de los troyanos. su tierra.

A la idea de la muerte gloriosa, se agrega !2 de
ta muerte en su tierra y con la ceremonia correspondiente:

243



o e 0 85 6’ E‘I‘XOI 66‘)0’

Yexpof A es oixous wepouevOI lewv Omo
eV Ynf(!’ro(pq WeolBoAas EIXO\) xu’ovos.
xepOIv TEP1OTAAEVTES GV exonv Omo -

(Eur. Tr., vv. 387-90)

"... Y aquellos a los que capturara la lanza,
muertos eran llevados hacia sus moradas,

por sus amigos, en tierra patria

tenian su tumba

envueltos por las manos de aquellos que tenian
tal deber",

Casandra presenta a los troyanos como los defensores
de un hecho bhélico inevitable. Y a pesar de que también
éstos tienen una muerte violenta y temprana. se ven recom-
pensados por la seguridad de que seran honrados debidamente
y sepultados en su tierra.

Frente a la soledad de los familiares de los aqueos.
aparecen los troyanos gozandc de todos los placeres domeésti-
cos en los intervalas pacificos:

6ootv G€ un 8dvoiev v udxy ¢puywv,
&el kat’ fuop obv Sdpapti kAl TEKVO1s
bxouv,

(Eur. Tr., vv. 391-3)

"Cuantos de los frigios no murieran en batalla
siempre habitaban a lo largo del dia
con su esposa e hijos,"

E! adverbio &ei transmite la idea de algo durable.
de permanencia y seguridad. de una cercania que significa
recompensa y nuevo alimento espiritual.

La muerte honrosa se concentrs en la figura de

Héctor:

Tad 6'"Extopds coir AOTp' Akovoov ws Exet-
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80Eas &unp dplotos olxetar Javdv.
' (Eur.7r., vv. 394-5)

"Y en cuanto al penoso (destino) de Héctor escucha cémo

es: parte muriendo como el mas excelente hombre de fa-
/ma",

En el verso siguiente hallamos la ides de que las
circunstancias son inevitables y necesarias para que queden
grabadas en la historia, la gloria de Troya y sus habitantes:

el 6" foav otkor, xonotds &v EAdvdavev.
(Eur, Tr., v. 397)

"pero si se hubieran quedado en sus moradas, su exce-
lencia permaneceria oculta".

El lenguaje se torna mas sentencioso: la guerra es
innecesaria pero frente s lo inevitable. hay que enfrentarla:

¢€uysw Hev obv XPn TOAEUOV oons ey \QpOVEl‘
€l 8" ¢s 106’%1301, ors\yavos oK a{oxpos mder

cadds DA€odar, uh kards 8¢ Suokieés.
(Eur. Tr., vv. 400-2)

"Ciertamente es preciso que cualquier (hombre)
que piense sensatamente, evite la guerra, pero

si a ella se enfrenta, una corona.no vergonzosa
para la ciudad es morir honrosamente, y no morir

honrosamente, seria un oprobio".

Todo lo que ha expuesto Casandra la lleva a una conclu

dv odvek’ ob xpn, ufitep, oixtiperv oe yhv

A ~

fi tdua Aéxtpas tods yap Exdiotous Euoh
A Y - -~
kal 0oi yduoiotr tols twols Srapdepd.

(Eur, Tr., vv. 403-5)
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"Por esto no debes, madre, llorar tu tierra o mis
bodas: pues a los mas odiosos para mi y para ti
destruiré con mis bodas".

E! objetiveo fina! de todo el razonamiento era conven-
cer a los oyentes y a su madre. en especial, de que e! motivo
de su alegria era vélido y no originasdo por un desvario.
La valoracionque hace la joven de sus circunstancias presen-
tes, estd por encima de! sufrimiento porque ha comprendido
la razén final de su destino. Pero la situacion limite se
ha impuesto a los otros personajes que sé!o ven su condicidn
actual.

La visiéon mas aguda y madura de la joven que le
permite elevarse por encima de !a contingencia, le sirve
a Euripides para plasmar a través de &ésta, su juicio contrario
sobre la guerra. E! personaje. md&s que una recreacion.
es un medio a traves de! cua! e! autor expresa sus ideas.
Influido por !a oratoria, organizd los discursos de Casandra
como si estuviera é! mismo frente a !a audiencia.

iH. La relacion con el concepto religioso: tratamiento de
o religioso

Casandra como configuradora de su personaje

En ambos autores Casandra se va haciendo a medida
que interviene. hay una evolucion en su personalidad que
ta orienta a una decisidn final.

Podemos organizar esta configuracion segun:

a- La manifestacién directa de los estados de lucidez
profética

b- Casandra a merced de la voluntad divina

c- Locura divina. locura humana

d- Casandra frente a su papel de profetisa
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a- La manifestacion directa de los estados de lucidez
profética

Un papel preponderante lo ejercen las interjecciones
y el uso de las exclamaciones.

En Esquila. luego de un prolongado mutismao, interviene
Casandra profiriendo un lamento prolongado:

> /7 ~
OTOTOTOTOl WOoTol 64.
~ 4

®TOAAoV QTMolAov

(Esq. Ag., vv. 1072-3)

“;ay! ;Dioses! Tierra!
jApolo! jApolo!"

La repeticion de la misma interjeccién exalta su
dolor. Las tres primeras intervenciones de Casandra son
exclamaciones invocando a! dias. Por medio de este recurso
se logra crear el efecto de que los personajes y el coro.
por un !ado, y Casandra. por otro. estan en dos mundos
diferentes. La mujer sélo responde a los impulsos divinos
y aparece frente a los demas como enajenada.

A medida que avanza !a accion, estos clamores incohe-
rentes y entrecortados van tomando forma:

N / P ’
tw ToTol, Tt Wote undeTo;

(Esq. Ag., 1.100)
";oh, dioses! ;Qué se maquina pues?"

La interrogativa actla como indicadora de algo
evidentemente doloroso pues provoca en ella exclamaciones
de dolor y sirve como introduccién a lo que después dira.

Analicemos estas palabras:

’, ’ s »/ /
T1 T06€ VEOV axos peEya;

’ ¢ -~ [ ']
uéy’€v Sopoirot toTode undetar kakdv,
" ’
ayeptov Yilorowy, Sucfatov * &ika 6’
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[ BN Y -~
¢xas &mootatei.

(Esq. Agyvv. 1.101-4)

"¢Cudl es este nuevo gran dolor?

Un gran,mal se medita en este palacio,
insoportable para los suyos, dificil de curar?
Y el socorro esta lejos".

Con un lenguaje oscuro se refiere a la casa. La redu-
plicatio de! adjetivo uéya encarece sastas predicciones.
En un caso aparece relacionado con e! dolor, &xos., en el
otro con e! mal. kakov. E! hipérbaton ubica intencionada-
mente el segundo uéya a comienzos de verso y el sustantivo
al cual modifica al final de! mismao, de modo que se destaque
sobre el resto. La dimension de! ma! estd dada por esta
repeticion: un gran mal supone un gran dolor. Aparecen
dos adjetivos mas, &q:—:prov "insoportable" y Suciatov "dificil
de curar” que completan el mensaje.

Finalmente, de un modo también oscuroc. menciona
a Orestes. no por su nombre sino por !a funcidn que tendra
en e! Futuro. Esto UGltimo sdlo entendido por e! espectador
que ya conoce el argumento de! mitao.

Las interjecciones !e sirven a Casandra para canalizar
e! dolor que le provocan las imagenes que solo ella percibe.
Como en un estado febril. recibe involuntariamente esos
mensajes y su lucidez la angustia.

La entrada al estado de trance le produce dolor
debido a la exacerbacion de los sentidos que aumenta !a
capacidad perceptiva a niveles sobrehumanos:

lov 10Uy 8 & kokd.

Om* ad pe Se1vds dpVopavrteias TOvos

otpoBel Tapaoowv ¢001uf015.....

(Esq. Ag., vv. 1214-16)

";ah! jAy! jOh! ;Oh! jMales!
iDe nuevo una terrible pena por una prediccién veridica
me conturba desconcertando(me) con preludios!”....
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Las interjecciones y e! concepto de "terrible pena”
traducen en psiabras un estado doloroso que perturba a
Casandra. Ella se halla fisica y espiritualmente amerced
de! dios y e! acercamientoa la verdad le provoca un inevitable
sufrimiento, Este lenguaje exclamativo sirve a Esquilo
para introducir 8 Casandra en escena y. al mismc tiempo,
para sugerirnos a !a mujer transportada en trance profético,
estado casi permanernte.

En Euripides, cuando aparece Casandra en escena.
no eimite lamentos, sinc que por medio de formas imperativas
se comunica con e} resto:

\ ¢
Avexe +« Tmapexe-

- 14 ’ 4

Vs l\OEp,(r) + ofBw ° vp)«eyw—{éot),'wo{)—

(Eur. Tr., vv. 308-9)

";Levanta, ofrece, trae la luz, honro, alumbro,
he ahi, he ahil"

Es decir que e! lengusje exclamativa, lejos de alejaria.
la acerca al cora.

Con Esquilc ternemos la sensacién de que Casandra
como una estatua, mira hacia arriba., sdlo atenta a ess

realidad divina. Es como si cobrara vida sdlo cuando ocupa
su cuerpo la divinidad y. cuando ésta establece contacto.

Casandra emite sonidos incomprensibles.

En Euripides. la rica acumulacidén de formas verbales
ros sugiere una Casgndra llena de vida. arrastradsz a una
varégine de la2 que intenta hacer participar s todos los
Que la rodean.

En vez de las particulas interjectivas prcpiamente
dichas, utiliza palabras con esta funcidn, ya sean verbas,
ya sean nombres de dioses de la tradicion:

Yurv, & 'Yudva? dvak.
(Eur. Tr., v. 315)

"'Himeneo, oh Himeneo, Sefior!"
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La invocacién al dios del matrimenio se repite una
y otra vez, como un estribillo a través de! discurso de Casan-~
dra remarcando e! compas de la danza.

Quizés e! espectador detrds de su alegria veia una
gran carga irdnica, pues estas exclamaciones eran propias
de los cantos de triunfos. utilizados en !as ceremonias matri-
moniales como expresion de gozo y futura prosperidad.

Mas adelante vemos que emite e! grito tipico de
las bacantes:

L] ) o~
00V, eVOT

(Eur. Tr., v. 326)
";evohé! jEvohé!"

Estas exciamaciones la relacionan mas con l'a locura
dionisiaca que con la apolinea. La locura profética se ve
reducida en la Casandra euripidea s una locura activa mas
humana gue divina. Las imperativos 2 modo de exclamaciones
interjectivas y la repeticion de los dioses muestran s Casan-
dra con una alegria contagiosa. Envuelta en su frenesi.
can vueltas cada vez mas rapidas y la voz mas fuerte, gira.
gira e invita a su madre. al coro, a8 cantar y a festejar. Su
locura se desenfrena en un baile siniestro y sus pasos son
cada vez mas rapidos. Vemos a !a pequena figura desplazarse
por todas !as ruinas.

E! uso de la interjeccién como manifestacion doloross
hace de la Casandra esquileana un personaje pateticamente
religioso a merced de! arbitrio divino.

La interjeccidn, y mas que eso, el usc de un lenguaje
exaltado en Euripides da @ !os discursos de Casandra un

tone festivo vy, al mismo tiempo., constituye una pintura
irénica de )a realidad en donde el dolor y la alegria se encuen-
tran en e! mismo plano de lo absurda.

b. Caesendra 3 merced de !a veluntad divina

la ﬁ'lediacién de Apolo en 18 Casandra de Esquilo
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es decisiva y contribuye a enriquecer el personaje en su
calidad de sacerdotisa.

Ya hemos visto cdmo las interjecciones son una
revelacidn de la intromisidn del dios en la joven. Pero adem3s
de estas exclamaciones interjectivas. hay referencias concre-
tas a su intervencion y estas alusiones son tan permanentes
que constituyen e! /eit motiv de! pasaje.

Asi, por ejemplo. en la tercera manifestacién de
Casandra., observamos que desconcce el destino que le
ha dado e! digas y, sin voluntad propia, se halla expuesta
a sus decisiones caprichosas:

& 7ol mo? Ryayfs pe:

{Esq. Ag., v. 1087)
";ah! ;Addénde entonces me condujiste?”
Este determinismo religioso lo vemos en otros versos:

~ N ’ A
® 1w TaAaivas kakoToTHOl TUXA®
N N\ \ ey A 7 /
5 ydo &udv dpod mddos Emeyxfaca.
0
0

23 A -

8% ue 8edpo tHAV Talaivav Ryayes:

i
o08év mor' 1 un Zuvdavovpévny .11 ydp:

(Esq. Ag., vv. 1,136-9)

";ah! jAy! jDestinos desventurados de una desdichada,
en efecto grito vertiendo mi padecimiento.

;Addnde me condujiste aqui (a mi) desgraciada?

A ninguna otra cosa sino a que yo muera. ;Qué pues?"

Las enunciativas mezcladas con las interrogativas
orientan la duda hacia la certidumbre. Casi al final nombra
la finalidad de! cautiverio: Euvdavouudvny “a morir”. La inte-
rrogutio expresa de modo indirecto la certidumbre de su
muerte.

La voluntad divina es inapelable y frente a sus firmes
decisiones, es imposible que un humano pueda modificarla.

Esta disposicion imprevisible de los dioses limita
la arrogancia hurmana, pues toda seguridad es relativa, Asi
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lo afirma Casandra cuando se refiere a los sacrificios hechos
por su padre:

1w TpdTupyol Vucial TaTpos
(Esq. Ag., v. 1.168)

";ay sacrificios de mi padre celebrados por la salvacion®

§€v émnpkeoav
\ ’ v I 4 y ~ ‘9..,
Un TOAlV HEV wOTep oLV eXpNV Taveiv.
’ ~
® 8¢ depudvous Tdy'év TESY BaAd.

(Esq. Ag., vv. 1.170-2)

o]
Ce

Me
< ©-

"pero ningin remedio procuraron,

que la ciudad ciertamente no padeciera

como ahora tiene que padecer.

Y yo, de ardiente espiritu, rapidamente seré arrojada
al suelo",

Ningdn sacrificio de los troyanos y su rey cambid
ta voluntad de! dios. Estaba determinado que la ciudad
cayera en manos de los aqueos y que sus habitantes fueran
muertos o esclavizados.

También Casandra menciona a Apolo como UGnico
responsable de su destino:

14 -~ s L4
HavT1s WATOAMwY 1§68’ ETéaTnoey Téher.

(Esq. Ag., v. 1.203)

"Apolo, el profeta, me colocd en este estado".

Casandra esta explicando a! coro e! origen de su
genio mantico. E! pronombre ubicado entre e! nombre del
dios y su calidad de adivino destaca la condicidn de subordi-
nada absoluta de l!a joven a sus designios. Que e! dios se
hubiersa fijado en ella fue una desdicha, pero que ésta hubiera
burlado su promess significdo hacer desgraciada toda su
vida., Casandra es como un titere cuyos hilos maneja Apolo.

En Esquilo la intervencién de Apolo es permanente
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y lo comprobamos a través de los paroxismos de Casandra
manifestados por medio de interjecciones y de! lenguaje
exclamativo o de {a mencion concreta de! dios.

En Euripides pareciera que esta mediacién ha dejado
de existir.

S6lo dos veces se lo menciona. La primera. pertenece
a Casandra:

Sye oUy ®0iBe, vOv * kata oov &v Sagvars
&vaxtopov dunToArd.
(Eur. 7:rt, VVe 329—30)

"conducelo td, Febo; en tu templo entre laureles
celebro sacrificos’.

La influencia que ejercia Apolo en la Casandra de
Esquilo, desaparece. Despojadoc de todo atributo divino.
participa de la misma condicidn humana que Casandra
y la conduccidn que ésta le pide parece obedecer mas al
ritua! formal y vacio que a !a creencia de que el dios influye
realmente sobre el rito. La invocacion aparsce completamen-

te desacralizada.

En efecto. si recorremos los versos siguientes, descu-
brimos un tono festivo en e! discursc de la joven creado
por: a) Uso abundante de formas imperativas invitando s
la danza: x8peve "baila". Gvaye TEda oov "levanta tu pie”,
£x100e "haz girar”, etc: b) expresiones como: n.pu\ro'zrav Bdo v
"gratisima cadencia”. 4o18ais "cantos felices", laxais "gritos
de alegria”. y c) la invocacién de'Yurv. dios de! matrimonio. a
modo de estribillo. Todos estos recursos contribuyen a
dar una atmodsfera de alegris insinuada también con los
movimientos de !a muchacha. La alegria, agilmente manifes-
tada. estd en estrecha relacion con o absurde de tas circuns-
tencias, y mientras mejor esté expresada la primera, mas
complets idea tenemos de lo segundo. De esta cantradiccion
se desprende la ironia. caracteristica fundumentaul de Euripi-

des.
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lLa segunda vez que se menciona a Apolo es en boca
del mensajero. que se dirige a Casandra:

] 7 ’ ’
€1 pn o"ATSA wv EEeBAkyevEV YpExas,
A}
o0 t&v auiodl rolUs fpoUs grparniatas
~ / 1
totaiode YAnars £EEmepmes Gv xVovds.

(Bur., Tr., vv. 408-10)

"Si Apolo no te hubiese arrebatado la mente,
jamas te hubieras alejado de esta tierra gratuitamente,
con tales presagios para mis generales”.

La vision de Apolo como dueno de la mente de Casan-~
dra nos recuerda a Esquilo. Sin embargo. la mencion del
dios estd opacada puesto que aparece en !a subardinada
condicional! para dejar. en primer plano. el agravio de los
jefes aqueos por las palabras de l!a joven. Interesa mas
el actuar concreto de Casandra como ser humzno y no
como mediadora de) dios: porque aqui es la' mujer que.
desbordada por la situacién. ignora todo tipo de convenciona-
lismos.

LLa mencian del dios obedece a un rotule vacio.

En esta idea de la intervencion divina como determi-
nante. es donde mas se separan ambos autores. En Esquilo
no existe margen para la duda: en Euripides. e! obrar de!
hombre es humano y esta conciencia debe hacerlo responsable
de su propio destina.

c. Locura divina. locura humana

El carécter profético de la joven dependerd también
de !a intepretacion gue se le dé a sus desvarios. Es decir.
si sus !ocuras son producto de una mediacidn divina, entonces
lo que dice no es tan desatinado y alguna verdad. comprensi-
bie o no. encierra. Si sus locuras son producto del dolor
o e! furor humano. entonces o que dice no tiene la importan-
cia de un oraculo y no es digna de ser escuchada.

Para Esquilo. activo defensar de la estructura religiosa
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tradicional, la locura de Casandra es profética puesto gue
es natura! que los dioses intervengan en cada acto humano.
E! coro es gquien nos habla de esta locura basandose en

tas manifestaciones de aqguella:

udver 10 Jeiov Sourig 7ep &V PpEV L.
(Esq. Ag., v. 1.084)

"por encima de la esclavitud, la divinidad permanece
en su mente”,

La anéastrofe de l!s preposicién pone en relevancia
la palabra §ouiiq haciendo referencia cancreta z! estado en.
que sz encuentra. Sin s2mbargo. 2 pesar de la situacion,
continia participando de lo divino. Esta gracia le ds la
hidslguia de los elegidos. peroc también es la que la distancia
de! restc condenandola 2 la soledad.

Todas las manifestaciones de !a Casandra esquileana
hacen pensar que estd loca. pero no por una razon numana
3ing por una divina:

YOEVOUGVNS T1S el dcoydpnros,
(Esq. Ag., v. 1.140)

"Eres una lnca inspirada por la divinidad,”

Frente a! desasosizgo de la joven, €! core no muestira
indiferencia sing inquietud, pues presiente que hay una razdn
detrés de la aparente realidad. Esta intranquilidad es la
que lo motiva a indagar a la joven. Y del acercamiento
o alejamients de! coro - a la verdad final, resuita toda la
trama de! pasaje. Asi, por ejemplo, pretende adivinar el
origen de sus trances:

médev €miooirous BeoPdpous (v')Exers
pataious dvas:

(Esq.Ag., vv. 1.150)
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":;de donde posees esos sibitos y vanos tormentos
inspirados por un dios?"

E! coro no duda de! origen divino de su locura. sdlo
intenta identificar al dios responsable,

Es decir gque. indudablemente para el coro, esos
raptos de subita inspiracién en Casandra obedecen a algo
mas. Esta nocién de que tras !o apcrcnte hay otra realidad
gue lo maneja todo. aparece en todos los perscnajes de
Esquilo.

A esta realidad accedian los elegidos y sélo ellos
entendian e! lenguaje de los designius, incomprensible para
el resto. Por esto los devaneos de la joven son temidos.
porque el coro intuye que son produr o de una locura proféti-
ca y ésta, como tal, estd mas cercana a la verdad.

En Euripides !a locura de . joven aparece como
terrena. Asi la define su propia madre:

N
... Tal _fun
h Y ’ 4 I'd
uolvas 30011;&:1 Sebpo Kaoavdpa Spoug.

(Bur.Tr.,vv. 306-7)

"...mi hija Casandra,
transportada de furor se precipita aqui a toda carrera”.

--La alegria de la joven es genuina. en verdad siente
alegria porque sus bodas serdn e! medio para ejecutar su
venganza. pero e! resto de los personajes. coro y madre.
no entienden esa euforia y atribuyen la causa a una locura
terrena, ocasionada por e! dolor.

La locura genera en la joven un despliegue exagerado
de energia. E! adjetivo uaivds “transportada de delirio
profético”. describe su locura como motivada por la pasidn
de un espiritu enfurecido. pero tr- Sién se puede entender
como de origen divino: su significado es ambivalente.

Quisnes la rodean le dan & s locura un arigen humano
y desestiman sus palabras como verdaderas. La actitud
de! coro no es de temor frente 2 -us palabras sino frente
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al hecho de que éstas pueda provocer la ira del enemigo
con su actitud:

BuoiAe 1a, Baxxeduav ob ARYY Kémw, ,

! <0DFoV a'(p‘r'w Biin’ €s A pyelwv OTPATOV:
(Bur. 7r., vv. 341-42)

"Reina ¢no retendras a la muchacha arrebatada

para que no dirija su paso ligero hacia el ejército

de lus argivos?"”

La joven se ve relegada a Su segundo plano, pues
e! coro, desconfiando de la cordura de ésta, apela a su
madre paca que !'a detenga. Mas gue interesado en escucharla,
prefiere acallarla, pues su lenguaje no constituye un alerta
sinc uma molestia. Sobre fa figura de la joven se impone
la realidad de! cautiverio que la desplaze y la reduce a
la misma cendicidn de las que la rodean. Con su alegria
y actitud irreverente ' Casandra quebranta esa atmosfera
de tristeza., y esa no correspundencia con las circunstancias
presentes es lo que !a hace parecer, ante l0s otrus., como
enajenada.

La misrma opinion tiene su madre. por eso intents
deternerla:

4 ~ ? M -~
Tapddos €uot Was + ol ydo opdd TMupopeis
\ / -~
g 1vas 9cazouc’y oUSE  ofal TOXA1l, TEKVOV,
- 4
éomppovnmac',&u’ £ v TaUTE MEVELS.

(Eur, Tr., vv. 348-50)

"Dame la antorcha, pues no llevas rectamente el fuego
precipiténdote como una meénade, ni tu estado, hija,
est3 sano, sino que atn permaneces en lo mismo".

Las palabras de Hécuba encierran una profunds
tristeza., Acepta la locura de Casandra con la resignacion
propia de los que han sufrido mucho, y el ademan de arrancar-
le el fuego es porgue ya no ls considera capaz de portaric,
de modo gque tambien eiia la ha desautorizado como sacerdo-
tisa y profetisa de Apoio.
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Sobre una atmdsfera de espiritus fatigados por el
yugo., se levanta la figura de Casandra cuyo brillo esté
generado en su propia locura.

En Esquilo. en cambio., e! brillo de Casandra estd
dado por esa religiosidad que la envuelve y que permite
que su voz se extienda como un eco sonora.

Euripides sacd a Casandra de! mito y la recred camo
ser humano frente a la adversidad de su destino. Esquilo,
al contrario, necesitaba !a fuerza religiosa de la joven
para mastraria como ejemplo aleccionador.

Esquilo poseia una vision sumamente religiosa de
cuyo centra surgia el devenir humano. Euripides pusa como
eje de su vision el propio acontecer de! hombre.

d. Casandra frente a su pape! de profetisa
d.1. Aceptacion de su muerte

En Esquilc. Casandra recibe imagenes de lo que
ocurrird con Agamendn y con etla y asi lo manifiesta:

10T 64 pe Selpo TNV TOAdIvVAV NYGYES:
Id » rd 4
008év motr’ &1 un fuvdavoupévnv.Tti yap:

(Esq. Ag., vv. 1.138-9)

",a qué pues me condujiste a mi, desgraciada?
A ninguna otra cosa sino a morir. ;Qué, pues?"

La joven. dirigiéndose a! responsable de su destino.
lo interroga para increparlo. Peroc tras la duda. comienza
a afianzarse en ella la finalidad de su cautiverio, L3
interragacion la muestra consciente de su destina.

En efecto. en los discursos siguientes veremcs que
Tasandrz. conocedora de la susrte que le toca, agregad
detalles de como serd su muerte:

Euot 8¢ piuver oxrouds apyrker dopi.
(Esq. Ag., v. 1.149)



"pero a mi me espera un corte con un arma de dos filos'
O. en ocasiones, habla dee la vida después de l2
muerte:

~ 9 ? A / ? 2

viv § aur Kuwkutdv 1€ kaXepouoious
»”

bxdous Eoika Beomigbricerv tdya.

(Esq. Ag., vv. 1.160-1)

"y ahora parece que pronto he de profetizar alrededor
del Cocito

v sobre las riberas del Aqueronte”.

Nombra los rios de! Hades que contrastan con |a
vision feliz de! Escamandro. La nostalgia da pasc a le
realidad. E! adverbio tdxa hace de esa realidad algo cercana.
casi paipsble. Sus palabras son irdnicamente amargas, pues
cque pusde profetizar en el Hades gue ya no se conozca?
E} adverbio cierrs los versos y estampa el sello de le inexo-
rable,

Casandra - Esquilo consideraba que. en definitiva,
"Apotlo conocia las reglas del complicado juego que los dioses
jugaban con la humanidad“4 De modo que ers indtil todc
esfuerzo por contrariar la voiuntad divina:

...9€pe1v yap xph 1O dolArov Zuyov:
(Esq. AG., v. 1.226)

"en efecto, es necesaric que yo lleve el yugo de la es-
clavitud",

Aceptar el yugc significaba entender a éste como
paso previo y necesario.

La seguridad de tas palabras de Casandra estd afirma-
da en !a aceptacitn madura de su condicion humana.

—— e ————

4 ATbin LESKY. 0p. cit., pag. 160.



Tan cercana a la muerte, !os hechos y hasta sus
propias predicciones se vuelven relativos:

\ -~ s 0 - \ 4 ’ s
kal TdVS’ Guotov €1 Tt un Teidw * T1 ydp:
’ Y ,
70 uEAAOV hEel. kal ol U Ev TAXEl Tapwv
g " , ) -
Gyav y' aAnddpaviiv olktipas €peis.

(Esq. Ag., vv. 12.39-41)

"y de acuerdo con estas cosas si en algo no convenzo,

;qué pues? Lo que estd destinado vendra y tu, estando

presente, pronto me llamaras, sintiendo lastima, adivi-
/na veraz".

Aunque no le crean, se impondra la verdad. La con-
ciencia de !o inevitable le he devuelto la serenidad. Esta
idea de que detras de cada acto esta 'a manc de un dios.
es una constante en FEsquilo. En efecto. mas adelante
aparece este mismo concepto pero en boca de! coro:

10 iny 812l Ar0s

TQVA1TI0U TAVEPXETAL *

i yap Bpotois Hvev A10s Teieitar:
11 THvé® od dedkpavidv EoTiv:

(Esq. Ag., vv. 1485-8)

"iAy! jAy! {Por voluntad de Zeus,

causa de todo y de todo cumplidor!

¢Pues qué cosa para los mortales se cumple sin
Zeus? ;Cual de estos sucesos no es obra de un dios?"

Casandra sabe que su muerte es necesaria para que
prosiga la maldicion de! linaje. Esta conciencia determina
que en ella se geste una voluntad humana que marche paralela
a la voluntad divina y esta 'doble motivacion' de! aobrar
hace gigantesca su figura.

En Euripides vemos a Casandra que conoce la suerte
que le toca junto a Agamendn y !a aceptacion de ésta !a
convierte en heroina. La alegria que ocasiona en !a joven
la cercania de sus 'bodas' es porque sabe que estard méas
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cerca de! momento de vengar 3 su patria y a su familia.
E! funesto vinculo servira de medio:

59e1 8iafws ¢ €1 yap foti Aotias.
‘Exévuns yaueT e SUOTUXECTEPOV YAUOV
67(»\)’!&)(01*6)\) K)\swés "Ayaufpvwy Gvaf.
KTEKVE ydp alToVs Kavrmooﬁnow Gouous.
Toivas &8eAgdv kal Tatpds AaBodo?! Euod.

(Eur. Tr., vv. 356-60)

"Empuja (me) violentamente; si en efecto existe Loxias,

Agamenon, el ilustre rey de los aqueos, concierta con-
/migo

una boda mas desdichada que la de Helena.

Lo mataré y destruiré su casa,

tomando venganza de mis hermanos y mi padre”.

Su cautiverio serd e! detonante que generard nuevaos
odias y nuevas expiaciones. Y mas adelante {o afirma direc-
tamente:

\ \ ? ’ » \
... 1008 ydp exU10ToUS Epol

- 4 ~ -~
cal ool ydpor tois tuois Sraydepi.

(Eur. 7r., vv. 404-5)
"...en efecto, a mis enemigos y a los tuyos
con mis bodas destruiré".

€1 lengusje de !a Casandra euripidea es més directo,
inclusive algunos versos toman un carécter genérico y senten-
cioso {v. 400 ss. v. 428] de ta! modo que lo gque adelanta
a modo de prediccidn estéd méas a disposicidn de lo que se
quiere democstrar, que como directa expresién de un espiritu
inseguro. Ng encontramas en el personaje alusiones reitera-
das a su destino final, dispuestas en un crescendo como
en Esquifo. Sdlo una vez menciona su muerte:

K&UE TO1 veucpov .papayyss yuuvaé’émssﬁknusvnv
$6at1 xerpbppy pfovoar, vougiov Téxas TaYoU)
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dnpol Sdoouvociv 8doaadar, tAv 'ATSAAwvos Adtprv.
(Eur. Tr., vv. 448-50)

"Y en cuanto a mi, arrojada desnuda como cadaver,

los despefiaderos que corren con agua de torrente,
cerca de la tumba de mi prometido me daran, a mi,

la prometida de Apolo, a las fieras para ser su banquete".

En Esquilo vimos cémo a cada momento el motivo
de la pronta muerte go!pea sobre su espiritu atormentandola.
Las imagenes actlan comec una fuerza que le inspira miedo
pero a la que no se puede sustraer. Cada vez gque habla
sobre el tema es como si ascendiera un escaldn v se acercara
inevitablemente a su propio sacrificio. Esta reiteracidn
remarca adn mas e! tempo lento que requieren l!os rituales.
Cada palabra y cada gesto es parte necesaria de la ceremo-
nia.

Euripides no concentra su interés en el aspecto religio-
so de! pasaje, por eso no le interesa crear suspenso o un
tempo especial. E! personaje no interpreta su destino como
parte de un juego determinado por !os dioses. sino como
productc de las pasiones humanas. Su funcidn consistira
en satisfacer el deseo de venganza y ejecutar lo que e!
destino le aguarda. Encara su pape! como parte de lo que
le toca vivir. Es e! hombre responsable de su destino. no

por una potencia divina forjado. sino por e! hombre.

d.2. Desprendimiento de las pertenencias terrenas .

En Esquilo. una interrogacion retdrica interrumpe
su discurso:

4 e L] ~ V4 ’
T1 8fiT’ €pavutiis katayeAwt’ Exw TASE,

. . £ o 4
kal okfiTtpa ka1 pavrela Tepir S€pp oTEYN:

(Esq. Ag., vv. 1264-5)

":por qué, pues, tengo estas cosas para escarnio de
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mi misma, el cetro y estas infulas de profetisa
alrededor de mi cuelio?”

La mirada de Casandra después de recorrer e! pasado

futuro toma conciencia de su presente. Frente a3 la

y el
las cosas que la

cercania de la muerte. siente ridiculas

atan a la tierra.
La joven se dirige a sus pertenencias personificandolas:

of uEv Tpo uotpas ThAs epfis Siaydepd.
» ’ 14 EaYid Id [ 11} y v 14
117 €5 gOovov - TEoovta y'wd’apeiBouar.
Lainv tiv’ YAtnv &vt’ €pod Thouvtizete.
{Esq. Ag., vv., 1266-8)

"te destruiré antes de mi muerte,
. - . 7 « « /
id hacia la destruccion. Os respondo asli, arrojandoos.

Enrigueced de calamidad a alguna otra en vez de a mi".

pertenencias, repudis su vinculo

Rechazando las
Ser

con e! dios que tanto sufrimients le ha ocasionado.
profetisa no cambiara lo que e! hado tiene designade para
ella, Frente a esta verdad., todo pierde sentido. incluseo

su propic iamentec:
[ . 7 ’ .
17 Sfi1’ dyw kdroikTos wé’ dvaoTévw:
(Esq. Ag., v. 1286)
b4 - . L4
".por qué entonces yo, lastimera, gimo asi?"

Perg (Casandra es lihre para elegir como enfrentar
s rauerte y le nobleza de su espiritu le da a3 entereza necesa-

ria:

... TAdoouat 10 xkatdaveiv.
(Esq.Ag., v. 1290)

"... scportaré la muerte".

Casendra, junto & la veluntad divina, pone la suys
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de querer morir, y en este juego de lo humano y lo divino,
encontramos el elemento tragicao de Esquilo.

En Euripides también vemos una interrogacidn retdrica
en la que se plantea. no su propio presente, sino la Falta
de sentido gue tiene seguir prediciendao:

'AxAa yop ti ToUs 'O8vooéws EEakovtigw TMovous:
(Eur. Tr., v. 444)

"Sin embargo, ;por qué enumero las fatigas de Odiseo?"

También la joven se enfrenta con sus pertenencias:

« / -~ ¢ < 37
"2 gt€yn 10D YiAtdtou wor Bedvy dydApar eUia,
r 3 s 9 £ ~ k4 ra 7y * ’
Xaipet? « dxA€lrory’ fopras.als Tapord’ nyaiidunv.
b4 ~ -~ f k4 ~ s
#1172 &7 ¢uod XpwTos oTapaypois,ws et?oda’dyvy xpoa
..a -~ 6 Ié ’ A ~9
d® voais alpais yepeodatl goi1 1adw pavred dvat.

(Eur. Tr..vv. 451-4)

"jOh corona del mas querido para mi de los dioses,
hermosos ornamentos, adids, he abandonado las fiestas
por las que anteriormente me enorgullecia. Id

de mi cuerpo, doy estas cosas a los vientos rapidos
para que te sean llevadas a ti, oh rey adivino!"

Cssandra se desprende de lo que lz identifica con
el dios y también., personificando estas cosas. se dirige
a ellas. Pero si en Esquilo este renunciamiento nos sugeria
un rebelarse contra su condicion. en Euripides vemos que
no hay rencor en sus palabras. Es como si quemara otra
etapa. Mantiene su vinculo afectivo con e! dics y no lo
culpa de su destino.

En Esquilo, la manifestacion de la joven es simbdlica
y. a pesar del enfrentamiento que supone esta sactitud.
2! autor tiene plena conciencia de lo establecido. Su accionar
esta animado con una elevada inspiracién religiosa. mientras
que en Euripides. la ligereza desplaza a la salemnidad.
La joven completamente humana desacraliza su decisidn
final.
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Sin embargo. !os extremos en ambos autores sirven
de vincula. Amhgs estdn animados por una conciencia religio-
sa plasmada en !a recreacién de Casandra. Lo que ha variado
en ellos no es !a presencia o ausencia de lo divina. sing
e! enfoque de! hombre frente a lo religioso.

Esquilo manifiesta un apoyo incondicional a la estruc-
tura religiosa tradicional, Euripides concentra su atencidn
en el devenir humario y sus consecuencias. Segln Withelm
Nestle, "... remp!azd !a religion tradicional por la idea
de una putencia sctiva e inmanente al mundo, entendiendo
@ esta cumo la legalidad de !a naturaleza obrando rectamen-
te”5, Sus personajes no son producto del designio divino.
sino que afrontan, desnudos. el destino coma parte de su
naturaleza, perc éste. segun nos dice Dodds, por haber
dejado de ser sobrenatural. no es menos misterioso y aterra-

dor?.

Counclusian

En Esquilo el lenguaje, rico en matices. comparaciones
e imagenes. convierte sus discursos 2n algo simbdlico vy
religioso. La sintaxis mas tien desordenada., el predominio
de un estilo nominal repreducen !os estados de trance. Las
alucinsciones y lcs oraculos son los 'resortes dramaticoes'
que gobiernan 1a sccidn.

€! lenguaje de Euripides. menos ampulosoc, logra
el predominio de !a accidn scbre la expresidn simbdlica.
La sintaxis estd organizada racionalmente para una demaos-
tracion final. Las referencias permanentes de Casandra
& quienes !a rodean, muestran un personaje mas real.

La presencia de !o divino invade la atmdsfera de
Esquilo y sus personajes conviven con esta idea. La distancia

s

5 Hilhelm NESTLE.

-

1961, p. 167 y ss.

Ristaria del aspiritu ariego. Barcelona, Ariel,

6 E. R. DODDS. Los ariegos y lo irracional, Madrid, Revista de

Occidente, 1260, p. 79.
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entre ung y atro mundo no es tal y Casandra media entre
ambos. Ella participa de !los dos y no pertenece a ninguno.
La participacion se manifiesta a través de estados momenta-
neos de lucidez divina frente a ctros de cordura terrena.

En Euripides la piedad retrocede y, de la aceptacién
incondicional de lo divino. se pasa a un analisis racional
de su presencia. La locura de Casandra no aparece como
estados de trance producidos por lo divino. sino como algoe
permanente y humano. Ya no es un titere sn manos de!
dios. sino un ser humano que libra su propia batalla.

Esquila pretende plasmar lo inefable de la experiencia
religiosa: Euripides. con los recuerdos alin vivos de la masacre
de Melos. quiere demestrar o indtit de una guerra.

Las dos Casandras estan solas. La una. por su condicidn
de mediadora entre los dos mundos. y. al mismo tiempo.
por no pertenecer a ninguno. La otra, por analizar crudamen-
te su época histdrica. Las dos se despojan de todos los orna-
mentos que la vinculan con Apolo., pero mientras que en
una este renunciamiento marca la eleccidn entre los dos
mundos. en la otra destaca la comprensidon de su destino
final,

Los hechos que rodearon a ambas autores influyeron
en la cosmovision de cada uno. Esquile. producto de una
epoca en que Atenas y la tragedia !legaron a su esplendor.
apoyaba incondicionalmente lo establecido. Sus tragedias.
cuya funcidén basicamente era educadora. advertian !a absolu-
ta sumisidn am lo ordenado por los dioses como Unica posibiti-
dad de convivencia ordenada.

Euripides. influido por los sofistas. se vio sumergido
en un mundo de contradicciones. Sin interés por la funcian
didascalica. de sus tragedias, plasmaba su propic sentir:
e! del hombre que va crecienda con sus contradicciones
y aciertos. La imagen de Casandra ha descendido para
mostrarse como un ser en lucha y permanente cambio.

E! personaje los scerca, no como escritores tragicos,
sina corno haornbres. La soiedad de Casandra refieja e! aisla-
miento gue, con diferentes circunstancias. padecieron los
dos poetas: pues e! destino los colocd en la esfera de aque!los
que analizan can lucidez profética su presente y, por esta
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razdn, son incomprendidos por sus contemporaneos y conde-
nados 2 !a soledad.

Frente a ia idea de justicia reparadora de Esquilo.
Euripides contrapuso la fuarza inexorable del destino humana.
La decisidn final de !as dos Casandras muestra a ambos
autores con una conciencia religioss enmarcada en épocas
diferentes.

267



	12

