NOTAS

* Esta seccién de Notas debid precader en nuestra
Revista a la seccidn de Resenas.



SOBRE LA TRAGEDIA GRIEGA

Federico Nietzsche

Quiero comenzar por 13 confesién de que se me
ha vuelto muy dificil. en reiacion con ia tragedia griega,
aicanzar una emocion pura y originaria. que verdaderamente
togue a la tragedia en cuanto obra de arte: una emocidn
a ia que ante todo quisiera ifamar "sincera". Pues ahora
todo se confabula, desde et vamas, para que ei joven. ansioso
de ifanzar finalmente una mirada scbre ese mundo prodigioso
a1 que se le tributan elogios iiimitados. caiga en ia red
de una admiracion a la que habria gque caiificar de poco
sincera. Disimula temerosc ante si mismo ia primera impre-
sion casi desagradabie de extraneza y friaidad, pues quisiera
admirar a cualquier precio eso cuyo canto de triunfo viene
resonando desde la Antigledad hasta este momento en
que el joven vive. En tail necesidad de admirar transforma.
inconscientemente, ese objeto que ioc ha impresionado de

modo tan extrafo., con la fuerza de una frégii ilusidn: acaso
sobre aqueiias escenas en 1as

mantiene la vista inmovil
tal

que advierte un parentesco con Shakespeare y mide,
vez, por la impresion que le produce la escena esquiieica
de Casandra, toda !a tragedia antigua: o se demora en i3
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estructura de los dramas de Sd&focles, feliz de reconccer
ahi leyes segln ias cuales todavia hoy [hasta no hace pocol
crea y compone ei autor dramatico. Otro. a su vez, puede
incluso ilegar a percibir a8 oposicion frenie a aquet mundo
mitico, més frio y dspero, con cierto encanto “"sentimentai”,
en tanto que (as naturalezas menos dotadas se daran por
satisfechas, aqui como en otra parte, con io material, esto
es. se recrearan, en parte. con la historia representada
o permaneceran subyugadas, si se quiere, por palabras y
pensamientos sueitos. o por esquemas meétricos, o hasta
por pasajes filoidgicamente corruptos. Aqueila emocion
sincera. sin embargo, comienza con el reconocimiento
de una enorme deficiencia, de una enorme faita o ausencia,
y por eso. s6te con una admiracion condicionada. Ef defecto
es todavia mayor que, supongamos, Si ante ias ruinas de
un templo. y a partir de fos pocos restos de atgunas columnas,
buscasemos dar con la impresidon que causaban columnatas
enteras. Pues al fin y al cabo sdloc tememos papet impresc
ante los ojos., en tugar de la realidad de aquelia tragedia.
Tenemos que empezar par suplir a los griegos: a supiirios
en la manifestacion méas acabada de su vida, como actores.
cantores y bailarines trégicos: a ios griegos como (nicos
espectadores ariisticos verdaderamente exigentes. Pero
si somos capaces de imaginarngs a8 10s griegos, entonces
casi hemos padido recrear una vez mas. a partir de nosotros
mismaos, a ia tragedia antigua. Pero he aqui una dificuitad
casi insuperable, a saber., ddnde debe ei hombre moderno
comenzar a pensar cComo griego y cudndo debe dejer de
hacerio. En verdad. es muy dificii dar con et camino gue
permita advertir con claridad aqueita deficiencia. Soio
manifestaciones andlogas de nuestro mundo, y a las que
podria denominarse casi griegas. podrian brindarnos una
ayuda. No de otro modo io igual es reconocido siempre
por o igual y en lo igual. Asi, ta mejor parte de nuestros
eruditos madernos sueie acudir a Goethe para dejarse con-
ducir por él hasta los griegos: otras liaman a Rafael en
su ayuda. Yo me atengo a tas experiencias gue debo agra-
decerie a Ricardo Wagner. La llamada ciencia histarico-

critica no tiene en absoluto medios para llegar mas cerca
a cosas que nos son tan ajenas. Necesitamos puentes, expe-
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riencias, vivencias. y necesitamos luego. a su vez, hombres
que nos las interpreten y que {as expresen. Por esc creo
no egquivocarme at partir de las impresiones que provocd
en mi una representacidn de "Tristdn e Isoida" en ef verano

de 1872.

Por empezar. percibi, en cuanto ai aspecto ptastico
una diferencia fundamentai frente

de {a representacion,
ai

a |8 puesta en escena que realizan nuestros actores,
hacer los papeles de Shakespeare y de Schiiler. y frente
a jos cuntores en la Opera. Con absoluta prescindencia
deil talento individual, se percibia ia intencién nada azarosa
de mantener, incluso en ios momentos de mayor pasidn,
una serena grandeza: en {o esencial se veian grupos pidsticas
en actitudes nobies, movimientos mesurados y por lo generai
casi estdticos. Me agradd el hecho de ver ahi repiegado
ai desasosiego moderno frente a un afan de orden piastico.
Me dije a mi mismo que ia musica y el canto debian de
ser {a causa, seguramente, de que nada se maviese con
rapidez, a diferencia de to gque ocurre en la vida crdinaria
y en ia tragedia solo dectamada. La emocidn cantada se
ve infinitamente retardada frente a la que sdlo se recita,.
Y el movimiento que agcompafa a! canto tiene que trans-
formar at movimiento naturaiista. agii y efective, y confe-
ririe una grandeza patetica. Asi fue como avizoré ef futuro
mas fructifero para nuestra tarea pléastica: hallarie a una
musica tan excetsa la correspondiente exceisitud en tas
posiciones y ios movimientos de ios actores. Y también
en este sentido ia musica se me manifestd como ia saivadora
de nuestro presente. La Opera, por el contrario. era compie-
tamente inadecuada para provocar una catarsis del sentido
plastico. pues sus cantores eran instrumentos camufiados.
y sus movimientos, en e! fondo indiferentes, podian ser
determinados, desde un comienzo. por simpie convencidn,
Casi podria decirse que ei hombre moderno. seducido por
su arte favorito, ia dpera. ha terminado por habituarse
a ia expresion convencignai en ia vestimenta. los gestos,
etc.; hasta podria afirmarse que tas cortes imitan el mundo
de la dpers y que paulatinamente todo el mundo civiiizado
se convierte en la pdiida imitacidn de ia antigua cultura

paiaciega.
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Pero lo mismo que ha obligado aqui a una plastica
mas serena. a saber, la jarga duracion del sonido cantado.
fue causa de un efecto semejante en el drama de Esquilc,
si bien es cierto que en éste huba, ademas. otra circunstancia
que contribuyd a enaitecer ese sosiego pidstica. La tragedia
es un acto religioso del pueblo entero. esto es. de tada
una comunidad civica, y cuenta por lo tanto con una gran
masa de espectadores. pero esoc hace que ia distancia entre
lo representado sobre ia escena y el espectador sea mucho
mas grande que entre nosotras. A causa de esa situacidn
diferente desde el punto de vista de ia perspectiva, el actor
mismo debia presentarse en el escenario todo cargado de
ropas y sobre coturnos; y por eso mismo. en lugar de mostrar
fos movimientos del rostro, {levaba una mascara. Pero
precisamente por eso ia pléstica escenogréfica tenfa que
desplegarse en formas amplias y serenas. Aqui nacieran.
en un todo exigidas por {a naturaleza de la cosa misma,
las leyes del estilo elevado, y a la simetria rigida te suce-
dieron los contrastes. La restriccion dei ndmero de actores
a dos o tres abedecid también., con toda probabilidad. a
una razén de orden piastico, a saber, ef temor de presentar
grupos mayores y en mevimiento., pues ahi se esconden
muchos peligros para lo belio. Aquelia plastica sencilla
de Esquiio fue. con todo, ia antesala de Fidias., pues el
arte piéstico sdio a paso lento avanza tras una belia reatidad.
Es un probiema importante ei de llegar a saber por qué
el arte pidstico no decayé inmediatamente. juntoc con {as
otras artes, después de Socrates: pero, en primer lugar.
liegé maés tarde: iuego. io que lo salva no es ia formacion
sofistica sino artesanal de sus maestros; y por Gitimo. 1o
beflo, una vez encontradc. es repetido sin cesar, de modo
que también para nosotros los tiempos tardios rebosan
todavia de la belleza de épocas. en rigor. muy anteriores.

Ello es que el autor tragico tiene que haber dado
también las indicaciones para la configuracion pléastica
de ios grupos y para el movimiento de sus actores: y adver-
timos que asi {o hizo por {a simetria que impera en ei ndmero
de ilos versos. la que sdlo puede volverse manifiesta mediante
el movimiento escénico. En términos generales. el actor
permanece de pie cuando habla y mediante ciertos pasos
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destaca unos grupos de versos, de otros. Toda su actitud
cae bajo el concepto de lo reiativo a la "orquesta". y ei
maestro de coro., que en un principio era el mismo poeta
tragico, tenia ia tarea de dar todas las indicaciones nece-
sarias y de no dejar nada librado al azar. Para la épocs
de Esquilo, acostumbrada a un estilo hieratico y severo.
debermnos pensar que tambien en ia tragedia imperaba ese
estilo. La tarea, pues. es comprender a Esquilo como com-
positor pidstico, tanto en ei moavimiento plastico de tas
escenas individuaies como en la secuencia de las composi-
ciones pidsticas dentro dei todo de su obra artistica. Un
probiema fundamental. en reiacién con esto, seria com-
prender 13 utilizacidn plastica del coro. su reiacion con
j0s actores sobre ia escena., y luego el vincuic dei grupo
pidstico con la arquitectura que lo rodea. Aqui se abre
para nosctros un abismo de fuerzas artisticas: y el artista
dramatico aparece otra vez, mas gue nunca, como el artists

total,

invierno de 1872/1873. De ios manuscritos inéditos [(Fr,
Nietzsche, Kritische Gesumiausgebe i, 4, pags. 165-169).

Traduccidn:
Martin Zubiria
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