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EL MITO DE ORFEO EN OVIDIO

Elizabeth Caballero de del Sastre

Desde la antigiiedad clasica el tema de las xataBdos:s &is

“Awdov ha sido fuente inagotable de poemas. La leyenda de Orfeo se

inscribe dentro de esta tematica y su antigiiedad seguramente supera el

siglo VoIV a.C., época en la que ya se conocian distintas versiones del
mito.

Orfeo, cualquiera haya sido su origen e independientemente
del movimiento 6rfico, aparece en la historia de la literatura como un
héroe, hijo de dioses, que reiine en su persona excepcionales cualidades:
es primero y ante todo el miisico, cuyos cantos estin dotados de magia,
también profeta de un tipo particular de religiénmistérica, cuyo influjo
esta siempre del lado de la civilizacion, 1a paz y las artes'.

El conjunto de atributos que su figura polariza ha llevado a
ciertos criticos a considerarlo “un chaman mitico o el prototipo de un
chamin del mismo tipo que Zalmoxis™?. Si bien el chamanismo es un
fenomeno religioso siberiano'y asidtico-central, estd también atestiguado
en otros ambitos y civilizaciones y pudo llegar a Grecia, a partir del



siglo VII a.C., a través de los escitas y tracios.

La patria de Orfeo es Tracia y como ya hemos dicho, €l
combina la profesion de poeta, mago, maestro religioso y emisor de
oraculos. Sumusica atrae a las bestias y los pajaros y conmueve a toda
la naturaleza. Visita los reinos subterraneos para rescatar un alma y
fielmente su “yo magico™ sigue viviendo como una cabeza que canta.

La similitud con el fendmeno chaméanico es atractiva pero un
cuidadoso estudio de las distintas culturas, en las que aparecen estos
caris-maticos personajes, manifiesta rasgos propios y determinados,
segun los lugares, que nos alertan acerca de apresuradas semejanzas®.
No obstante un elemento comin puede ser rescatado: el conocimiento
de la muerte y el descenso a los infiernos emprendido para salvar un
alma’.

En un estudio reciente, Charles Segal® trata de demostrar que
las distintas versiones literarias del mito de Orfeo oscilan entre una
pettica de la trascendencia que hace valer el poder de la poesia, la
cancioény la imaginacion por encima de las necesidades dela naturaleza,
incluyendo la tltima necesidad, la muerte; y una poética que celebrala
completa y vulnerable inmersion de estas realidades en la corriente de
la vida. Los elementos fundamentales que estan siempre presentes en
el mito forman un tridngulo cuyos puntos son: muerte, amor y arte.

Orfeo baja al Hades para rescatar a su amada Euridice y esta
leyenda, considerada por algunos sentimental y de gusto romantico,
presenta en la tradicion literaria una fluctuacion caracterizada por el
éxito o el fracaso de la mencionada misién.

Los testimonios mas antiguos, que aparecen en los escritos
orficos o en evidencias arqueologicas, dan cuenta del descenso de
Orfeo aunquenomencionan a Euridice. A partir de Euripides (4/¢.357-
62) el poder de Orfeo logra recuperar a su amada y la restituye a la vida
y este mismo criterio es seguido por otros autores griegos’.

El desenlace tragico aparece en Virgilio (Gedrgicas IV 453-
527) y en Ovidio (Metamorfosis X). C. M. Bowra®sostiene que este es
un segundo momento de la historia y presupone la existencia de un
poema helenistico, que ambos poetas usaron como fuente de inspiracion.
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Dicho poeta helenistico agrego-a la historia el tabi de mirar atris,
retomando la vieja idea de que el hombre debe desviar los ojos cuando
las divinidades subterraneas son invocadas. Conviene sefialar que este
tabi, asociado a un viaje, es un motivo popular que se encuentra -
también en el Antiguo Testamento (Ia mujer de Lot) y en versiones
literarias de diferentes culturas®. Si bien el origen de la leyenda es
primitivo, en el periodo helenistico y greco-romano se da un
recrudecimiento de la supersticién y este episodio es muy apto para ser
explotado por el espiritu pateneoquelosalejandrmspusmonde
moda’.

ElcantolVdelasGeérgwassd ‘locus classicus’ para el
mito de Orfeo y Euridice. En él Virgilio elabora artisticamente el
episodio de Aristeo (vv. 281-566) mediante una estructura
intrincadamente concéntrica, que sigue la técnica alejandrina del
‘epyllion’. Dentro de la historia de Aristeo, esta incluido el relato de las
desventuras de Orfeo y Euridice (vv. 457-527). Pero ambos mitos se
contraponen significativamente y ¢l contraste mas notable se establece
entre el éxito de Aristeo que logra salvar sus abejas y el fracaso de
Orfeo que pierde a Euridice cum subita incautum dementia cepit
amantem,/ignoscendam quidem, scirent si ignoscere Manes (vv. 488-
89). Aunque Aristeo es el causante de la muerte de Euridice, la
expiacion de este hecho punible no es gravosa para el pastor. En -
cambio el poeta Orfeo, que puede conmover con el poder de su canto
a las criaturas infernales, sucumbe ante la fuerza de lo irracional e
inexplicable. Su cabeza llevada por la corriente, despojo del
desmembramiento, aiin alienta para llamar a su amada: . '

... Eurydicen uox ipsa et frigida lingua
ah! miseram Eurydicen anima fugiente uocabat;
Eurydicen toto referebant flumine ripae (vv. 525-27).

No nos podemos detener en el anilisis del texto virgiliano',
pero su mencién es inevitable como antecedente inmediato de Ovidio.
En los versos proemiales del libro I de las Metamorfosis,
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Ovidio formula el intento de narrar mediante un ‘carmen perpetuum’
la evolucién de una realidad cambiante a partir de un caos originario.
La obra aparece asi presidida por una unidad de inspiracion pero, en
su realizacién, el conjunto ofrece una apariencia anarquica'? e inasible
pormomentos, compuesta por partesque cobranuna existenciaparticular
cuya fuerza rebasael conjunto!?. La narracién principal es interrumpida
por relatos secundarios que se desarrollan como un todo auténomo y
atrapan atin al lector mas alerta. No obstante un andlisis meticuloso de
las secuencias, entretejidas con una maestria tal que recuerdan al
aventajado alumnode las clases de retérica', nos enfrenta a asociaciones
por similitud o contigiiidad préximas o distantes, en las que un mito
extensamente tratado oapenas aludido se refierea otroya asemejandose
u oponiéndose en una urdimbre de infinita variedad'’.

‘'La unién de historias mediante la asociaciéon no es una
novedad. En esto los poetas alejandrinos aguzaron su ingenio. El
ordenamiento cronoldgico ya habia sido utilizado por los poetas del
ciclo épico y 1a genealogia es la base de la Teogonia de Hesiodo. A lo
largo de las Metamorfosis se reiteran los ‘loci communes ’helenisticos
y los recursos del ‘ornatus’, tanto en las figuras de palabras como de
pensamiento, estan a disposicion del poeta para el cual la retdrica
clasica, instalada en el foro o la asamblea, o la cortesana, refugiada en
la ‘elocutio’ a partir del alejandrinismo, es un libro abierto al que su
natural ‘ingenium’ largamente ejercitado, recurre para deleitar,
conmover y enseilar.

‘ El episodio de Orfeo, objeto de nuestro estudio, se extiende a
lo largo del libro X de las Metamorjfosis y continiia en los primeros 66
versos del libro XI. En total 805 hexametros que consideramos una
totalidad narrativa, dentro de la cual, en el plano de la composicion, se
puede destacar una serie de secuencias imbricadas por continuidad y
enclave's.

El primer segmento de esta narracion continua esta constituido
por los versos 1-85 del libro X. Los acontecimientos son presentados
mediante un procedimiento anaférico, que a través de Himeneo, nos
remite al libro IX, que finaliza con las felices nupcias de Ifis y Yante.
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El inde inicial marca la concatenacién anaforica y el cambio espacial.
La accién se traslada al pais de los cicones y un ambiente de fatalidad,
que se opone al narrado anteriormente, se cieme y acecha en los
funestos presagios.

Adfuit ille quidem, sed nec sollemnia uerba
nec laetos uoltus nec felix attulit omen (vv. 4-5).

Al asociar la muerte de Euridice'’ con la celebracién del
matrimonio, Ovidio sigue el gusto alejandrino que da una marcada
preferencia al ‘pathos’ que crea la muerte de los recién casados. La
impotencia de la voz de Orfeo (... Orphea nequiquam uoce uocatur
v. 3) ensombrece el pasaje.

La muerte de Euridice (occidit in talum serpentis dente
recepto v. 10) desencadena el viaje hacia el reino de las sombras y abre
el primer ‘carmen’de Orfeo que pide por su esposa ante las divinidades
infernales. Este carmen reviste 1a forma de una ‘obsecratio’, figura de
alecucion de profunda intensidad (per ego haec loca plena timoris/per
Chaos hoc ingens uastique silentia regni,/Eurydices, oro, properata
retexite fata vv. 29-31) que comienzaen el verso 17y se prolonga hasta
el 39. La fuerza motriz de este movimiento es el amor: (Uicit Amor.
Supera deus hic bene notus in ora est:/an sit et hic, dubito; sed et hic
tamen auguror esse;/Famaque si ueteris non est mentita rapinae;"/uo.v v
quoque iunxit Amor... vv. 26-29). La conducta de Orfeo es dominada
por el dios Amor y esta deidad es todopoderosa, a tal punto que incluso
ha vencido a los dioses infernales!®. En suma, el amor es un adversario

divino y por esa razén es invencible. Nuevamente nos encontramos con
un tépico helenistico'® que la aguzada sensibilidad de Ovidio resalta.

La voz de Orfeo, impotente al principio, conmueve el Hades®
y €l pedido es concedido (...nec regia coniunx / sustinet oranti, nec
qui regit ima, negare/Eurydicenque uocant... vv. 46-48). Orfeo
recibe a su esposa y a la vez una interdiccion: ne flectat retro sua
lumina, donec Auernas/exierit ualles... (vv. 51-52). La transgresién
es inminente y los versos teflidos de oscuro (arduus, obscurus, caligine
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densus opaca v. 54) la preanuncian.

Hic, ne deficeret ‘metuens auidusque’ uvidendi
flexit amans oculos et protinus illa relapsa est (vv. 56-57).

Ovidio recurre a la comparacion para mostrar la reaccion de
Orfeo ante la pérdida de su amada. Dos mitos, que concluyen con la
transformacién en piedra de sus protagonistas, son apenas tratados: el
pastor que presencié la captura de Cerbero por Hércules y el episodio
de la infelix Lethaea (v. 70) que confiada a su belleza arrastra hacia
Ia perdicién a su marido Oleno®.

Impedido por Cerbero, Orfeo no puede retomar en busca de su
esposa. Aguarda siete dias sin alimento y luego asciende hacia el alto
Rodope, donde permanece durante tres afios huyendo de las mujeres,
las que, sinembargo, se sentian poseidas por el deseo de unirse al poeta.
Este 1ltimo dato es un presagio de la suerte quecorrera Orfeo, el que
por su parte trasgrede las normas de la naturaleza al dirigir su afecto
hacia los jovenes?: ille etiam Thracum populis fuit auctor amorem/
in teneros transferre mares citraque iuuentam / aetatis breue uer
et primos carpere Sflores (vv. 83-85).

El pasaje que se extiende entre los versos 1-85 del libro X, es
el que estrictamente corresponde a la leyenda de Orfeo y Euridice. El
destino de Orfeo queda en suspenso y sélo sera resuelto en el libro XI.
Por tanto la leyenda se configura, dentro de la totalidad del mito orfico,
como un movimiento de apertura con una marcada tension intema, que
responde a un esquema tripartito.

- 1 Presagio -fatalidad - muerte (vv. 1-10).

- 2 .Descenso - interdiccion - transgresion (vv. 11-74).

- 3 _Ascenso - presagio - transgresion (vv. 75-85).

El segundo segmento narrativo esta constituido por el pasaje
incluido entre los versos 86-141. La accion se suspende y este
fragmento es ocupado por una ‘digressio’ de contenido descriptivo que
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incluye un relato.

Una atmodsfera especial rodea al paisaje sin localizacién
espacial otemporal. Elomuuntopeumneoealslado comoahogadopor
una irrealidad, en 1a que late una realidad superior que se asoma no bien
el vate divino pulsa la lira.

Collis erat collemque super planissima campi
area, quam uiridem faciebant graminis herbae.
Umbra loco deerat: qua postquam parte resedit
dis genitus uates et filia sonantia mouit,
umbra loco uenit: non Chaonis abfuit arbor (vv. 86-90).

Orfeo busca el retiro, no ya para el lamento que parte de una
voz humana, sino para el canto del vate divino (dis genitus uates v.89).
Para huir de los estimulos acuciantes del mundo se aisla y busca el
contacto con la naturaleza como fuente de inspiracién?. El mundo
vegetal, representado por arboles, se hace presente y proporciona las
sombras, que invocadas por el poeta, le ofrecen cobijo. La palabra
umbra& utilizada lOveemencltnntoXyno&smuyfrecuenteexﬂa

88 y90)yencabemdoswtmcuuasparalelas lapnmadelascualw
cumple una funcién informativa y la segunda supera la informaciéon
para adentrarse en el campo afectivo. La ‘correctio’ tiende a resaltar
los verbos de sentido opuesto: deerat -uenit yel uenit es la consecuencia
inmediata de dis genitus uates, palabras inicia-les del versointercalado
entre los dos anteriores. De este modo la palabra umbra adquiere un
valor metonimico a través de la relacion causa -consecuencia.

Estos recursos refuerzan el patetismo del pasaje, que es
sacralizado por la presencia de arboles que son habitaculos de
divinidades: el arbol caonio o sea la encina, oraculo sagrado de Zeus
en Dodona, los dlamos, bosque de las Heliades cuya metamorfosis
relaté Ovidio en el li-bro II, vv. 340 ss.; el idilico laurel, amado por
Apolo(metamrfosnsdeDaﬁns,lMS-SSZ) En los hexametros que si-
guen, el polisindeton establece un ritmo procesional en la concurrencia
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de las especies vegetales mas variadas. Este ritmo se detiene para tratar
extensamente la metamorfosis de Cipariso en ciprés (vv. 106-142).
Este nifio, amado por Apolo, imprudens, mata al bellisimo ciervo,
compaiiero de sus juegos. Las palabras de Apolo cierran la narracién
y también la digresion descriptiva ... lugebere nobis/lugebisque alios
aderisque dolentibus (vv. 141-142).

Esta acumulacion de especies vegetales no parece ser casual
sino mas bien responder a un designio poético que, a través de los
arboles, pretende traducir la idea de una realidad absoluta. El arbol
representa al cosmos vivo que se regenera incesantemente. Como vida
inagotable equivale a la inmortalidad o vida sin muerte. Crea asi un
lugar sagrado, un micro-cosmos que repite el paisaje cosmico. Los
simbolos vegetales significan la vida en todas sus modalidades,
integrada a una naturaleza que se genera y regenera en total armonia®.

En este espacio sagrado se instala Orfeo y comienza el -
discurso directo, su ‘carmen’, que se extiende desde el verso 148 hasta
el 739. Los versos 143 al 147 sefialan la transicion entre la digresion
y el canto 6rfico y ademas incorporan al conjunto vegetal la presencia .
de las fieras y las aves.

Un abigarrado conjunto de mitos integra el canto de Orfeo.
Siete versos estan reservados para invecar a su madre, la mnsaCalnope
y anticipar el tema a tratar (vv. 148-154).

Entre los versos 152 - 153 propone la primera linea tematica
que sera desarrollada entre los hexametros 155 - 219:

nunc opus est leuiore lyra puerosque canamus
dilectos superis.............. (vv. 152-153).

Jupiter también cae bajo la férula del amor y Ganymedis
amore arsit (v. 155). Apolo, padre de Orfeo, también ama a Jacinto,
y gozaba immemor (v. 171) sin cuidar sus tareas, hasta que empujado
por el deseo de exhibir su arte hiere a Jacinto causando su muerte:
... exhibuit iunctam cum uiribus artem/protinus inprudens actusque
cupidine lusus (vv. 181-182). Hay que subrayar el uso reiterado del
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adjetivo inprudens, que también es utilizado en el verso 130 para
calificar a Cipariso.

Las artes de Apolo, descuidadas en la bonanza, son incapaces
de salvar a Jacinto como el canto de Orfeo lo fue para salvar a Euridice.
Apolo exclama: Quae mea culpa tamen? nisi lusisse uocari/culpa
potest, nisi culpa potest et amasse uocari (vv. 200-201). Estos versos
nos traen el recuerdo de Euridice, que sin hablar, regresa
irremediablemente a las sombras: Questa suo quid enim nisi se
quereretur amatam? (v. 61).

Observamos un notable desequilibrio entre la condensada
narracion del mito de Ganimedes y el extenso fragmento dedicado a la
metamorfosis de Jacinto. Tal vez porque ya canto el poder de Jupiter
con plectro grauiore (v. 150) y ahora su lira es leuiore (v.152). Sin
embargo Ovidio, con fina ironia, nos presenta a Jupiter enamorado y
con problemas conyugales: inuitaque Ioui nectar Iunone ministrat (v.
161)%. -

La presencia de Venus favorable o nefasta campea en los
episodios que cierran el libro X. El ar del verso 220 marca inten-
samente la oposicion con el fragmento anterior. Pero la transicion es
externa a la narracion y se lleva a cabo en la mente del poeta mediante
una comparacion no formulada?’. Asi como a Esparta no avergiienza
el haber engendradoa Jacinto (nec genuisse pudet Sparten Hyacinthon. ..
v. 217), Amatunta, en cambio, no habria querido engendrar a las
Propétides y Cerastas.

At si forte roges fecundam Amathunta metallis

an genuisse uelit Propoetidas, abnuet aeque
atque illos gemino quondam quibus aspera cornu
frons erat, unde etiam nomen traxere Cerastae

(wv. 220-224).
El mencionado at nos introduce también en la segunda linea

tematica prevista en la invocacion: ... inconcessisque puellas/ ignibus
attonitas meruisse libidine poenam (vv. 153-154),
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La libido sera el tema de los mitos que siguen en los cuales el
amor se degrada y metonimicamente se torna ardor, ignis, cupido,
Suror y scelus. Esta degradacién del amor culminara con la muerte de
Orfeo en el libro X1, como si Orfeo, a través de los mitos cada vez mas
desenfrenados, profetizara su propio fin y convocara una especiede
memoria mitica que sera confirmada por la realidad.

Las Propétides prostituyen sus cuerpos y son castigadas
porVenus: utque pudor cessit sanguisque induruit oris (v. 241).

La contemplacion de estas rocas, imagen de los vicios de la
natu-raleza femenina, lleva a Pigmalion al celibato. Pero la fabula de
Pigmalion (vv. 243-297) es significativamente opuesta a la anterior
leyenda. Pigmaliones artista y su arte unido al amor produce el milagro
de volver lo inanimado en animado (A7s adeo latet arte sua... (v. 252).
Tal perfeccion hace que el artifex se enamore de su obra sin olvidar a
Venus, a quien Pigmalion presenta sus ofrendas ydirige sus ruegos en
los festivales que, en su honor, se celebran en Chipre. El milagro se
consuma y Pigmalion estupefacto contempla que su obra se anima:

Dum stupet et dubie gaudet fallique ueretur

corpus erat; saliunt temptatae pollice uenae
(vv. 287-288).

Notemos el contraste que marca Ovidio entre la sangre de las
Propétides, que se endurece y el proceso inverso de las venas y del
marfil que se hinchan.

Los distintos matices que Ovidio otorga a este pasaje, enel que
todos los detalles estan cuidados y ordenados hacia una exaltacion de
la sensibilidad, lo colocan, como dice Hermann Frankel %, entre los
fragmentos mas logrados de la poesia amorosa. A la vez, como sefiala
Charles Segal, al incluir 1a historia de Pigmalion en el texto de Orfeo,
QOvidio refleja en ambos el poder y las limitaciones del arte®.

Si esta leyenda se contrapone a la de las Propétides,
estableciendo un ritmo que va de lo animado a lo inanimado y
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viceversa, mas aun funciona como elemento de concatenacién por
filiacién hereditaria con las fibulas de Mirra y de Adonis. De launién
de Pigmalién y su amada nace Pafos, madre del desdichado Ciniras,
padre de Mirra y protagonista inocente del infame incesto en el que es
engendrado Adonis.

La historia de Mirra (vv. 298 - 502) se abre con un proemio
en el que el apdstrofe se combina con la ‘admonitio’, que pone de
manifiesto la potencia devastadora del amor:

Hic amor est odio maius scelus (v. 315).
Elige Myrrha, uirum, dum ne sit in omnibus unus (v. 319).-

La lucha que se libra en el espiritu de Mirra se manifiesta por
un didlogo ficticio, por tanto monolégico, incrustado en el discurso,
con preguntas y respuestas que se reiteran y animan el hilo del
razonamiento. Esta forma en la retérica clasica recibe el nombre de
‘subiectio’ y alcanza su ms alta expresion en los versos 347 y 348:

Tune eris et matris paelex et adultera patris?
Tune soror nati genetrixque uocabere fratris?

La anifora inicial es reforzada por el ‘homoeoptoton’ final al -
queseagregalapamwnasxaenn'epah'isyﬁwmyenelcmuuntose
percibe la aliteracin de los sonidos 4, is, ix, los que, incluso, riman
internamente antes de la cesura pentemimera.

Esta exuberancia es propia de una ‘declamatio’ y muestra la
fuerza que la retérica tiene en el discurso ovidiano.

La imagen de Mirra presa por el igni indomito (v. 370) se
opone a la de las piae matres (v. 431) que se disponen a celebrar las
fiestas de Ceres, causa de que el lecho de Ciniras quede vacio de
legitima coniuge (v. 437) y se convierta en el obsceno lecto del verso
465.

La escena previa al incesto estd presidida por el silencio y la-
obscuridad casi infemal. Los presagios que se repiten tres veces nos
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instalan, a través de una figura de retérica numeral, en un discurso del
destino de cumplimiento inevitable: caecum iter explorat (v. 456).

La ausencia de estrellas es seiialada por una metonimia, en la
que seincluye un mito opuesto al de Mirra: Nox caret igne suo; primus
tegis, Icare, uultus Erigoneque pio sacrata parentis amore (vv.450-
451). Erigone encama el pius amor hacia su padre, Icario. Pero el mito
es mas rico si recordamos que en €l se incluye la presencia de Dioniso
que engafia a Icario, el que finalmente es muerto a palos por los
campesinos embriagados.

La presencia de la luz es fatal y obra como desencadenante de
los acontecimientos: Cum tandem Cinyras ‘auidus congnoscere
amantem /... illato lumine uidit/et scelus et natam... (vv.472-474).
Hemos subrayado la palabra auidus pues sugestivamente es slousada
dos veces a lo largo de los 805 versos que componen la historia de
Orfeo. La primera vez referida a Orfeo, en el verso 56, auidus uidendi
y la segunda, el adjetivo es aplicado a Ciniras. Auidus se deriva del
verbo aueo, que significa desear con fuerza, casi insaciablemente.
Tanto en Orfeo como en Ciniras el deseo se orientahacia el plano
intelectivo en un intento por aprehender una realidad inexplicable. En
ambos el acto de conocer supone la pérdida de un
instante de plenitud.

El amor que Venus infundio en Mirra, se vuelve en la leyenda
de Adonis, male canceptus...infans (v. 503), contra la misma diosa,
que cria al hijo de Mirra como propio. Venus recibe la herida del amor
en su pecho (otro motivo caro a Ia poesia helenistica) y es cautivada por
1a belleza del nifio ya hombre:

Iam iuuenis, iam uir, iam se formosior ipso est;
lam placet et Veneri matrisque ulciscitur ignes
: ' (vv. 523-24).

Plenos de sentido, estos versos estan élaborados COfl TECUrsos
similares a los sefialados para los versos 347-348.
Venus, seducida por Adonis, vaga por los bosques: Abstinet
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caelo; caelo praefertur Adonis (v. 532). La anadiplosis quiastica, en
el limite de 1a cesura, produce un esfuerzo expresivo que refleja el errar
de la diosa.

Adonis es presentado como cazador, pemsuactmdad
cinegética se inscribe en el plano de la caza menor®. Venus aconseja
al joven que se aleje de los leones, jabalies, osos y lobos, especies
agresivas, y en €l marco de esta amonestacién narra el mito de Atalanta
¢ Hipomenes (vv. 560-707).

Como en el relato de Orfeo, lanarracxondeVem:s" es
anticipada en su discurso previsor: Posset, Adoni, monet: fortisque
Jfugacibus esto/inquit: in audentes non est audacia tuta (vv. 543-
544). En el primer hexametro se anuncia la carrera veloz de Atalanta,
que aconsejada por el oraculo huye de toda relacion amorosa; en tanto
que el proverbio, incluido en el segundo, se relaciona en sentido inverso
con las palabras de Hipomenes: Audentes deus ipse iuuat (v.586).

Desdeiiada por Atalanta, Venus ayuda a Hipomenes, el que
una vez casado con Atalanta omite el agradecimiento a su protectora
(-..nec grates immemor egit v. 682). La diosa leinspiraunaintempestiua
cupido (v. 689) y posee sacrilegamente a su amada. El sacrilegioes la
imagen de una relacién salvaje y por tanto los amantes son convertidos
en leones.

Marcel Detienne® considera que estos mitos establecen una
relacion entre la caza y lo erético. En el relato se produce una
confrontacion entre Atalanta y Adonis bajo el signo dominante y
exclusivodel placer amoroso, hacia el cual Adonis sienteuna inclinacion
tan violenta, como violento es el rechazo de Atalanta.

Pero Adonis practica la caza menor y su seduccion muestra
rasgos femeninos. Cuandomuere herido por unjabali, su metamorfosis
se realiza en el plano vegetal pero en un seatido negativo. La anémona
es una flor fragil, caduca, sin perfume y en ella convergen todos los
valores que niegan la seduccion®. La transformacién de Adonis se
opera en el texto en abierta concurrencia con la metamorfosis de Mente,
aludida en el lamento de Venus (v. 729).

Los destinos de Adonis y Atalanta parecen unidos por una
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condena inapelable que pretende fijar los limites normales de las
relaciones entre lo masculino y lo femenino.

Asi los versos que cierran el relato de Venus y el ‘carmen ' de
Orfeo, (Namque male haerentem et nimia leuitate caducum/excutiuni
idem, qui praestant nomina uenti vv. 738-39) nos recuerdan el versc
85 aetatis breue uer et primos carpere flores, que se refiere al rechazc
de las relaciones amorosas heterosexuales por parte de Orfeo.

El canto de Orfeo presenta una estructura bimembre, que
adquiere su fuerza mediante oposiciones y coincidencias que se prestar
sentido en-tre si. Asi el amor divino se opone al humano, lo animadc
a lo inanimado, la pietas al furor, en tanto que la historia de Orfeo y
Pigmalion, y la de Venus y Orfeo muestran un notable paralelismo.

El iltimo segmento narrativo comprende los 66 versos del
libro X1y mediante el canto de Orfeo, que es escuchado por las nueras
de los ciconios, se conecta con el libro anterior. Orfeo, ya vate de Apolc
(v. 8), conduce a las selvas, a los animales y aun a las rocas en ur
ambiente de paz y armonia. Pero la guerra acecha (sed enim temeraric
crescunt/bella modusque abiit insanaque regnat Erinys vv. 13-14) y
pronto la voz de Orfeo sera sofocada por el Bacchei ululatus (v. 17)

Las mujeres se reiinen como aves (ef coeunt ut aues v. 24)y
cercan a Orfeo, el que muere desgarrado, como un ciervo atrapado poi
los perros. Su cabeza, llevada por el Hebro murmura ( Flebile nescic
quid queritur lyra, flebile lingua/murmurat exanimis, respondeni
Slebile ripae vv.52-53) y es preservada por la intervencion de Apolo,
que petri-fica a la serpiente, que intenta morderla. Una vez mas s¢
reitera la petrificacion, que en este caso clausura una realidad que s¢
abre a otrarealidad, que se asoma cuando la sombra de Orfeo desciend¢
y transita por los lugares ya vistos y en los arua piorum (v. 62)
reencuentra a Euridice y no ya metuens (X 56) sino que tutus (X1 66,
la sigue:

Nunc praecedentem sequitur, nunc praeuius anteit

Eurydicenque suam iam tutus respicit Orpheus
(XI 65-66).
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En la totalidad de la narracion, si hacemos abstraccion de los
versos consagrados a la descripcion del paisaje mitico, podemos
destacar tres grandes momentos, que delincan un ritmo de descenso a
los infiernos, ascenso a la tierra y un nuevo descenso. En el movimiento
de ascenso, el ‘carmen’ de Orfeo constituye una ‘amplificatio’ o
intensificacion preconcebida, que relaciona por similitud u oposicién
todos los elementos del discurso continuo y muestra, mediante la
rememoracién mitica, el camino de Orfeo, que va del dis genitus uates
del verso 89 del libro X, al uatis Apollinei del verso 8 del libro XI,
despojado del temor y la avidez.

Este analisis nos demuestra que Ovidio nos presenta a un
Orfeo que rememora con su canto los mitos. Esta imagen puede ir
ligada, ya al aprendizaje del arte y a la particular videncia que procura
oauncjercicioespiritual de purificacion y salvacion propio delorfismo™.

Tal vez, como dice Bachelard®, cuando los mitos salende la
tierra encuentran la voz de un hombre, de un hombre que sueiia el
mundo de sus sueiios y expresa a la tierra, al cielo y a las aguas. Ese
hombre es el poeta que sueiia el cosmos. Estas palabras pueden
ayudamnos a comprender las Metamorfosis, aunque de poco sirve el
entendimiento frente a los sueiios.
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LA VIDA COTIDIANA EN UNA CIUDAD
HELENISTICA (Siglo III a.C.)

Beatriz Ardesi de Tarantuviez

Introduccién

Cuando se descubrié en 1889, en Egipto, el papiro con los
mimiambos de Herondas se accedi6 a una obra que refleja la vida
urbana cotidiana en la época helenistica.

Si bien algunos autores lo citan (el casode Plinio el joven), este
autor era practicamente desconocido hasta el descubrimiento del
citado papiro. '

Herondas (Hpaidas, ‘Hp@das o ‘Hpddns) vivio enel siglo

. Il antes de Cristo posiblemente en Cos en donde inclusohabria nacido.
Es autor de obras cortas, que aunque tienen origen como expresién
literaria mucho antes (con Epicarmo en Sicilia), es en la época
helenistica cuando adquiere relevancia y nueva forma. Estas
composiciones son llamadas mimos (uipos) palabra que tiene que ver
con el verbo ppsioBay, imitar, y con el sentido abstracto de pinos



o de un actor que representa a un personaje. Mas aun, el mimo es una
imitacién de la vida; de la vida diaria de personas vulgares y humildes,
sin relevancia social. Reproduce situaciones comunes de la gente del
pueblo en un discurso directo y familiar ("ptpds éott pipnos
Blov"). Los personajes son contemporaneos del autor. Resultan ser
entonces estas obras una fuente importante para el conocimiento de la
vida popular dela época, complementada con la coroplastia helenistica.
Al leer los mimos surgeel interrogante de si fueron compuestos
para la representacion. Se supone que no; y los intentos de hacerlo en
la época modema, fracasaron.
Por supuesto que se esta muy lejos de la tragedia, donde los
~ protagonistas son héroes y reyes, seres superiores e irrepetibles, que
plan-tean las mas profundas problematicas del ser humano al vivir
situaciones limites. Tampoco es la ideologia marcadamente politica de
la comedia aristofanesca porque la época es otra; la politica ya no es
el centro de interés del hombre comtn (a veces tampoco del cultivado).
La polis ha perdido su autarquia al ser absorbida en las grandes
entidades estaduales de los reinos helenisticos. En cambio, los mimos
nos muestran las pequeiieces de la vida diaria de hombres y mujeres
comunes.
El realismo de Herondas, entonces, nos permite acercamos a

la vida simple de todos los dias de 1a gente humilde de una ciudad griega
de las islas.

La obra de Herondas

En el mimo I, “La alcahueta” (zpokvkAis ¥} paotponds),
la vieja Gilide (T'uAAls), cinica y avara, intenta un negocio al estilo
Celestina con Metrique (Mntpiyn), una joven esposa cuyo marido
estaausente desde hace varios meses, pero recibe la respuesta indignada
de la joven.

La escena del mimo II, “El rufidan” o “El mercader de
jovenes” ( [TopvoPookds), sedesarrollaen Cosante untribunal al que
se presenta Bataro (Bdrtapos), duefio de un burdel (nos extendemos
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mas adelante sobre este mimo).

El III, Avdaoxalos, “El maestro”, es sumamente gracioso.
Una madre, como no puede ni ella ni su viejo marido poner limites a las
fechorias de su hijo, un pillo que hasta tiene atemorizado al vecindario
con sus travesuras, va a 1a escuela y le pide al maestro, al que paga sus
ensefianzas con gran sacrificio, quecastiguealniﬂosevexammte,lo
que hace aquél a pesar de las suplicas del jovencito.

En Cos transcurre la accién del mimo IV que recuerda a “Las
siracusanas” de Teocrito. Se titula “Las mujeres en el templo de
Asclepios” (CAoxAnmd avariBeicar kai BvowaEovcat). Enél
dos amigas se dirigen al santuario para ofrecer un sacrificio. El
santuario esta adornado con obras de arte de Apeles y de los hijos de
Praxiteles, que el autoraprovecha para describir.

En el mimo V, “La celosa” (ZnAdtunos), Herondas juega
con un conflicto privado que nos sugiere que en la intimidad de la vida
diaria la distincion entre amo y esclavo tendra matices muy humanos.
Una sefiora madura, tal vez viuda, Bitina (Bitivva), se enfurece por
lasupuesta infidelidad, comohombre, de suesclavoGastréon (ldotpov)
al que quiere castigar severamente en un ataque de celos. Nos enteramos
que habia casas para castigar a los esclavos cuyo amo no deseaba
hacerlo por propia mano. Alli lo quiere llevar Bitina pero al fin accede
a posponer el castigo, posiblemente hasta el proximo ataque de celos.

En el VI “Las amigas” (¢ptArdfovoar # 5idEovpan)
que podriamos titular también “Una conversacion confidencial”,
Mn1pd visitaa Kopitid para preguntarle acerca de un objeto de uso
intimo.

El protagonista del mimo VI es Cerdén (KépSa V) un prospero
zapatero. La escena se desarrolla en su negocio, repleto de calzados
finos y a la moda. Cerddn es buen comerciante y es amable con sus
clientas; elogia su mercaderia y habla sin cesar. Concreta una venta con
una pequeiia reduccién del precio porque la clienta se lleva dos pares.
Porlas alternativas de la obra nos enteramos que aiin los zapatos de lujo
no se hacian a medida, sino que se ajustaban a la necesidad del cliente.
También Cerdén repara calzados ya que una clienta va a buscar su par
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que dej6 para arreglar.

Conel mimo VIIL, “El suefio” (Evinviov), nos encontramos
con algo distinto, aqui el poeta compone una alegoria dificil de
explicar. El protagonista seria el propio autor y el sentido, tal vez,
demostrar la crueldad de la critica malévola hacia los poemas.

Por ltimo algunos fragmentos que se conservan de otras
composiciones confirman la tematica elegida por Herondas, por ejemplo
“Las mujeres en el almuerzo” ( *Arovnoti&dpevar) y “Las mujeres
en el trabajo” (Zvvepyafdpevar), donde se trataria del trabajo
deshonroso de las mujeres.

Con lo expuesto sefialamos la importancia del estudio de la’
obra de este autor del siglo IIl a.C. para interiorizarnos de la vida
urbana cotidiana contemporanea del poeta, en las ciudades griegas
como Cos y otras cercanas. Era el tiempo del predominio Lagida en la
region, la época de Ptolomeo Soter y Ptolomeo Filadelfo.

El mimo II de Herondas (ropvopooxds)

La accién, muy simple, de [Topvopooxéds (“El rufian™),
segundo mimo de Herondas, transcurre en Cos ( €8s ), a mediados del
siglo II1. En ese tiempo la isla estaba bajo la hegemonia Ptolemaida. La
escena la ocupa Bataro (Bdttapos), duefio de un burdel, que acusa
con una larga arenga, ante el tribunal, a Tales, (BaA1is) un joven
cliente que, ebrio, entré violentamente a la “casa”, haciendo destrozos
y golpeando al dueiio y a una de las jovenes, a la que incluso arrastré
fuera, con intencion de llevarsela. El enojo del rufian no es solo por la

violencia sufrida, sinoespecialmente porque Tales no pago por lajoven
requerida.

Con un argumento tan sencillo Herondas nos dlbUJa un vivo
cuadro de la ciudad que imaginamos de intensa actividad en sus calles
y en su puerto.

En la coroplastia helenistica existe una figura que representa
a un personaje como seria Bataro, un personaje de la ciudad que se
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veria por las calles: de aspecto cinico; envejecido de mala vejez; de
mirada burlona y taimada; un poco encorvado; seguramente gesticula
cuando habla; con un cierto aire repulsivo; vestido con una capa vieja
y zapatos rotos como él mismo se describe en su discurso.

Salvo una minima intervenciéon del funcionario forense
(ypapupoteds), que intenta leer el texto de la ley que corresponde al
caso que se ventila y es interrumpido por Bataro, éste es el unico que
habla, recitando su discurso acusador.en forma verborrigica. Pero
también estan presentes, porel contexto, el acusado, la joven maltratada
(MvuptdAn), el empleado que controla con la clepsidra (xAsyoSpas)
el tiempo permitido al orador y por supuesto, los jueces.

El personaje de Bataro esta bien logrado, tiene coherencia;
dice y actia de acuerdo con lo que es. Esta conforme y orgulloso de su
oficio al que le atribuye gran importancia social; se enorgullece de
haberlo heredado (como posiblemente se heredaban muchos trabajos,
sobre todo, entre los metecos) de su padre ZicupPBpds y de su abuelo
ZicupPproxos (Sisimbras y Sisimbriscos). Es un oficio despreciado
pero permitido. Segun la tradicién, fue Solén el que habria legislado
sobre él, autorizandolo.

Bataro es avaro y mezquino, no tiene afectos. Lo que mis le
molestdé del maltrato de Tales a la joven fue que aquél no le pagara, pues
le dice que si le paga lo que vale, se la da, que se la lleve.

Uno de los aspectos mas interesantes de la obrita es el tramite
judicial en si. El tribunal esta formado por ciudadanos jueces ("Avdpes
dwcaotal, segin comienza el exordio) posiblemente elegidos por
sorteo. Los ciudadanos todavia conservan privilegios que no poseenlos
extranjeros. Bataro y Tales, acusador y acusado, son extranjeros
(pétoixos) y por lo tanto necesitan patrocinantes (xpootdins) que al
decir de Bataro, abusan de su situacion privilegiada de ciudadanos y
exprimen al meteco con sus impuestos.

Es evidente que el sistema judicial esté basado en el sistema de
justicia atico. El litigante pronuncia, él mismo, su alegato en un lapso
determinado y medido con la clepsidra. El discurso se encarga a un
profesional, a un logégrafo (Aoydypaqos). Seguramente hay en la
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ciudad una escuela de retorica. Se utiliza la prueba de la tortura para
los testigos que no son ciudadanos; Bataro mismo se ofrece para dar
testimonio en esa forma. Cuando el forense comienza a leer la ley que
se aplicaria al caso, Bataro lo interrumpe, para atribuir la ley a
Carondas (Xapdvdas), antiguo legislador de la Magna Grecia. Tal
vez la ciudad tendria por legislacion la elaborada por Carondas,
consideradoel Solondela Magna Grecia. Pero Bataro, en su ignorancia,
lo embarulla todo, parlotea sin cesar, mezcla conceptos juridicos con
mitologia y tradiciones; hace apreciaciones sobre Cos y otras ciudades;
habla en forma vulgar, a veces procaz, a veces jocosa; utiliza dichos
populares y proverbios; en fin, habla con una desfachatez que ilustra
la libertad de accion y mas aun de palabra que habian alcanzado los
extranjeros. _

Pero también Bataro es habil (o lo es el que le compuso el
discurso) y explota en su beneficio el concepto de justicia arraigado en
la mentalidad griega; insiste en que la decision de 10s jueces al imponer
la justicia no es s6lo en beneficio de Bataro, el rufian, sino de todos los
que vinieron a vivir en la ciudad, porque creen en la justicia, en la ley
y en los jueces. Insiste en el papel fundamental de éstos, basandose en
la forma que consagra el derecho ateniense: “arreglar el litigio en
vuestra alma y conciencia” para casos no previstos por la ley
(literalmente, avdpes— tadta piv yap' eipntar npds tolTOV,
Spels 8bs dpoapripov edviov yvépy Swkain v kpicw
Swartdre~ ). Para Bataro es imprescindible que se respete la sentencia,
por el bien de toda la ciudad. El confia en la justicia, porque ¢l cumple
con las leyes. No acusa a Tales sélo porque lo atacé a él, sino porque
actitudes de este tipo atentan contra la seguridad y el honor de la ciudad.
Son tedas argumentaciones propias de una conciencia juridica masiva
formada enel ambito cultural ateniense. Ademas es una clara expresion
del siempre vigente concepto de polis en el mundo griego como forma
de wvivir civilizada, donde el individuo define su existencia en una
relacion juridica con la cindad-estado, encontrando en esa relacion su
seguridad y realizacion.

Por las expresiones de Bataro, dichas con toda desenvoltura,

34



nos imaginamos a la sociedad de Cos abierta a los extranjeros. Estos
eligen vivir y trabajar alli por la libertad y seguridad que encuentran,
ademas del aceptable funcionamiento de la justicia. Mas ain, seda la
paradoja de que Bataro, un meteco, denuncia a otro meteco que lo ha
agredido, cuando nunca antes lo habia hecho un ciudadano, ovtos
pEtowds oty dice, “éste es un extranjero”, al que subestima como
tal; lo llama ®pUE, frigio, en forma peyorativa. Los frigios eran
considerados en el mundo griego como esclavos “por naturaleza™, por
lo tanto correspondia someterlos a servidumbre, y para que rindieran,
tratarlos duramente. Un dicho comiin expresaba: “el frigio es bueno y
es mejor servidor cuando es apaleado™(®pLE avnp wAnysis
apusivov Kai 310KOVECTEPOS); con este ‘axioma’ termina Bitaro su
exposicion con el matiz de la injuria.

Por lo que dice Bataro, los extranjeros eran considerados
segun su procedencia, pero.como lo mejor era parecerse lo mas posible
a un griego, tener un “estilo griego”, llegaban a cambiarse el nombre
para disimularlo. Segin Bataro, el acusado se hace llamar Tales (un
nombregriego) cuandosu verdaderonombreemArtmm CAptipuns),
de origen asiatico.

Asimismo no todas las ciudades eran estimadas de la misma
manera, Cos, por supuesto, es superior. En el discurso obsecuente de
Bataro hay marcada diferencia entre Cos, que es una verdadera ciudad,
es decir, es griega y es libre, esta bien administrada, sobre todo en la
justicia (siempre adula a los jueces), y ciudades de segunda como
Bpikivonpa (Briquindera), pequeiia ciudad-puertode Rodas obligada
a pagar impuestos a Atenas (en cambio Cos es autonoma), o
'ABS1ipa (Abdera), objeto de burla por la supuesta estupidez atribuida
asus habitantes; o PaonAis (Faselis) en Panfilia, un paisprecisamente
considerado no civilizado. Cos, en cambio, era un centro de cultura
helenistica, con escuela de retérica y renombrado santuario; con un
activo intercambio de personas y cosas entre las ciudades del ambito
egeoy sobre todo con Alejandria. Dentro de la influencia politica de los
- Lagidas, gozaba de una libertad y una prosperidad econémica no-
tables. Los Ptolomeos, Soter y Filadelfo, demostraron su preferencia

35



por la isla de excelente clima y fama en la ciencia médica; Berenice la
eligio para dar a luz a Ptolomeo Filadelfo que la consideré como su
patria, asegurandole 1a autonomia (de la que gozaba posi-blemente
desde -339) que incluso Roma respetd protegiendo su cultura y su
comercio. Cos era la bella, Ja culta, la libre, donde no era licito dafiar
a los demas.

Cuando escasea el trigo, situacion no rara en las ciudades
griegas, Cos puede comprarlo sin problemas. Asi es como llego Tales
en su barco, trayendo un cargamento de cereal a la ciudad que carecia
de €l y vendiéndolo a buen precio. Tales es un joven comerciante en
granos que puede darse el lujo de vestirse con ropa caray a lamoda y
ser duefio de su propio barco. El puerto tendria una incesante actividad.
Laisla esta en las rutas maritimas méas frecuentadas. El establecimiento
de Bataro estaria cerca del puerto para aprovechar la afluencia de
potenciales clientes de paso como Tales. A la noche se ilumina su
entrada con una lampara (con la que Tales provoco un principio de
incendio). Bataro no tiene vergiienza de su profesion pero, avaro y
mezquino, se queja por pagar gran parte de lo que gana en el alquiler
de su casa (los metecos no poseian bienes raices), paga una ‘trita’,
(cuyo valor no conocemos con exactitud). Varias veces Bataro hace
alusion al dinero y a diversas monedas circulantes, como asimismo a
las diferencias personales causadas por el dinero, no por el nacimiento,
lo que nos confirma a Cos como una ciudad de intenso movimiento
comercial, con gran afluencia de mercaderes y de dinero,tanto en
moneda interacional, como local, en oro o en plata o en cobre.

Bataro alude a talentos (el barco de Tales vale cinco talentos),
a minas aticas (la capa de Tales es de tres minas, lo que es un buen
precio), a dracmas, y a la ‘trita’ ya nombrada.

Tales se nos presenta, segin Bataro, como un jovenzuelo
adineradoy prepotente, dedicado al comercio por las distintas ciudades
del Egeo; que abusa de su juventud y de su fuerza; fatuo, quiere pasar
por griego; gasta su dineroen ropay diversiones. Enesta ocasion llega
de "Axn (Aké o Tolemaida, luego San Juan de Acre, Akko para los
arabes).
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Bitaro quiere que Tales lo indemnice por los daiios que
ocasiond en su persona, ensu casa y enla joven. Los jueces, ciudadanos
respetables y acomodados, muy conscientes de 1a importancia de su
funcién, escucharianal principiodivertidos el pleitoque se les presentaba,
se cruzarian miradas complices y sonrisas disimuladas. Luego se
cansarian de la perorata de este meteco mal educado e ignorante,
ridiculo cuando quiere ser solemne. Pero de pronto se sobresaltan,
cuando Bataro para cumplir con el requisito de la evidencia en el juicio
le dice a Mirtale que se descubra (jnueva Friné!) para mostrar las
lesiones sufridas por la prepotencia del joven.Le habla dulcemente,
pero no por afecto, sélo le preocupa el dinero que pueda perder.

Por altimo los jueces se sentirian sumamente molestos cuando
Bataro parternalmente le dice a la joven que los considere como a sus
padres o hermanos; ofendidos por tal desfachatez, 1a situacién intenta
ser comica al pensar que los jueces pueden ser considerados parientes
de una joven como Mirtale.

El realismo herondiano nos muestra una situacion denigrante
para la mujer, pero que era comiin y natural en la antigiiedad, época en
que una gran parte de los seres humanos eran sometidos a esclavitud,
y donde la peor situacién la vivia la mujer de condicion servil que habia
logrado sobrevivir, pues estaba arraigada la costumbre de sacrificar o
exponer a las nifias recién nacidas en beneficio de la supervivencia de
sus hermanos varones. Estas jovenes pobres o esclavas terminaban,
por compra o por robo o inducidas por la miseria, a veces desde muy
pequeilas, en sordidos establecimientos como el que administraba
Bataro. Por supuesto que no era la suerte sufrida, en general, por la
mujer nacida libre relegada al gineceo por gozar de una mejor posicion
econémica (aunque también peligraba su supervivencia en favor de sus
hermanos varones). Ademas la legislacion castigaba severamente al
proxeneta de niiios libres. Por otra parte en la época helenistica la mujer
alcanzara una mayor libertad y relevancia. Pero esto no hace a la
profundidad de la cuestion de reconocer la igualdad basica de los seres
humanos, si bien en la época existen filosofias cada vez mas difundidas
que la afirman. Sin embargo esas ideas no llegan ni remotamente a
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arraigarse en la mente de los hombres para liberar a una parte de la
humanidad del sometimiento a una vida indigna. El caso de Bétaro era
comun, trae jovenes de otras ciudades por compra, o por robo o
simplemente porque las encuentra ya que la miseria no les permite
sobrevivir de otra manera. Las traec como cargamento de mercaderias,
asi como Tales trae el suyo de trigo a la ciudad que lo necesita y como
éste, les pone precio. Bataro habia traido a Mirtale, junto con otras
jovenes, desde Tiro ( €k TOpov). Era simplemente un bien de uso con
un determinado valor econémico que se resiente ahora con los golpes
recibidos y que luego disminuiria con la edad. En las expresiones de
Bataro es evidente esta apreciacion, por eso un traductor sugiere un
juego de palabras entre zepvds (jamén) y ropvas (prostituta), y que
Bataro diria que trajo “came de puerca” desde Tiro.

Cos

La isla de Cos (o Kos) que pertenecio en algin momento a la
Turquiaasiatica, esta al sur oeste de Asia Menor, proxima a Halicarnaso.
Tiene 286 km?. Eslarga y estrecha. De terreno volcanico y suelo fértil.
Desde Atenas, en avion, se llega en 50 minutos; desde el Pireo, en
barco, en 14 horas. Las guias turisticas griegas ofrecen visitarenlaisla
el “Asclepieion”, el Santuario de Asclepios cuyos restos arqueologicos
se encontraron en 1903 y que es el escenario del cuarto mimo de
Herondas. También invitan a Cos en agosto, con una temperatura
media de 22° para asistir a las “Hipocratia”, fiestas locales con
representaciones teatrales, veladas musicales, exposiciones de arte
popular y con una representacion del “juramento de Hipocrates”, ya
que Hipocrates atendia a 1a sombra de un arbol en una plaza de la isla,
eloglada por su clima.
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“TESTAMENTUM PORCELLI”, UNA NOTA DE HUMOR

Elena Ciardonei de Pelliza

En todas las épocas, el hombre se ha reido de las cosas serias, ha
intentado poner una nota de humor aun en lo mas triste o conflictivo.
Lamuertees, ennuestra cultura, untema del que estamos acostumbrados
a hablar en serio. En el siglo IV, alrededor del 350, un autor,
desconocido para nosotros, decidié hacer una broma alrededor del
tema de la muerte, y parodié un testamento, documento relacionado
con la muerte mas que ning\in otro.

Dado que el texto es breve, me parece itil que aparezca en este
trabajo, para facilitar al lector su observacion personal'.

Testamentum Porcelli

1. Incipit testamentum porcelli:

M. Grunnius Corocotia porcellus tesiamertum fecit. Quo-

niam manu mea scribere non potu, scribendim dictavi.

2 Magirus cocus dixit: “veni huc, eversor dond, soliver-
5 tiator, fugitive porcelle, et hadie tibi dirimovitam”.Coro-
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| cotta porcellus dixit: “si qua fedi, si qua peccawi, si qua vas-

cella pedibus meis confregi, rogo, domine coce, vitam peto,

concede roganti”. Magirus cocus dixit: “transi, puer, affer
mihi de cocina cultrum, ut hunc porcellum faciam cruentum”.

Porcellus comprehenditur a famulis, ductus sub die XVI Kal.

Lucerninas, ubi abundant cymae, Clibanato et Piperato con-
sulibus. Et ut vidit se moriturum esse, horae spatium petiit

et cocum rogavit, ut testamentum facere posset. Clamavit ad
se suos parentes, ut de cibariis suis aliquid dimitteret eis.

Qui ait:

3. “Patri meo Verrino Lardino do lego dari glandis

modios XXX, et matri meae Veturinae Scrofae do lego dari
Laconicae siliginis modios XL, et sorori meae Quirinae, in
cuius votum interesse non potui, do lego dari hordei modios
XXX Et de meis visceribus dabo donabo sutoribus saetas,
rix[at]oribus capitinas, surdis auriculas, causidicis et verbosi:
linguam, buculariis intestina, esiciariis femora, mulieribus
cursoribus et venatoribus talos, latronibus ungulas. Et nec no-
minando coco legato dimitto popiam et pistillum, quae me-
cum attuleram; de Theveste usque ad Tergeste liget sibi col-
kum de reste. Et volo mihi fieri monumentum ex litteris aureis
scriptum: ‘M. GRUNNIUS COROCOTTA PORCELLUS
VIXIT ANNIS DCCCC XC.VIILS(EMIS). QUODSI SE-

MIS VIXISSET, MILLE ANNOS IMPLESSET. ' Optimi
amatores mei vel consules vitae, rogo vos ut cum corpore
meo bene faciatis, bene condiatis de bonis condimentis nuclei,
piperis et mellis, ut nomen meum in sempiternum nominetur.
Mei domini vel consobrini mei, qui testamento meo interfids-
tis, iubete signari”.

4. Lardio signavit. Ofellicus signavit. Cyminatus signa-

vit. Lucanicus signavit. Tergillus signavit. Celsinus signavit.
Nuptialicus signavit. Explicit testamentum porcelli sub die
XVI Kal. Lucerninas Clibanato et Piperato consulibus feli-



40 citer2.

I. Estructura del texto

Aunque el testamento propiamente dicho (lineas 16 a 40) esta
escrito con la solvencia de un conocedor de las normas legales, el texto
completo que nos ocupa tiene un estructura que vamis alld y que utiliza
otros discursos. Observemos:

1. relato: lineas 1 - 3
2. comedia: lineas 4 - 9
3. relato: lineas 10 - 14
4. testamento: lineas 16 - 40
Incluye: proverbio: lineas 26 - 27
epitafio: lineas 28 - 30
receta culinania: 31 - 33

1. Comienza el relato. En la linea 2 se da el nombre del testador. El
anuncio de la linea 1 espera hasta la 16 para hacerse efectivo. Es un
relato en tercera persona; sinembargo, 1a 3ra. oracion es unaaclaracion
en lra. persona (lineas 2 y 3): el mismo porcellus es el sujeto de la
advertencia al lector acerca de su obvia incapacidad para escribir. Este
recurso recuerda la situacion teatral del aparte, que establece una
relacién directa y complice entre el personaje y los espectadores.

2. Las lineas siguientes, 4 a 9, confirman este aire de comedia.
Mediante un paralelismo triple (sujeto-verbo-discurso directo), somos
testigos de una situacion dramatica: :

a. en el primer miembro paralelo, el cocinero llama, reclama
la presencia del porcellus y le anuncia que lo matara. Los adjetivos con

que califica al porcellus son tales que lo describen y dan, a la vez, las
causas del castigo que le espera: es eversor, el destructor que todo lo
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da vueltas; solivertiator, el que anda esquivando furtivamente; fugitivus,
huidizo. Es el retrato de un porcellus jamas quieto y siempre dafiino.

Conla intencion de parar este movimiento, el cocinerolo llama
a su lado, veni, y refuerza la “deixis’ con huc, delimitando el espacio,
y con hodie, remarcando el presente dirimo, el tiempo.

b. En el segundo miembro, aparece un porcellus humilde, un
poco aturdido, que parece querer ignorar los errores que pudo haber
cometido y que trata de minimizarlos. Se vale de variados recursos:

. ¢l uso del indefinido qua en triple anafora condicional.

. laanaforamisma, con homofonia de gutural, comoel tarta-
mudeo de un porcellus desconcertado: si qua feci, si
qua peccavi, si qua vascella... (lineas 6 y 7)

.. el doble diminutivo vascella, “unos vasitos sin ningun
valor”.

. lareiteracion, la insistencia del pedido, mediante las formas

rogo, peto, concede roganti, especialmente rogo. ..

roganti, figura etimoldgica que encierra como entre pinzas
la solicitud de clemencia.

. elasindeton entre los verbos arriba citados, para expresar
el apuro, la preocupacion, la necesidad de ser escuchado.

c) El tercer miembro paralelo muestra a un cocinero resuelto,
que da ordenes, transi, affer, y que confirma su decisién con una dura
homofonia de guturales, nasales y dentales que parece masticar:

... de cacina cultrum, ut hunc porcellum faciam cruentum. en
la linea 9.
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3. Apartirdelalinea 10, sigue el relato en 3ra. persona, aunque en linea
11, ubi abundant cymae es mas bien una observacién digna del
porecellus, siempre atento a la comida. ’

La linea 15 nos hace volver al tema del testamento, que
habiamos dejado en linea 3.

4_Enlalinea 16 comienza, por fin, el testamento. Siguiendoel esquema
que marca la ley?, 1a formula establecida, los verbos do lego dari, en
asindeton, aparecen precedidos por el dativo de los herederos y
seguidos por el legado, en acusativo, objeto directode do y lego, sujeto
de dari. Entre las lineas 16 y 20, 1a construccion se repite tres veces,
en forma paralela. : ‘

La cantidad y calidad de los viveres de la despensa del
porcellus hacen pensar en una situacién econémica floreciente’.

El parrafomas largodela ‘nuncupatio’-lineas 20 a 24-, el don

de si mismo, presenta también estructura paralela de objetos indirectos
y directos, pero los verbos dabo donabo aparecen una sola vez; el texto
adquiere rapidez y gracia, al acercar a los herederos a su herencia, doce
veces. ‘
Es interesante observar que en las lineas 16, 17 y 19 aparecen los
verbos en presente -do lego dari-, mientras que en 20 dabo donabo
estan en futuro: nada descuida el porcellus, que sdlo dara sus visceras
cuando haya muerto pero que ya, ahora, puede regalar sus viveres.

El ritmo agil del texto se desacelera en la linea 24, donde
aparece el personaje odiado, el enemigo, claramente marcado con
homofonia de ‘o, aprovechando el gerundivo nominando negado por
nec. El cerdito no puede dejar de hacerle una iltima travesura: le
devuelve, testamento mediante, lo que le habia robado de la cocina.

Deciamos que el testamento incluye otros discursos. Veamos:

a. en las lineas 26 y 27, el porcellus dedica al cocinero un pro-
verbio que parece, otra vez, un guifio al espectador, que en este punto
miria,pumo,eamsianpteenlaomnedia,delladodelpim.



.. b. l1a segunda parte del testamento -lineas 28 a 30-, expone
el deseo del porcellus de que se le rinda un homenaje, y para eso dicta -
su propio epitafio. Estamos ante una inscripcion funeraria, ya de muy
larga tradicion. El epitafio dice solamente su nombre completo y que
eraun porcellus, pero la edad se oculta en una exageracion desmedida. |
Elnombre del muerto, el cargo -porcellus, lo que fue en vida- ylos afios .
que vivio: hasta aqui el epitafio esta correctamente formulado. Lo que |
sigue, refuerza el tono de parodia.

c. las‘ lineas 31 a 33, otro pedido del porcellus, ofrecen casi una
receta de cocina, también ella ‘condimentada’ con dos figuras
etimoldgicas dispuestas en paralelo:

bene condiatis... bonis condimentis (linea 32)
y una finalidad expresada con solemne homofonia nasal:

ut nomen meum in sempiternum nominetur (linca 33)
encerrada por nomen...nominetur, figura etimologica.

La firma de los testigos, -ampliada por la repeticién de los
signavit repetidos en miembros paralelos-, y la fecha estan al final del
documento, como era de practica, aunque esta ultima se adelant6 ya en
el momento de la captura, en lineas 10 a 12.

II. La lengua

Buen conocedor del latin, el autor del Testamentum busca en
el repertorio de esta lengua en su época los sustantivos relacionados
con el cerdo y la cocina para crear nombres propios. Sélo los nombres
de las ciudades, el de las calendas y los de la hermana y los testigos
Celsinus y Nuptialicus escapan a esta constante.

Gran parte de la gracia del texto se apoya en esa relacion. Pero
el autortambién crea algun adjetivo -solivertiator-, usa algun sustantivo
que podria tener doble sentido -lumbuli-, ordena las palabras para
destacarlas en paralelismos o para que suenenen el oido con determinados
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sonidos, como ya hemos advertido.
Veamos ahora algunos detalles de 1a lengua del Testamentum.
Los nimeros a la izquierda remiten a las lineas del texto.

1. porcelli. de porcus; doble dimimutivo, por porculus. Del
habla comiin.
2. Grunnius. grunnio, ire: gruiiir, en especial el cerdo.
Corocotta. crocotta, ae: especie de hiena.
4. magirus,i. cocinero.
solivertiator, oris (solum - verto), ‘hdpex’
6. vascella. vascellum,i. doble diminutivo, de vas, vasis y
vasculum,i, clasico el primero, posterior el segundo.
9. cocina,ae: cocina.
11. Lucerninas. Lucerninae Kalendae: Calendas luminosas,
‘hdpax’.
cymae. cyma,ae: brote de col; nabiza, rebrote..
Clibanato. clibanus,i: tortera, tartera, homo.
Piperato. piperatus,a,um: sazonado con pimienta.
16. Verrino. verrinus,a,um: de cerdo.
Lardino. lardum,i: tocino.
17. Venturinae. nombre gracioso (jla vxe)xta?) de 1a madre
del porcellus. ‘hdpax’.
Scrofae. scrofa, ae: cerda, marrana, pero también sobre-
nombre romano ya en Ciceron.
19. votum, luego vota: boda.
21. rixatoribus. rixator, oris: del clisico rixa,ae: disputa,
capitinas. cerdas de la cabeza. ;Hapax?
22. buculariis. buculus,i; buey joven, diminutivo de buey
(bos); ‘salchicheros’.
esiciariis. isiciarius, ii: salchichero, de isicium e insicium:
salchichon.
23. lumbulos. lumbuli, orum: rifloncitos, filet; diminutivo
de lumbus, i, nifion, clasico. Pers., 1,20: érganos genitales.
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25. popiam ;cuchara? ;mortero? 7.

26. liget. ligo,are: Ovidio y posteriores.

217. de reste. complemento de instrumento, con de.

31. vel. disyuntivo o copulativo, por extension de uso.

36. Lardio. ver arriba Lardinus.
Ofellicus. ofella,ae: diminutivo de offa,ae: bocado, trozo
de comida; bocadito.

Cyminatus. cuminatum,i: mezcla, guiso de comino, salsa
de comino.

37. Lucanicus. lucanica,ae:longaniza.

Tergillus. tergilla,ae: la familia del cerdo; chicharrén®

38. explicit, explicitus est. se terminG.

* % %

Sin duda, el Testamentum porcelli es untexto que merece una
lectura detenida. Sin que morfolégica o sinticticamente presente E
rasgos demasiado llamativos -su autor es un hombre culto, tal vez |
hombre de leyes-, el uso de tantas formas no clasicas, algun hdpax y
los nombres graciosos de los personajes le otorgan gran interés.

Pero, ademas, es bueno encontrar un texto que nos haga reir.
Feliciter, como dice ¢l porcellus al terminar el testamento, y con
recursos tan legitimos. Mucho tiempo antes Ciceron habia escrito a
Atico (y Gaffiot lo consigna) respecto a condio®:

Hilaritatem illam, qua hanc tristitiam temporum
condiebamus...

Valdra la pena que, también nosotros, condimentemos con
gestos positivos, de alegria, de fe, la dureza de nuestros propios
tiempos.



NOTAS

1. El texto que se publica es el que aparece en Manuel DIAZ Y DIAZ.
Antologla del latin vulgar. Madrid, Gredos, 1962, pp. 54-56.

2. Traduccién. Testamento del cerdito:

M. Grunnio Corocotta, el cerdito, testé. Yaque no pude escribircon
mi mano, dicté para que escribieran.

Eloocma‘oMagnroduo |Venacé,dstrmtordem1msa,que
siempre me esquivas, cerdito huidizo! {Hoy te mato!”

El cerdito Corocotta dijo: “Si algo hice, si cometi algin error, si
rompi uno que otro vasito con mis patas... te ruego, sefior cocinero, te pido
la vida, atiende al que te ruegal” _

El cocineroMagiro dijo: “Ve, muchacho, trieme de la cocinael cu-
chillo, para hacer de este cerdito una carniceria!”

. Losesclavosapresan al cerdito, y lo llevanal suplicioel dia 16 antes
de las Calendas Lucerninas, cuando abundan los brotes de col, durante el
consulado de Clibanato y Piperato.

Cuando comprendi6 que iba a morir, pidié una hora de graciayle
rogé al cocinero que le permitiera testar. Llamé a sus padres para dejarles
algo de sus viveres.

Y dice:

“A mi padre, Verrino Lardino, doy, lego, le sean dadas treinta medidas de
bellotas; y a mi madre, Veturina Scrofa, doy, lego, le sean dadas cuarenta
medx-dasdehannaﬂordel.acbmca,yamn hermana Quirina, a cuya boda
no pude asistir, doy, lego, le sean dadas treinta medidas de cebada.

Y de mis visceras daré, donaré, a los zapateros, la piel; a los
pendencneros,lascerdasdelaeabeu,alossordos,lasoremas a los

picapleitos y charlatanes, la lengua; a los salchicheros, los intestinos; a los
choriceros, los perniles; a las mujeres, los lomitos; a los niilos, 1a vesicula;
a las niflas, el rabo; a los afeminados, los misculos; a los corredores y
cazadores, lostalones; a los ladrones, lasuilas. Y al cocinero del que prefiero
no hablar, como legado le devuelvo el mortero y 1a mano que me habia
llevado. {Que se ahorque con una cuerda fuerte desde Theveste a Tergueste!

Y quieroque levanten para mi una l4pida escrita conletrasde oro™:
“M. Grunnio Corocotta, el cerdito, vivié novecientos noventa y nueve afios
y medio. Porque si hubiera vivido 1a otra mitad, hubiese completado mil
afios”.

Mis mejores afectos y consules de mi vida, os ruego, preparad bien
mi cuerpoy condimentadio con buenos condimentos de almendras, pimientas
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y mieles, para que mi nombre sea renombrado eternamente.

Amigosy primos mios, que sois testigos de mi testamento, ordenad
que se firme”,

Lardio firm6. Ofélico firmé. Ciminato firmé. Lucanico firmé.
Terguilo firmé. Celsino firmé. Nuptidlico firmé. Termind el testamenio del
cerdito el dia 16 antes de las Calendas Lucerninas, durante ei consulado de
Clibanato y Piperato, con felicidad.

* % %

3. El testamento era, entre los romanos, un documento que se hacia por libre
voluntad. El que nos ocupa, de!l tipo per aes et libram, habia nacido como
declaracién solemne, oral, que hacfa imprescindible la pronunciacién de
ciertas palabras, delante de testigos. Con el tiempo, el uso requirié que s¢
hiciera porescritoy que se sellara delante de testigos. Este tipo de testamento
eraun actocivil, accesible a las mujeresy alosplebeyos en general. La parte
esencial del testamento era la ‘nuncupatio’, es decir l1a declaracion solemne
de herederos. Los testigos debian ser cinco (hasta 439, cuando el namero se
llevé a siete). Los que no sabian escribir y los impedidos -ciegos, sordos,
mudos-, debian testar delante de siete testigos y de un notario, el tabularius
de suciudad. Porcellus, que no puedeescribir sutestamento, llama al notario
Y testa ante siete testigos, que-firman al pie del documento.

4. Elmodius era la unidad de medida para los sélidos. Su capacidad era de
8,754 litros.

5. Trad. de M. DIAZ Y DIAZ, op.cit., p. 220.
6. Trad. de M. DIAZ Y DIAZ, op.cit., p. 55.

7. DIAZ Y DIAZ traduce ‘cuchara’, pero es interesante la versién de E.
FORCELLINI, Totius latinitatis lexicon, Prati, 1875. Enel tomo I1I, p. 759:
Ita etiam in alia Inscrip. M. Grunni Corocottae Porcelli... popam...
legendum videtur ‘copam’; ibi enim est pro ‘cupam’, nempe mortarium. Y
en el tomo I, p. 915: copa pro cupa videtur significare mortarium.

8. DIAZ Y DIAZ traduce “‘chicharrén’. Op.cit., p. 56.

9. Félix GAFFIOT, Dictionnaire illustré Latin-Frangais. Paris, Hachette.
1934, p. 379. Cic. Att. 12, 40, 3.
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LA PERSONALIDAD DE MECENAS
A TRAVES DEL POETA HORACIO

Dolores Granados de Arena
Laura Lépez de Vega

Hay una anécdota de Siménides (556 a.C.) ~considerado el
primer poeta que recibi6 pago por sus poemas- que dice:

“Los sabios pasan el tiempo ante la puerta de los ricos™.

Pausanias (s.II d.C.) daba por hecho que la proteccién de los
poetas habia existido siempre y cita nombres de los que vivieron al
amparo de reyes?. Estas dos referencias prueban que ya desde muy
antiguo el hombre de letras, el artista, necesité del amparo de los ricos
para poder crear sin la zozobra que significa la preocupacion por €l
sustento diario. Esto significé también, y con frecuencia, pérdida de
libertad individual y obsecuencia. Algo parecido deja entrever Horacio
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cuando alaba 1a libertad del hombre de campo:
... fJorumque uitat et superba ciuium
potentiorum limina.
Eped. I, 7-8* l

(. evita el foro y los umbrales orgullosos de los ciudadanos ! (

poderosos). ﬁ

Sabemos que la poesia tuvo un esplendoroso apogeo en %
Alejandria con Ptolomeo, general de Alejandro que a su muerte |
gobemo Egipto con el titulo de rey. En los ultimos afios de su remado
fundé el famoso Museo y la gran Biblioteca de Alejandria y atrajo /
hacia alli a los mas famosos sabios y poetas de aquel tiempo para que
pudieran dedicarse sin trabas a sus creaciones.

También fueron muy importantes algunos tiranos de ese
tiempo que se ganaron alta reputacién porque dieron un fuerte impulso |
al proceso de educacion producido al caer el dominio de las oligarquias |
aristocraticas. Ellos intensificaron enormemente la vida cultural de su |
tiempo y es sabido que casi todos los poetas de entonces vivieronen las
cortes de los tiranos: Anacreonte, en la corte de Policrates de Samos;
Pindaro y Baquilides, en la de Hieron de Siracusa; Siménides, en la de
Atenas cerca de Pisistrato y mas tarde en la de Hierén. Desde la época
de Pisistrato se realizaron las grandes Panateneas y él o su hijo Hiparco
reglamentaron la lectura de los
poemas de Homero, coleccionados hasta el momento en esos grandes
fes-tivales.

En Roma, enlos ultimos afios del s. [1l a.C. se comienza a notar
una gran influencia de pedagogos griegos sobre los jovenes romanos
mejor dotados. Polibio, por ejemplo, por su profunda cultura fue
recibido en las mas distinguidas casas, particularmente en la de Paulo
Emilio -el vencedor de la guerra de Macedonia- quien le confié 1a

(*) Hemos seguido 1a edicién Belles Lettres para los textos de Epodos, Odas
y Sdtiras. Para los textos de las Epistolas hemos seguido la edicién Gamier.
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educacién de sus hijos Fabio y Escipién el Menor de quien lleg a ser
consejero. Otro Escipién, el Africano, habia aunado acabadamente en
si una profunda influencia griega y un natural absolutamente romano:
era un héroe sin duda; riguroso, austero, frio y reflexivo como para no
seguir mas que el consejo de 1a razén, instruido, piadoso y medemno.
Inclinado a las letras y a las artes, amaba la
wlturagnegaperotambxé!melsennmnanoommpotmdela
nacio-nalidad romana.

El filohelenismo se apodera de la aristocracia dirigente de Roma y
el mis grande estimulo para su fructificacion parte del circulo de los
Escipiones, aristocratico circulo de amigos animado por el sentimiento
de que

“la ‘debilidad’ de las naciones consiste en rehuir los influjos
foraneos y su ‘fortaleza’ en sefiorearlos™.

Alrededor de Escipién Emiliano, quien se entrega al servicio
del Estado con todas las virtudes tradicionales que exigia el mos
maiorum, pero que lleva la vida privada mas elegante y refinada que
se vio en Roma hasta ese momento, se retine un grupo intelectual muy
variado: Lelio, Terencio, Lucilio, Polibio, etc.

El poeta Enio también impulso a los itilicos en la direccion
neo-helénica: adoptd el hexametro griego en lugar del verso saturnio (el
verso romano mas antiguo) con lo que influy6 en gran manera en los
poetas posteriores y vivid de la munificencia de Paulo Escipion y de
otros fervientes partidarios del helenismo. Precisamente un pasaje de
Enio, Annales, libro VII, citado por Aulo Gelio*, habla acerca del
ingenio y afabilidad que exige la amistad de los grandes, es decir que
Enio nos dara la primera descripcion de las relaciones de un escritor
latino con su protector ilustre al que conviene alabar: “(El protector)
... llama a su lado a un hombre con quien se habia complacido muchas
veces en compartir su mesa cuando estaba cansado de los trabajos del
dh,ymhablarconamabnhdaddelosasuntosdelakepnbhm,dehs
agitaciones del foro y de las deliberaciones del Senado; hombre ante
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quien trataba con confianza los asuntos grandes, pequeiios o baladies,
mezclando la malicia con la bondad, segun le agradaba y no temiendo
indiscreciones; conduien saboreaba profundo regocijoenla conversacién
a solas o de otra manera; alma en que ni siquiera habia sombra de
pensamiento criminal; ligero, pero no maligno; instruido, fiel, dulce,
elocuente, satisfecho de su estado; dichoso, con buen sentido, oportuno,
de caracter complaciente, comedido en la conversacion, que sabe
muchas cosas que el tiempo ha envejecido o enterrado, que conoce las
costumbres del dia y de los tiempos antiguos, instruido en las leyes de
nuestros mayores, divinas y humanas; en fin que puede decir mucho y
callar mucho”. -

Aulo Gelio afiade que éste es un amigo que viene bien a los
hombres colocados en altos puestos ya por el nacimiento, ya por la
fortuna. Fulvio Nobilior, de quien era protegido Enio, lo llevé con él a
su campaiia asi como los reyes helenisticos habian llevado a los poetas
para celebrar sus hazafias. Precisamente el ultimo libro de los Annales
de Eniotrataba de las hazafias de Fulvio Nobilior, actividad ésta -la de
celebrar las hazafias de hombres famosos- que Cicerén considerd en su
momento como una elevada tarea de poetas. -

Peroinevitablemente tenia que producirse en Romauna reaccion
nacionalista contra la gran influencia griega. El Senado por medio del
Senatus Consultum de Bacchanalibus prohibi6 esos cultos en el 186
a.Cyenel 181 a.C. fueron quemados los libros pitagéricos: para los
romanos todo loque viene de los griegos parece corrompidoy contribuye
a la molicie. En el 155 a.C. la llegada de la embajada de los filésofos
Carneades, Critolao y Didgenes supone un gran acontecimiento cul-
tural pero también un peligrode destruccion de las antiguas costumbres
y finalmente se logra su expulsion. El viejo Caton representa
brillantemente la lucha nacional contra la penetracion griega. Con gran
éxito introduce el uso de la lengua latina en la historiografia y con ello
se granjea inmensa gratitud. Tiene asimismo el mérito de haber traido
a Roma al poeta Enio a quien conocié en Calabria.

Afios mas tarde Augusto da un lugar preponderante a la
literatura en su programa de gobierno, porque comprende que tiene
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poder para cimentar la unidad del imperio propagando en las Provincias
una cultura comiin. Augusto protege personalmente a los poetas,
escucha la lectura de lo que estin creando, asiste a las lecturas
publicas, instituye concursos de poesia. Es sabido, por ejemplo, que
Virgilio ley6 sus Gedrgicas a Augusto en el 29 a.C. y que Mecenas

lo secund6 cuando le faltaba el aliento. Logré en su gobierno un
esplendor parecidoal de Pericles en Atenas gracias a sus dos consejeros:
Agripa, que abrié numerosas vias de comunicacion, trazo acueductos,
hizo construir el Pantedn y las Termas, etc. y Mecenas que busco los
espiritus elevados como el de Virgilio, Horacio, Vario, Propercio, etc.
y los atrajo a su circulo.

Valerio Mesala y Asinio Polién también formaron sus propios
circulos y desempeiiaron primeros papeles en la vida cultural de Roma.
Polién cred la primera Biblioteca Publica de Roma sobre el Aventino
(38 a.C.) y abri6 al piblico su propia coleccion de obras de arte para
que pudieran ser admiradas. Plinio, Historia Natural, 36, 23 dice:

Spectari monumenta sua voluit.
(Quiso que sus propias obras de arte fueran admiradas.)

Polién introdujo ademas la costumbre de organizar sesiones
en las que los autores daban a conocer las primicias de sus obras
todavia inéditas a un piblico escogido; él mismo facilitaba los salones
de sucasa, se enviaban invitaciones y se asistia como a un teatro.
Precisamente en este circulo de Polién Virgilio lee su Bucdlica IV'y
en la Bucdlica II, 84 le canta a su reconocimiento ya que él le habria
sugerido la composicion de las Bucdlicas.

Valerio Mesala formé un circulo distinguido y restringido al
que pertenecieron Tibulo, Emilio Macer y otros. Se sabe que Horacio
y Virgilio frecuentaban todos esos circulos. '

Através del tiempo hubo otros protectores que por generosidad
opor interés propio -para dar lustre a su nombre- se rodearon de poetas.
Pero quien se lleva la palma en esto de apoyar e impulsar a los artistas
y escritores a punto tal que desde la antigiiedad hasta hoy, solamente



su nombre ha pasado 2 ser el apelativo de “todo hombre rico dedicado
al patrocinio de las artes”, es sin duda Cayo Cilnio Mecenas. Para-
confirmar la importancia de la existencia de los mecenas recordamos |
aqui que hace pocos dias, en una entrevista periodistica, nuestro
DraghnLueeroserefenaa estaepocacnncamlaquemcomraredntor
o Mecenas se hace casi imposible™.

Segun Bickel el nombre de Mecenas aparece por primera vez
con la significacion apelativa de protector de poetas y artistas en una
alabanza poética de un autor desconocido a Calpurnio Pison, poeta que |
actuo en la corte de Neron:

Tu mihi Maecenas tereti cantabere versu.
(Laus Pis., 248)
(T para mi un Mecenas, seras ensa.\zado con verso delicado).
- Por su parte Marcial nos dira en el Epigrama VIII, 55,5:
Sint Maecenates, non deerunt, Flacce,
Marones.

(Que haya Mecenas, no faltaran, Flaco, Virgilios).

Si bien Mecenas no hizo nada nuevo sino seguir esa antigua
tradicién que hemos delineado mas arriba, es evidente que no sélo supo |
elegir a los mejores poetas para atraerlos y ponerlos al servicio de 13
revolucién cultural que se proponia Augusto, sino que tuvo por ellos
un profundo y esencial respeto, de modo tal que ellos pudieron
conservar su independencia. En ninguna época fueron tan grandes 12
conciencia artistica y la independencia espiritual de los escritores
romanos. Dice Gonzague de Reynold®: “Sirven sin ser siervos, pof
conviccidn y entusiasmo, pues de otro modo no estarian inspirados”-

Pierre Grimal, por su parte, aclara: “Esa independencia de los
poetas agrupados en torno a Mecenas quizas sea el rasgo mas notable
de todo este periodo... Mecenas les procuré a todos ellos seguridad ¥
bienestar. Les dio ademas bienes mas preciados aiin su amistad y el
sentimiento de su propia dignidad... Lo que Mecenas « atrega a unono
se loquita a otro. Ninguna condescendencia de parte del ‘maestrc’, sind
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el respeto absoluto de 1a libertad personal™’.

Los poetas protegidos por Mecenas, quien sentia una inclina-
cion ideal al buen gusto, fueron los mejores, especialmente Virgilio,
Horacio y Propercio. El protector hubiera querido que uno de ellos al
menos inmortalizara las hazafias guerreras de Octavio. Se habla de su
insistencia ante los poetas en ese sentido, pero no lo logré y Augusto
no tuvo su propia epopeya. E.J. Kenney?® dice que no puede afirmarse
que todo ‘augustanismo’ en la literatura augistea represente “una
linea de partido” dirigida desde arriba. Tito Livio, que no pertenecia
a ningun circulo ni a ningin Mecenas, escribi6 una historia que en
muchas de sus caracteristicas fundamentales es tan ‘augistea’ comola
Eneida.

Cayo Cilnio Mecenas

Cayo Cilnio Mecenas, descendiente de antiguos reyes,
pertenecia a la familia de los Cilnii, de Arezzo, Etruria. Este origen lo
atestigua Horacio cuando en la Odas, 1,/ lo llama:

Maecenas atauis edite regibus...
Hor.Odas 1, 1, 1.
(Mecenas, nacido de antepasados reyes...)

Su nacimiento puede ser fijado entre el 76 y el 69 a.C. Habia
recibidouna excelente educacién intelectual, en la que confiaba
absolutamente. Dion Casio da testimonio de esto cuando en sus
Historias 11, 26, 6 nos entrega estas palabras de Mecenas: “Son los
ignorantes y aquellos que no son duefios de sus pasiones las personas
de quienes debe desconfiarse; ... los que han sido educados e instruidos
no decidiran jamas mostrarse injustos respecto de los otros”.

Era por su refinamiento, un hombre de ciudad; lo mas opuesto
a un campesino. Era rico por los bienes familiares que aumentaron sin
duda por los beneficios de las proscripciones y la guerra. Vivia en
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mediodel lujo. Pa:ecshabertemdolaapanmcladeunafenunadosobre)
todo por su forma de vestir. Senem,unverdadetodeu'actordey
Mecenas, en la Epistola 114 nos habla de su aspecto: 7"
ﬁ

. in omni publico coetu sic apparuerit ut pallio velaretur |
caput comiitatys... spadones duo, magis tamen viri quam
ipse.

Sén. Epist. 114, 6

(... aparecia en toda asamblea piblica de modo que su cabw
estaba velada con un manto.. acompanado . de dos eunucos,
con todo mas hombres que €l mismo.) ,
5
Estuvo muy cerca de Octavio tanto por simpatia como pof
patriotismo, pero punca buscd el poder personal ni acept6 cargos
oficiales. Sin embargo, dos veces en su vida, en las dificultades qllc
acarreaba la guerra de Sicilia contra Sexto Pompeyo y cuando Octavw'
fue a combatir contra Antonio, estuvo encargado oficialmente dﬂ,
ejercer la autoridad piblica. Participé en las negociaciones par?
formar el segundo triunvirato; tomoé parte en la batalla de Filipos, en
la que consta que actué con gran valentia. Tuvo un nnportanusmw
papel en la conclusion del tratado de Brindis y en el de Tarento. Lo$
afios que precedieron a la victoria de Accio lo obligaron a participaf’
en los esfuerzos de Octavio y a desarrollar una energia increible.
Veleyo Patérculo en Res Gestae divi Augusti, cuenta que cuando 13,
seguridad del Estado lo requeria, ninguno era mas activo que Mecenas:,

.. ubi res vigiliam exegerat, sane exsomnis, providens atqﬂ“
agendo sciens simul.
Res Gest., l],88,24

{
(... cuando la circunstancia habia exigido desvelo, se manifes‘!
taba completamente despierto, cauto y conocedor de la accié?
al mismo tiempo.)
Era amante de los jardines. Se hizo construir en el Esquilino u#
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palacio rodeado de fuentes y bosquecillos que a su muerte paso a ser
1a casa de los Césares y desde la que mas tarde Nerén contemplaria el
incendio de Roma. El terreno utilizado era un antiguo cementerio que
él saned con enormes cantidades de tierras, y el parque de los
Esquilinos, con los bosquecillos que hizo plantar, las aguas cantarinas,
los pabellones decorados armoniosamente, enseguida se hizo famaso.
Horacio nos habla hiperbolicamente de este palacio al considerarlo
cercano a las nubes:

Fastidiosam desere copiam et
molem propinquam nubibus arduis,...
Hor. Odas 111, 29, 9-10
(Abandona la abundancia fastidiosa y el palacio cercano a las
altas nubes, ...)

La urbanizacién y limpieza del execrado Esquilino, en otro
tiempo sitio aborrecido donde los ladrones labraban sus cuevas, las
hechiceras sus antros, sus sepulturas los esclavos, dio ocasién a
Horacio para decimos:

Nunc licet Esquiliis habitare salubribus atque
aggere in aprico spatiari, quomodo tristes
albis informem spectabant ossibus agrum.
Hor. S4t. 1.8,14-16
(Ahora se puede vivir en las Esquilias saneadas y pasearse
sobre el talud soleado donde en otro tiempo contemplaban
tristes el campo informe de blancos huesos.)

A pesar de sus muchas relaciones amorosas, se cas6 con una
mujer a la que adoraba, Terencia, conocida con el nombre poético de
Licimnia. Muchas veces se rompieron los vinculos entre los esposos,
pero siempre s¢ recompusieron. Se sabe que Terencia acompaiio a
Augusto a la Galia, segiin testimonio de Dién Casio. Se sabe que
tampoco Augusto fue un modelo de fidelidad conyugal; tenia caprichos
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amorosos que no duraban mucho pero su amor porlamujerde Mecens
parece haber sido profundo. Esta relacion trajo un enfriamiento en |
amistad de Mecenas con el emperador, pero ésta no lleg6 a rompers?
nunca.

Mecenas fue también escritor; habia un gran amaneramientd
en sus versos, oscuros a fuerza de rebuscados. Jean Bayet® cita comd
de Mecenas un poema sobre los adornos, una Octavia, unaHtslonad%
los animales, un Tratado de las piedras preciosas y dialogos. Séneﬁ%
ensu Epistola 19 a Lucilio habla de un Prometeo escrito por Mecenas.
Bardon!® no duda en ver en Mecenas el primero en el tiempo de 1o
barrocos latinos. Busca, sxgmendo las ensefianzas de los neoteroi loSAK
términos raros, pintorescos, curiosos; desgrana sonoridades extranjeras.
y ubica palabras segun una armoniosa sinuosidad: |

Lucentes, mea vita, nec smaragdos
beryllos mihi, Flacce, nec nitentes
nec percandida margarita quaero
nec quos thynica lima perpolivit
anulos neque iaspios lapillos.
Frag. LB

(No busco para mi, mi querido Flaco, ni brillantes
esmeraldas ni resplandecientes aguamarinas, ni
blanquisimas perlas, ni anillos a los que puli6 la lima
bitinia, ni piedras de jaspe.)

Para ¢l lo barroco d¢l estilo no es un divertimento sino qué
responde a lo barroco de su espiritu. Utiliza a ultranza la comphwciéﬂ“
de la forma, intensifica los significados con preposiciones y 12
acumulacién de coordinantes para traducir también la acumulacién d¢
sus sentimientos y la inestabilidad angustiosa de su alma.

Mecenas compone también un Symposium en el que hac?
hablar a Virgilio, Horacio y Mesala quien es el que pro:.unciaun elogi¢
del vino

60



... idem umor ministrat faciles oculos, pulchriora reddit
omnia et dulcis iuventae reducit bona:

( ... el mismo liquido proporciona ojos afables, vuelve mais
hermosas todas la cosas y vuelve a traer los bienes de la dulce
juventud:) ‘

Como Mesala juega un papel andlogo en Horacio, Odas IIL,
21, Bardon conjetura que Mecenas ha podido ejercer aqui alguna
influencia sobre Horacio.

J.M. André"! considera que con el tiempo su estilo tendié a
liberarse de la sobrecarga barroca y en la 1iltima parte de su vida hubo
una inspiracion a la clasicidad, como si el protector ensayara seguir a
sus protegidos. A nosotros nos resulta dificil juzgarlo como escritor
porque s6lo conocemos pocos fragmentos muy desmembrados, citados
por Séneca, Servio, Quintiliano, Suetonio, etc., que impiden conclusiones
claras. Hemos manejado también esos fragmentos en el trabajo de Jean
Marie André Mécéne écrivain.

Mecenas era de salud delicada. Se habla de sus fiebres
continuas y de su insomnio permanente. Vivi6 obsesionado por la idea
angustiosa de la muerte. Si bien su personalidad ofrece todos los
aspectos de un epiciureo (pensamos en su gusto por los jardines, su
alejamiento de los cargos publicos, su hondo sentido de la amistad), en
algo no se comporta comotal y es precisamente en su incoercible temor
a la muerte. Séneca cita versos suyos que lo prueban y considera un
deseo vergonzoso el querer prolongar la vida a toda costa:

Debilem facito manu, debilem pede coxo,
tuber adstrue gibberum, lubricos quate dentes;
vita dum superest, bene est; hanc mihi, vel acuta.
si sedeam cruce, sustine.
Epist. 101,11

(Hazme invalido de la mano, invélido de pie cojo, dame una
joroba, golpéame los dientes movedizos; mientras vida quede,
esta bien, consérvamela, aunque estuviera sentado sobre una
aguda cruz.) _
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Mecenas murié pocos meses antes que Horacio, quien h -17‘
predicho en las Odas, 11, 17 que no le sobreviviria mucho tlempo’
Conocemos unas Elegias a Mecenas, que ocupan el séptimo lugar
el Apéndice Virgiliano pero quenotlenennadaqueveroonla reacidf
propia del Mantuano ya que éste murié once afios antes que él
benefactor. Se sabe que fueron escritas en el afio 8 a.C. porunchenﬁ
de Lolio (consul el 20 a.C.). De la Elegia 1 transcribimos alguns|
versosquenosdanaoonocerlasultxmaspalabrasdeestegmnprotectﬂf

de poetas:

Sed tamen hoc satis est: vixi te, Caesar, amico
et morior...

Eleg. 11, 11-12
(Pero, con todo, esto es suficiente: he vivido y muero, Césab
siendo ti mi amigo.)

.. semper ero, semper si meminisse voles.
Eleg. 11, 18

(... siempre estaré, siempre, si quieres recordarme.)

Mecenas a través de Horacio

Hemos tratado de recoger de los textos de Horacio algun®
rasgos de Mecenas que ayuden a delinear su personalidad, desde ”ﬁ
perspectiva del poeta por el que el protector sinti0 una especld
predileccion. Creemos que a través del venusino llegaremos a conoodﬁ
y avalorarelcaractcrchecenasyaoomprcnder la calidad de ¥
influencia que ejercio. §
HoracxodedmoaMecenaslapmneraplezadecadaunades"‘;
obras: el primero de sus Epodos, la primera Oda de sus libros de Odds i
la Sdtira 1 del primer libro de las Sdtiras, la Epistola primera del 1ib?
primero de las Epistolas. Esto es una prueba evidente de la sincerid?”!
de su afecto por el amigo entrafiable. Se trata de una dedicator’
consciente, como se infiere de los primeros versos de Epistolas 1,1°
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Prima dicte mihi, summa dicende Camena,

(Oh ti, Mecenas, celebrado por mi con mis primeros
versos y que debes ser celebrado por los ultimos...)

El sentimiento de su amistad con Mecenas esta expresado con
los mas diversos matices y en los mas diversos aspectos. Por amistad,
el poeta quiere apartario de sus preocupaciones de hombre de Estado:

... parce privatus nimiun cauere et
dona praesentis cape laetus horae,
linque seuera.
Odas 111, 8, 26-28
(... como particular, deja de inquictarte en demasia y toma,
alegre, los regalos-de la hora presente, abandona los pensa-
mientos austeros.)

Por su inquebrantable amistad, Horacio le asegura que no va
a sobrevivirle mucho tiempo:

Cur me querellis exanimas tuis?

nec dis amicum est nec mihi te prius

obire, Maecenas, mearum

grande decus columenque rerum.

Odas 11, 17, 14

(; Por qué me quitas la vida con tus lamentos? Noes placentero

a los dioses ni a mi, que ti mueras primero, Mecenas, adorno

y soporte ilustre de mis bienes.) '

El primer verso revela la constante demanda de apoyo moral
que Mecenas, por su angustia de viviry su temor a la muerte, requeriria
de Horacio. En cambio el tercero y el cuarto dejan traslucir el
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incuestionable apoyo que el cliente recibia de su protector y que
aparece expresado de modo muy semejanteenla Gda [, 1, 2:

o et praesidium et dulce decus meum,...
(oh, no s6lo mi apoyo sino también mi dulce gloria,...)
| Su profunda amistad lo lleva a llamarlo “una parte de su
alma™

A! te meae si partem animae rapit

maturior uis...

Odas 11, 17, 5-6
(jAy! si una fuerza prematura te arrebata a ti, una parte de mi
alma...)

Esta amistad era reciproca. Existe un epigrama que revela el
gran afecto que Mecenas profeso a Horacio:

ni te visceribus meis, Horati,

plus iam diligo, tu tuum sodalem

nimio videas strigosiorem'?

(Si no te quisiera mas que a mi vida, Horacio, ti podrias ver
a tu amigo demasiado macilento)

Hay también un pedido de Mecenas a Augusto que corrobora
su entraiiable cariiio por el venusino:

Horati Flacci, ut mei, esto memor...
(Acuérdate de Horacio Flaco como de mi...)

Como observa Sellar'® la amistad con Mecenas tendiéo a
desarrollar también las cualidades de Horacio. Hay una gran diferencia
de tono entre el innoble encono de las invectivas contra Canidia o la
tosca personalidad que se revela en Sdfiras, 1, 2, situadas entre sus
composiciones mas antiguas (afios 38 y 37 a.C.), y la genialidad de las
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composiciones escritas después de su amistosa intimidad coa Mecenas.

Estas ultimas revelan los progresos de un alma que se vuelve
poco a poco dueifia de ella misma y llega a juzgar sin pasion a los
hombres y a la vida.

A pesar de tantos versos que Horacio escribe en su honor,
podemos conocer pocos aspectos nuevos de la personalidad de Mecenas
a través de ellos, pero son importantes y siempre positivos. ;Por qué
no critico sus defectos, como lo haria Séneca? ;No los vio porque lo
enceguecia su afecto? ;No los quiso ver? ;Los consideré comunes a
muchos de sus conciudadanos o mas bien pensé que no opacaban en
nada las virtudes del amigo? Son reveladores los vocablos que
acompaiian al nombre de Mecenas: rex, pater, docte, care, grande
decus, dulcis amice, candide, beate, dilecte, iocose, praesidium et
dulce decus meum, etc.

¢ Qué cualidades de Mecenas pueden inferirse de los versos de
Horacio? Trataremos de analizarlas.

. Su llaneza para buscar la amistad del poeta. Mecenas, a pe-
sar de su origen ilustre no siente ningun desprecio por Horacio, hijo de
un liberto, y mide el valor de los hombres no por la gloria de sus
antepasados sino por los méritos personales. En Sdtiras, I, 6, en donde
nos habla con precision sobre los comienzos de su amistad con
Mecenas, Horacio afirma:

...................... nemo generosior est te,
nec quod auus tibi maternus fuit atque paternus
olim qui magnis legionibus imperitarent,
ut plerique solent, naso suspendis adunco
ignotos, ut me libertino patre natum.

' St 1, 6, 2-6

(... ningunoc es de mejor linaje que ti, y no porque has tenido
un ancestro materno y paterno que en otro tiempo comandaron
grandes legiones, desdeiias, como hace la mayoria, a los des
conocidos como yo, nacido de padre liberto.)
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. Mecenas era parco en palabras y cauto para aceptarlo en el

numero de sus amigos, como se expresa en esta misma Sdtira:

pasaje:

...... veerereeeenene.. RESpONdeS, Ut tUUS est mos,
pauca; abeo et reuocas nono post mense iubesque
esse in amicorum numero.
Sdt. 1, 6, 60-62
(...Respondes pocas palabras, como es tu costumbre. Me voy
y me vuelves a llamar después de nueve meses y me invitas a
que esté en el nimero de tus amigos.)

Se habla igualmente de esta reticencia de Mecenas en otro

... et est qui uinci possit eoque
difficilis aditus primos habet.
Sdt. 1,9,55-56
(... y es de tal condicion que puede ser vencido y por
eso tiene dificiles los primeros acercamientos.)

Mecenas era capaz de comprender la aspiracion de Horacio 2

mantenerse independiente. En Epistolas, I, 7 Horacio recuerda a su be-
nefactor los limites legitimos del agradecimiento. Para justificar su
independencia a la vista de Mecenas, Horacio se apoya en un lugar
comun de la filosofia: el valor de un beneficio, afirma, esta en el mérito
de quien lo recibe. El poeta merecera la villa de la Sabina en la medida
en que haya cuidado en si mismo las condiciones de la sabiduria; y entre
estas condiciones figura precisamente la independencia, el hecho de
lograr un juicio exacto sobre si mismo, de no atarse excesivamente 3
los bienes materiales. Quiere la libertad por ella misma, le parece lo
mas deseable:
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(Me presentaré digno también de mi benefactor.)
Inspice si possum donata reponere laetus.

Epist. 1,7, 39
(Mira si puedo renunciar complacido a tus didivas.)
................................... , hec
Otia divitiis Arabum liberrima muto.

Epist. 1, 7, 35-36
(... y no cambio mis libérrimos ocios por las riquezas
de los arabes.)

A propésito de la independencia del poeta con respecto a su

* protector, nos parece acertado el juicio de Pierre Grimal cuando afirma

que “La accién de Mecenas... no fue de modo alguno ‘una dictadura
de las letras’ intransigente y autoritaria que establecia consignas al
modo de un moderno ‘ministerio de propaganda’... Susamigos sufrieron
su influencia, pero a menudo quizis sin que se dieran cuenta. Esta
influencia consiste sobre todo, en tltimo analisis, en una voluntad de
considerar al poeta como un ser de excepcion, a quien se debe proteger,
librar de las sordidas necesidades de la vida, devolverlo a si mismo y
aquien se pide, a cambio, que dé una expresion eterna a los sentimientos
Yalasideas que los demas hombres no sienten ni conciben sino de modo
oscuro e imperfecto™*.
. Mecenas sabia distinguir el bien del mal:

........................... Magnum hoc ego duco,
quod placui tibi qui turpi secernis honestum,...

Sdt. 1, 6, 62-63
(... Estimo esto como importante, el que agradé a ti
que distingues a un hombre honesto de un hombre sin
honor,...) '

. Se infiere que Mecenas era reservado con los asuntos del
ESMOdelaSétirall, 6 en la que Horacio confiesa que a pesar de que
Yahace cerca de ocho aiios que su protector lo cuenta entre sus amigos,
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le habla de bagatelas, de cosas sin importancia. La gente, por su parte,
se imagina que Mecenas le confia secretos de Estado y admira su
discrecion:

Septimus octavo propior iam fugerit annus

ex quo Maecenas me coepit habere suorum

in numero, dumtaxat ad hoc quem tollere raeda

uellet iter faciens et cui concredere nugas

hoc genus: “Hora quota est?”..........

Sar. 11, 6, 40-44

(Ya se ha escapado el séptimo afio cerca del octavo desde que
Mecenas comenzo a admitirme en el niimero de los suyos, a mi
aquien solo quiere llevar en su carroza mientras viaja y a quien
quicre confiar tonterias de este tenor: “;Qué hora es?”...)

. Mecenas era, sin lugar a dudas, desprendido y generoso,
cualidades que deducimos de los regalos que hacia a Horacio, regalos
que el poeta no deja de publicar y reconocer:

Tu me fecisti locupletem.

Epist. 1,7, 15
(Tu me has hecho rico.)
Satis superque me benignitas tua

Epod. 1,31-32
(Tu generosidad me ha hecho suficientemente rico, muy
rico;...)
nec, si plura uelim, tu dare deneges.
Odas, 111, 16, 38
(Y si yo deseara mas, ti no te negarias a darmelo.)

. Mecenas tenia sentido del humor; le gustaba hacer bromas.
El Epodo 111 es una diatriba contra una salsa de ajo que 1 benefactor,
para hacerle un chiste porque sabia que Horacio no lo soportaba, le
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ofrecié en una comida, cosa que le produjo un buen dolor de estomago.
El poeta responde con otra broma, lo que revela la confianza que eatre

At siquid umquam tale concupiueris,

iocose Maecenas, precor
manum puella sauio opponat tuo,

extrema et in sponda cubet.

Epod. 111, 19-22

(Pero si tu, gracioso Mecenas, tienes alguna vez antojo de algo
parecido, ruego que tu chica oponga su mano a tu beso y se
acueste al borde de la cama.)

También la Sdtira, 1,5, conocida como Viaje a Brindis,
responde evidentemente al proposito del poeta de divertir a Mecenas
Y eso prueba ademas el sentido del humor del destinatario.

. Mecenas era condescendiente ante el descuidado aspecto
exterior de Horacio. Para él el arreglo personal no era una cuestion sin
importancia. En esto diferia del poeta. Era de refinada elegancia,
rebuscado en el vestir, autor de una obra, De cultu suo, donde hace la
apologia de la moda de tinicas flotantes y mantos de purpura que un
siglo después serian propios de los voluptuosos. Sin embargo, no se
escandaliza de la negligencia de Horacio en el arreglo. Si éste se
presenta con los cabellos mal cortados o la toga mal ajustada, Mecenas

seriede €1, seguramente porque cierto descuido exterior en la vestimenta,
conviene a los hombres:

Si curatus inaequali tonsore capillos
Occurri, rides: si forte subucula pexae

Epist. 1, 1, 94-97
(Sime presenté con los cabellos mal cortados por un peluquerc
inexperto, te ries; si por casualidad hay debajo de la tinica
nueva una camisa vieja o si la toga cae despareja, te ries...)



En cambio si esa negligencia, si ese desajuste es interior, Mecenas
se irrita, se muestra intransigente:

..., mea cum pugnat sententia secum,
Quod petiit spernit, repetit quod ni:per omisit,
Aestuat et vitae disconvenit ordine toto,
Diruit, aedificat, mutat quadrata rotundis,
Insanire putas sollemnia me, neque rides,
Epist. 1, 1, 97-101

(... cuando mi pensamiento lucha consigo mismo, desprecia lo
quebuscd, vuelve a solicitar lo que hace poco rechazo, se agita
y disiente con todo el orden de la vida, destruye, edifica, cam-
bia lo cuadrado por lo redondo, tt piensas que tengo una locura
comun y no te ries,)

. Mecenas tenia aficion a los ejercicios fisicos, lo que revela
una inquietud permanente por cuidar su salud. En Sdtiras, 1, 5, en que
relata el viaje a Brindisi, nos dice Horacio:

Lusum: it Maecenas, dormitum ego Vergiliusque...
Sat. 1, 5, 48
(Mecenas va a jugar, Virgilio y yo, a dormir...)

En Sdtiras, 1,6 se agrega algo mas sobre €l tema. Los
envidiosos comentan que asistian juntos a los juegos y jugaban en el
Campo de Marte:

Sae. 11, 6, 48-49
(... Habia asistido con Mecenas a ver los juegos, habia jugado
en el Campo de Marte...)

70



. De la actividad de escritor de su protector, Horacio habla
muy poco. En Odas, 11, 12, sin embargo, le dice que le deja a él la tarea
de narrar temas épicos:

dices historiis proelia Caesaris,
Maecenas, melius ductaque per uias
regum colla minacium.

Odas, 11, 12, 9-12
(...y ti Mecenas, en historias en prosa narraras mejor los
combates de César y los cuellos de los reyes amenazantes
conducidos por los caminos.)

Nada prueba, sin embargo, que Mecenas haya escrito o
Pproyectado escribir alguna vez la historia de Augusto.
En Odas, 111, 8 se lo llama “sabio del griego y del latin’:

docte sermones utriusque linguae:
Odas, 111, 8, 5
(sabio en los escritos de una y otra lengua:)

Utriusque linguae era la expresion habitual para aludir al
griego y al latin, las dos lenguas que en aquella época se tenian en
cuenta. Por otra parte el término sermones incluia ro solo la lengua
sino también conocimientos de literatura, mitologia € historia, es decir,
erudicion en un sentido amplio.

Sibien Mecenas como escritor no alcanzd el nivel de los poetas
de su circulo, revelé en cambio espiritu critico y buen discernimiento
cuando se trataba de juzgar a los demas y de seleccionar a sus
Protegidos. Servio lo llama litterarum peritum, Horacio lo califica
como candide, es decir, ‘sincero’, ‘amigo de la verdad’:

candide Maecenas, occidis saepe rogando...
Epod. X1V, 5§
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{Mecenas, amigo de iz verdad me matas demandando sin
cesar...)

Tn Sdtiras, |, 10 menciona 2 Mecenas entre jos aue considera
dignos de valorar su poesia, en este caso la Sdfira, género gue ¢l
reconoce no haber creado:

Plotius et Varius, Maecenas Vergiliusque,
Valgius et probet haec Octauius oplimus atque
Fuscus et haec utinam Viscorum laudet utergue!

Sar. 1, 10, 82-84
(jOjala Plocio, Vario, Mecenas y Virgilio, Valgio, el excelente
Octavio y Fusco aprueben mis escritos y ojala los alaben uno
y otro de los Viscos!)

. Enlo que se refiere a los amores de Mecenas, hay en Horacio
alguna alusion a la inclinacion de aquél por un actor:

Non aliter Samio dicunt arsisse Bathyllo

Anacreonta Teium,
qui persaepe caua testudine fleuit amorem

non elaboratum ad pedem.
Ureris ipse miser.......................

Epod. XIV,9-13

(No de otro modo dicen que ardi6 por Batilo de Samos, Ana-
creonte de Teos, el que muchas veces lloré con la concava lira
su amor en metros no bien trabajados. T mismo, desdichado,
ardes...)

: Tacito en Anales 1, 54 alude a este amor de Mecenas: “Los
Juegos en honor de Augusto se celebraron por primera vez y se vieron
perturbados por discordias originadas por la rivalidad entre los
histriones. Augusto habia condescendido con estos juegos por
condescender con Mecenas que estaba loco por la gracia del actor
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Batilo”. Pero el verdadero amor de Mecenas fue su esposa Terencia,
tan severamente comentado por Séneca. Horacionohabla directamente
del matrimonio de su protector, pero en la Oda 11,12 arroja un rayo de
carifiosa luz sobre la mujer a la que tanto amo Mecenas: .

Me dulcis dominae Musa Licymniae

cantus, me uoluit dicere lucidum

Jfulgentis oculos et bene mutuis
Jfidum pectus amoribus;...

Odas, 11, 12, 13-16

(En cuanto a mi, la Musa quiso que cantara los dulces cantos
de tu soberana Licimnia, la luminosidad de sus ojosy su
corazon, tan fiel a reciprocos amores;...)

Mis adelante, en la misma obra, agrega:

Num tu quae tenuit diues Achaemenes

aut pinguis Phrygiae Mygdonias opes

permutare uelis crine Licymniae,

plenas aut Arabum domos...

Odas, 1I. 12, 21-24

({Acaso ti querrias adquirir las riquezas que poseyé el rico
Aquemenes o los tesoros migdonios de la fértil Frigia o las
casas pletoricas de los arabes por un cabello de Licimnia...)

. Mecenas no tenia buena salud. En sus ultimos afios vivio
angustiado por una enfermedad que le producia fiebre continua y no
lodejaba conciliar el sueiio. Pinio el Viejo atestigua esta circunstancia:

... quibusdam perpetua febris est, sicut C. Maecenati
eidem; triennio supremo nullo horae momento contigit

somnus.
Hist. Nat. V11, 172
(... algunos tienen una fiebre permanente, como el mismo
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Mecenas; en los Gltimos tres afios en ningun momento del dia
le sobrevino el suefio.)

En Odas, 11, 17, a la que ya aludimos, Horacio se refiere al

temor de Mecenas por la muerte y como prueba de su profunda amistad
le asegura que no le sobrevira mucho tiempo. En efecto, Horacio murié
sOlo unos meses después de Mecenas y Augusto respeté tanto el carifio
de los dos amigos que lo hizo enterrar en el Esquilino, cerca de su
protector. En esta misma oda, el poeta hace referencia a que Mecenas,
al aparecer nuevamente en publico después de una larga enfermedad,
fue recibido en el teatro de Pompeyo en medio de un estrepitoso
aplauso; esto ocurria en ¢l 30 a.C.
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................... ; te Touis impio
tutela Saturno refulgens
eripuit uolucrisque Fati

tardauit alas, cum populus frequens
laetum theatris ter crepuit sonum;...
Odas, 11, 17, 22-26
(...; ati la tutela esplendorosa de Jupiter te sustrajo del impio
Saturno y retardo en su vuelo las alas del Destino cuando en
el teatro el publico congregado hizo crepitar por tres veces un
jubiloso aplauso;...)

Este mismo episodio aparece mencionado en otra oda:

................. datus in theatro
cum tibi plausus,

care Maecenas eques, ut paterni
Sluminis ripae simul et iocosa
redderet laudes tibi Vaticani
montis imago.
Odas, 1, 20, 3-8



(...cuando en el teatro, querido caballero Mecenas, te fue dado
un aplauso tal que al mismo tiempo las riberas del rio de tus
padres y el eco alegre del monte Vaticano te devolvieron las

aclamaciones.) ‘

La condicion de eques es mencionada aqui para hacer resaltar
que Mecenas recibe los aplausos sin tener ningin titulo oficial, ya que
los aplausos estaban reservados a los magistrados superiores.

El episodio del teatro de Pompeyo del afio 30 a.C., dos veces
traido a colacion por Horacio, nos habla de la consideracion y de la
estima que el pueblo sentia hacia el colaborador de Augusto.

Conclusiones

A través del rastreo realizado concluimos que Horacio, sobre
las bases de una profunda amistad, ha delineado a lo largo de su obra
una imagen de Mecenas en la que resaltan las virtudes; sdlo muy
someramente y con suma delicadeza ha aludido alguna vez a sus
debilidades.

Nos ha dejado el retrato de un hombre que no se vanagloriaba
de sus origenes ilustres, parco en palabras, cauto en aceptar a los
huevos amigos, inteligente para distinguir los hombres honestos de los
indignos, respetuoso de 1a libertad del poeta, reservado en los asuntos
del Estado, querido por la gente, generoso y desprendido, que gustaba
del deporte y tenia el sentido del humor, condescendiente con los
defectos exteriores pero intransigente frente a las cosas importantes;
a la vez de salud precaria y muy temeroso de la muerte, con alguna
debilidad amorosa reprochable.

Pensamos que los fragmentos de Mecenas que se conservan
Son el reflejo de su aima; revelan una innegable sinceridad y corroboran
todos los rasgos inferidos de la obra de Horacio.

No se advierte obsecuencia del protegido hacia el protector.
Creemos que Mecenas supo afirmar la personalidad de Horacio de tal
Manera que el poeta pudo encumbrarse sin adulacion y conservar la
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dignidad de su persona.
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AYAX TELAMONIQG,
ANTEMURAL DE LOS AQUEOS

Hortencia Dora Larraiaga de Bullones

La mira poética de Homero esta focalizada permanentemente
en el hombre: el hombre y la vida, el hombre y la muerte, el hombre y
el destino, el hombre y su grandeza, ei hombre y su miseria, el hombre
y su sufrimiento, el hombre y sus luchas interiores y exteriores, el
hombre y la gloria..., el hombre, siempre el hombre. Lo demas solo
sirve para describirlo, ubicarlo o ensalzarlo. Se interesa por el mas
empinado de los héroes y por el mas simple de los soldados, por el aqueo
mas resplandeciente y hasta por el mas oscuro de los troyanos. A
menudo hace entrar a un guerrero en su poema para hacerlo morir e
inmortalizarlo por un gesto, por una actitud que expresa su valor o su
amor a la vida. '

Pero son los grandes héroes, griegos o troyanos, los que atracn
irresistiblemente la magia de su poesia. Sobre ellos derrama Homero
la melodia de su canto convirtiendo en poesia trascendente sus
sufrimientos, sus pasiones, su destino imprevisible, sus deseos de
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gloria y sus esfuerzos por alcanzarla.

Uno de los hombres sobre los que Homero se ha detenido con
deleite es Ayax, hijo de¢ Telamon, “el mas valiente de los aqueos
después de Aquiles”.

El objetivo del presente trabajo es descubrir en la Jliada qué
rasgos de este héroe griego ejercieron atraccion sobre Homero ¥y
analizar los recursos poéticos con que este poeta logro inmortalizarlo.

Ayax hace una aparicion circustancial en la Iliada, al ser
mencionado al pasar por Agamenén, en su disputa con el Pelida. Posee
la misma jerarquia que Aquiles, Odiseo o Idomeneo: es un principe
griego bajo las 6rdenes de Agamenon Atrida, en su expedicion contra

Vyova

€L 06 ke p1 SGWOWY, EY® OF kev aULTOS EAMpaL
bAY \ \ 472 3N 7/ 3 ~
N 1E0vH Alavtos ov yepas, ) ’Odvctios
dEo EADV.
(I,vv. 137-139)

(v si no me la dan, yendo yo mismo tomaré la recompensa tuya
s la de Ayax, o habiendo tomado la de Odiseo me la llevaré).

Y mas adelante:

2 , b} \ b s 1Y
gls O Tis apyos avnp PouvAndopos Eota,
N

A Alas i ’ISopeveds n Slos "Odvoceds
\ (Lvv. 145-5)

(... y sea consejero cualquier jefe: o Ayax, Idomeneo, el divino
Odiseo...) -

En el catalogo de las naves, el poeta refiere su procedencia,
Salamina; €l nimero de sus naves, doce, y su ubicac’ “n en el campa-
.weitto. cerca de 1a falange de los atenienses (II, vv.  .7-8).

Poco a poco y a partir del canto I1, el poema ‘a poblar: *sse de
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Ayax: alusiones descriptivas en boca de otros personajes, epitetos,
comparaciones del héroe, exhortaciones a sus compaiieros de batalla,
intervenciones guerreras que culminan en los cantos del XIII al XVII
msonunaadmsapmebadelosva]mﬁsioosywpiﬁnnlwdd

En la teijoscopia, Priamo observa desde la muralla el campo
dela contienda y solicita a Helena que le identifique a distintos guerre-
TOS griegos.

To tpl‘tov avt’ Alavta idov épesw o yepouos
"ws v dp 83 aldos Axatds dvrip s 1€ psyus 1€,
s§oxos Apyeiov xepaAnv te kai edpsas copous,
Tov & Ekevn tavommkos apstﬁeto, Sla yovaikdv’
"ovtos &' Alas doti mEAdplos Epkos Axatdv™

(I, vv. 225-229)

(A la tercera vez, el anciano, viendo a Ayax, la interrogaba de
nuevo: -; Quién es ese otroaqueo, gallardo y alto, quedescuella
entre los argivos por su cabeza y anchas espaldas? A €l res-
pondia Helena, de ancho peplo, divina entre las mujeres: -Ese
es el gran Ayax, antemural de los aqueos;...)

,Los adjetivos que le atribuye Priamo, 'qus (gallardo), psyas (alto)
y 8§0x0s (que descuella) son la introduccion a los valores fisicos de
Ayax y la antesala de los epitetos que le aplicara Helena: ualmplos
(enorme, extraordinario, monstruoso, grande, poderoso) y €pxos
(todo lo que sirve para cerrar, cierre, barrera, que sirve de abrigo o de
defensa).

Estos dos epitetos poseen un relieve particular y si bien pueden ser
Parte de la épica mas antigua, no son superfluos sino palpitantes de
vida. Ellos se adecuan perfectamente a nuestro héroe y nos hacen
valorar con exactitud, respectivamente, la magnitud de su cuerpo y el
significado de Ayax para los aqueos: muro defensivo. Toda la accion
futura de Ayax revelara las propiedades anticipadas por estos epitetos.
NeAdpios incluye en su significacion la de todos los epitetos que se
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refieren a su corpulencia, vigor, gallardia, estatura, fuerza y resistencia
en la defensiva.

“Epxos, que tan bellamente traduce Luis Segald por
“antemural”, abarca también el aspecto fisico pero se refiere sobre
todo a su valentia, a su magnanimidad, a su caracter aguerrido, eximio,
glorioso, esclarecido.

Corpulento, enorme, Ayax posee una fuerza descomunal,
acorde con su cuerpo. La violencia con que arroja una pesada piedra
al compaiicro de Sarpedon es admirablemente plasmada por Homero
por el impacto y por los efectos que produce: rompe el casco, aplasta
a la vez todos los huesos de la cabeza del guerrero y lo hace
“zambullir”, muerto, desde la elevada torre.

Subraya el autor la fuerza del antiguo héroe comparandola con
la de los hombres contemporaneos suyos que, dificilmente, pedrian
sostener una piedra semejante.

Alas 8¢ npc’&tos Tekapuﬁvxos dvdpa. xatéxta,
Zapuﬁ&ovros e':cupov ’mekqo. pey(ieupov
p.appapco OKkpLoevTL Bahov 6 pa tetxeos ev1:os
KELTO MEYQS na.p‘ snakE,w uusptatos 0V8E K€ v péa
xetpeo’c ap(botspns exm avnp o0de paX nﬁcov
otot vov Bpotof £ic’ & &' dp’ uwoesv Eupak asmpas
OAdooe 8¢ 1eT pd. padov KLVEMY, oLV § dote’ dpake
vt dpLdis xepalfis’ 6 & dp’ dpvevtnpt élokos
xannes’ ag@ Vynlod mOpyov, Aine &' dotéa BLSS.
(XTI, vv. 378-386)

(Ayax Telamonio matd, el primero, a un hombre, compaiiero
de Sarpedon, el magnanimo Epicles, golpeandolo con una pie-
dra aspera, grande, la mas elevada, que estaba dentro del mu-
ro, junto al parapeto. No la habria podido sostener a ella facil-
mente con ambas manos un varoén, ni ninguno de los mas jo-
venes que ahora son hombres. Y él la levantéy a tiré desde lo
-mas alto y rompio el casco de cuatro abolladu. as y al mismo
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tiempo le aplasté a 1a vez todos los huesos de su cabeza; y éste
cayo de la elevada torre semejante a un buzo, y el alma aban-
doné su osamenta).

Con el mismo vigor Ayax arroja otra piedra con la que abate a
Héctor. Esta vez los efectos son los de un torbellino en el que se
convirti la fuerza destructora del gigante. Nada ha quedado en su
lugar, todo es confusién: Héctor en el polvo, 1a pica caida de sus manos,
¢lescudo y el casco sobre el guerrero y la armadura resonando en tomo

Su cuerpo.

OV pgv emsrt amiovia psyas Tel.apn’wtos Alas
xeppaﬁtco, 10 pa zoMa., foawv expata vnmv
mp nOoL papvapsvmv sncukw&eto, 1dv v oelpas
owmbos ﬁeﬂkmcet VREP AVTULYOS ayxoet Selpns,
crtpopﬁov 8 bs éooevs Ba)ww, 1|’£pl 8 £dpaps navm
os & &0' bro ul.nms TOLTPOS AlOS sgepum SpUs
npopthos, &atvn 8¢ Besiov yvaetat o&un
eé owtns, tov & oD mep Exer Opacos Os kev 181110.1
S‘YYUS EQV, xakenos 3¢ Auds peyukmo xepauvos,
os €rec Emopos oma xapat psvos ev ncovmm
xetpos 8’ &xPalsv eyxos, ¢n’ adt@ & domis ea.¢6n
xai kGpus, dupi 8¢ ot Ppaye TEVYER TOIKIAL XAAKD.
X1V, vv.409-420)

(A éste (Héctor), que se retiraba, el gran Ayax Telamonio con
una de las piedras, sostenes de las veloces naves, que rodaban
en gran cantidad entre los pies de los combatientes y que ¢l
habia levantado, la arrojo al pecho, al borde del escudo, cerca
de la garganta. Habiéndola lanzado con mucho impetu, la pie-
dra se precipitaba como un torbellino y giraba velozmente al-
rededor, por todas partes. Como cuando la encina, arrancada
de raiz, cae por el golpe del padre Zeus, y un terrible olor de
azufre deviene de ella, y el coraje abandona al que se halla
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cerca; pues es terrible el rayo del gran Zeus,asi de inmediato
dio en tierra el cuerpo de Héctor en el polvo, ia lanza escapd
de sumano, sobre é! quedo el escudo y el cascoy a su alrededor
resonaba la armadura damasquinada en bronce.)

Sélo el poder que emana de! enorme Ayax puede ir, “andando

a paso largo”, a través de las naves con una gran percha de veintidos
codos (12,62 m., aproximadamente), saliando de continuo.

2 y o A )» I N 7’
aAl o ye vRov lel enmxato paxpa Bipacdav,
vopa 8¢ §uotov HEYQ vavpcyov &V maAdunct,
xoAARTOV BAnTPOIGL, 8umxmomocmnxu

XV, vv. 676-678)
(Pero €1, andando con grandes zancadas, recorria la planchada

de ias naves y blandia habilmente con las manos una gran per-
cha naval de veintidos codos, reforzada con clavos.)

Segun Héctor (VII, vv. 288-9), los dioses le han dado péye8os

worpulencia), Binv (valor)y mivutrv (cordura). Y son estos dones los
que Ayax utiliza para la defensa y la resistencia.
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Idomeneo asegura:

avipl 8¢ x’ obk eifgre péyas TeAapdvios Alas,

Os OvnTos T i kol €801 ANUNTEPOs AKINY,

AOAK® TE€ PNKTOS peydAowst Te YEPPOSIOLGLY.

odd dv AxitAAnt pnérvopt yoproeiEy

gv 7 adrootadin noct & ob was éonv Epilelv.
(XL vv. 321-325)

(El gran Ayax Telamonio no cederia ante ningiin hombre que
sea mortal, que coma el fruto de Deméter y que pueda ser heri-
do con el bronce o con grandes piedras. Ni sic -era se retiraria
ante Aquiles que destruye los escuadrones en L.i combate a pie



firme; pues de ningin modo es posible rnivalizar con él en la
carrera.)

Nada mueve a2 Ayax del lugar que debe defender porque él se
levanta neAdp1ros, gigantesco, COMO un CETco, EpKOos Axaiov, para
convertirse en un muro inexpugnable con su escudo que es “como una
torre, broncineo, de siete picles de buey y una octava capa de limina
de bronce”.

Alas & &yydBev fABe ¢épav odxos Note wOpyOV,
ot 8¢ napet Tpdes 8¢ Sierpecav aAluvdis dAlos.
(X1, vv. 485-486)

(Pero llegd Ayax con su escudo como una torre y se puso al
lado de Odiseo. Los teucros huyeron unos a un lado, otros, a
otro...)

No se retira de su puesto aunque quede solo, resistiendo hasta
el fin de sus fuerzas:

Ov3’ ap' €v Alavt psyadftopt nvéave Gupm :
eotdpsv év8a rep dAdot GdEotacav vies Ayadv-
XV, vv. 674-5)

(No le era grato al magninimo Ayax en su corazén permanecer
donde los demas se habian retirado...)

Vigila palmo a palmo su territorio y, plantado alli con firmeza,
rechaza a cuantos intentan avanzar.

..... ,ot & a'ptx niddov &% Apyeioioly Spoocav.
Atas ' oOKET gptuve B\aéstto ydp BeAéssorv’
aAX avsxaﬁsto TLTOdV, owpsvos Bavescem,

Oprivov £¢' extaxodny, Airs & ixpia vnos éioms.
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Moy e/

vl dp [ Y emnxsl ﬁsﬁoxnpsvos, s'yxst ' aust
Tpmoz,s GULVE VEDV, OS TIS $EPOL AKAPATOV Top”
auel Ss opuepdvov Bodov Aavaoiot xéAve.

(XV, vv. 726-732)

(... y ellos acometieron mas contra los argivos. Ayax ya no re-
sistia; pues estaba abrumado por los dardos; creyendo morir,
retrocedio un poco hasta un banco de remeros de siete pies 'y
dejo la cubierta de la equilibrada nave. Alli se habia colocado
observando y con la lanza rechazaba de la nave a cualquiera
delos troyanos que llevara el voraz fuego; y exhortaba siempre
a los danaos gritando horrcrosamente.)

En su resistencia hay un elemento importante: su obstinacion.

Una comparacion inusitada concreta con precision la tozudez
de Ayax y nos hace captar ajustadamente este rasgo fundamental. Con
ella el poeta, a la vez que nos distiende, nos introduce en el mundo
apacible y risuefio del campo, de los nifios y del asno.

Enlalucha entablada con los troyanos, Ayax se resiste a aban-
donar su puesto de combate, aunque llueven sobre ¢l innumerables
dardos. Esta terquedad del héroe griego se asemeja al empecinamiento
del asno, que se deja golpear, pero que no se retira hasta que ha saciado
su hambre.

as & &7 dvos map a’poupav (t)" sﬁmca'to Toidas
vweﬁs, é‘) 81 moAAa mepl Ppomald oq,ubts tayy,
KSlpEt ' eioeABhv Padd Ariov ol 8¢ 1€ no.tSes
TONTOLVTLY PpondAioist’ Bm 8¢ te vnmn avTOV"
cnouSn v EEflacoav, snel T’ éKopécoato tboans
@s 67 £nerr Alavia péyav, Ts)»a;,w)wov VIOV,
Tpdes OrépBupol Todunyepess T Emikovpot
viocgovies ELGT01GL PECOV GUKOS GIEV EMOVTO.

(X1, vv. 558-565)



(Como cuando un asno lento yendo a una tierra labrada abate
con su fuerza a los niiios. En cada uno de sus flancos muchas
varas son quebradas pero él, penetrando, devasta mucha mies.
Los muchachos lo golpean con palos, sin embargo su fuerza
es poca y lo echan con esfuerzo, después que se ha hartado de
la comida; del mismo modo los animosos troyanos y sus auxi-
liares en tropel siempre perseguian al gran Ayax, hijode
Telamén, golpeando el medio del escudo con sus lanzas.)

De pronto, los versos retumban con el golpeteo insistente y
violento de los dardos sobre e casco:
Bedécoor ~ PdAdoviss — Barlopsvy - Baddeto

Y un zumbido alternado de silabas semejantes cubre el pasaje
® insiste en el golpeteo:

al — ap—ap - OV — @V — OV — G — &V

EL — OV — EVY — @V — OV— OLO — av

A — €n — €p — OV — A —

av — gv—EA — @V — & S

ap - av — ov — KaKdv — Kaxd

Hacia el final, escuchamos la jadeante respiracion del guerrero:

Alas &' oOxer Supve” Pralsto yap Psiseoor”
Sdpva v Znvos te voos xai Tpdes dyavot
BaArovtes’ Beivilv 88 mepi xpor@mm PuELVT
m)m& Ballousvn xavaxnv éxs, M&sto 8 atst
Kan ¢a3\ap so:tomO o 8 a.pwtepov «T)pov EKCLIVEV,
apwa&ov aiEv ex(ov caxos aiodov’ ovd’ Ed¥vavto
aud’ adtd medepifar dpeidovres ﬂskeecmv

aicl § dpyarip Eyst’ aceuan, xad 8€ ot tSpms
zdvtoBev ek peAsov ®oALs &ppssv, odSE z siyxev
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k) »r . s aé N A ) Ve
apnvevoat TtG.V‘t‘I;] KAKOVv KO.K(P ECTNPLKTO.

(XVLvv.102-111)

(Ayax ya no resistia, pues estaba agobiado por los dardos; lo
dominaban la decision de Zeus y los admirables troyanos que
lo fustigaban. Su refulgente casco hacia un ruido retumbante
y terrible golpeado en torno de las sienes y siempre era atacado
en las abolladuras admirablemente hechas. El héroe tenia su
hombro izquierdo cansado de tener firmemente siempre el ver-
satil escudo. Y no podian hacerlo retroceder de su sitio aunque
lo atacaban fuertemente con los dardos. De continuo estaba
con un jadeo penoso, un copioso sudor corria de todos sus
miembros y no tenia por donde respirar. Por todas partes a un
mal sucedia otro.)

La terquedad de Ayax campea también en sus exhortaciones.
En ellas, su oratoria so6lo se atiene a los recursos de un gran guerrero:
tocar el amor propio dc los soldados y mostrarles una tnica salida: 1a
lucha.

ad1ap YePoiv EAOV SoAov 86pL KAl OGKOS Bpo
poipvad 1t Tpdeoot kal dAlovs opvudL AaoVs.
UM pav domouvdi ye Sapacodpcvol TEP EAOLEV
vijas 80GoEApoLs, aAla pvnoopsba xopuns.

XV, w. 474-7)

(...enseguida, toma con tus manos una larga pica y un escudo
en el hombro, pelea contra los teucros y anima a la tropa. Que
aunque vencedores, no sin esfuerzo tomen las naves de muchos
bancos. Vamos, pensemos solo en la alegria del combate.)



En otro momento, el discurso de Ayax parte de la situacién
comprometida en la que se encuentra el ejército griego. Le suceden dos
oraciones interrogativas retoricas. La primera de ellas pinta una dura
realidad en la que quizis pocos habian pensado: si son quemadas las
naves, no podran volver a su tierra. La segunda oracién interrogativa
presenta precisamente la exhortacién de Héctor a sus soldados a incen-
diar las naves. La comicidad tifie levemente una nueva consideracion
del hijo de Telamén: Héctor no esta exhortando a sus soldados a danzar
sino a luchar. Como al principio, su discurso tiende a sacudir a sus
8uerreros y a hacerles comprender exactamente cual es su situacion. Y,
Picando su amor propio, les muestra una tinica salida: la lucha, ya para
vencer, ya para morir. Y les muestra la muerte en combate preferible
auna prolongada agonia, vencidos por guerreros que les son inferiores.

Alag & add’ étépubev exéxAeto ots Etapoioiy”

"aidas, Apyeiot” vOv dpkiov 7| &noAscBar

ne cawbfivar xdl drdoacdat xaxd vndv.

| eAnecO, fv vijas €Ay xopubaiolos Extop,

guBasdov Eeobar v matpida yaiav ekactos;

A odk dtpbvovios dxoUeTe Aadv dravia

“Extopos, Os on vijas évizprioat peveatvet

ob pzzv £s ye YOpOV KEAET ékee'psv, dm ua'xsdeat.

ﬁpw 8’ ob ms 1008¢e vdos xal ufins dpsivoy,

f aorocxe&m peifat xetpas € p,evos .

Bei\.tepov fi anoAécbai sva xpovov ne Pidvay,

f Snea otpswaoeat sv awq Smomn

08’ abtos napa ynuoiv LR’ dvipdot AELPOTEPOIOLY. "
(XV, w. 501-513)

(Y a su vez Ayax exhortaba también a sus compaiieros: “jQué
vergilenza, argivos! Ahora es inevitable morir o salvarse y a-
partar los males de las naves. ; Esperdis acaso ir a pie cada uno
a su patria tierra, si Héctor, de tremolante casco, toma las na-
ves? ;Es que no escuchais incitando a su pueblo a Héctor, que
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desea ya incendiar las naves? No los exhorta a ir a un baile,
sino a luchar. Para nosotros no hay pensamiento o consejo me-
jor que éste: combatir cuerpo a cuerpo y valerosamente. Es

preferible perecer deuna vezo salvar la vida que ser consumido
después demuchotiempoen laterrible contienda, asi, justamen-
te asi, junto a los barcos, por varones inferiores.)

El mismo esquema desarrolla en otra incitacion a la lucha:
provocar en los guerreros el orgullo de luchar con honra y valor para
alcanzar la gloria, aunque se deba ofrendar la vida. En los cuatro versos
se suceden, contraponiéndose, los conceptos de virilidad ( dvepes,
av8pdv : varones), gloria (xA£os) con el de temor, vergiienza (a5,
a10eilobe, ardopévov), huida ( gevydviov : de los que huyen).

Ensus arengas, vuelve con insistencia al tema de la lucha como
unica solucion. Zamarrea con sus palabras a sus huestes para acercarlas
ala cruda realidad: estan cercados entre la llanura troyana y el mar. La
conclusion es evidente: no hay otro camino que combatir; la salvacion
esta en sus manos.

El elemento afectivo presiona sutilmente. El primer verso sélo con-
tiene vocativos con una connotacion emotiva: gtAot (amigos), |pwes
Aavaoi (héroes danaos), Oepanoviel Apnos (servidores de Ares).
El verso 734 repite el vocativo ‘amigos’ entre dos exhortaciones al
valor y a la fuerza. A continuacion una interrogativa retorica doble
disyuntiva, envueltaenla idea de soledad y lejania: estan absolutamente
solos, nadie los puede socorrer. La reflexion esta desarrollada en los
dos versos siguientes. El aislamiento y la lejania en que se encuentran
los griegos estan subrayados por la separacion, en el verso, de los dos
vocablos que los representan: mar (rov1a) al principio y patria tierra
(ratpidos ains ) al finalizarlo.

El cierre del discurso (v. 741) esta expresado por dos cons-
trucciones nominales paratacticas de gran fuerza; una positiva,
contundente: en nuestras manos, la luz, es decir, 1a vida, la salvacién
(t1® €v yepol @dws), la otra, negativa, pero corroborando la



afirmacion anterior: no en la debilidad del combate (00 psidiiy
ROAS|O10).

"® didot Mpmes Aavaol, Bsparovres "Apnos,
avepes €ote, $idot, pvijcaods 8¢ Bovpidos alxiys.
fé Tivos $apsv sival aocontipas Oricon,

€ T telyos dpelov, & x’ dvipdot Aoyov dpvvag;
ob pév T oxedov éott wéhis wpyols o’zpapu‘uz,
9« ampova{psoe' mpa).xe'a dfjuov €xoviss’

OLM.. ¢v ydp Tpo)o)v 7edin woKa Gmpnma(ov
TOVTIO xmchpsvm €xds ﬁpsea, rotpidos ains’

10 €v YePOl $Oms, o psiAixiy wOAEpOL10."
(XV, vv. 733-741)

(jOh amigos, héroes danaos, servidores de Ares! Sed viriles,
solidamente acorazados, apoyados sobre el mar, iejos de Ia
patria tierra; la vida est en nuestras manos, no en la debilidad
de la pelea.) ‘

La oratoria de Ayax es la de un guerrero. Tiende a un mismo
objetivo: emprender o continuar la pelea.
No por ser simple su oratoria de guerrero es menos eficaz. A
su incitacion:
"G $ilol, avepes gote, xai aidd 0608’ évi Buud,
aAlflovs T aideicBs xard xpatepds Vopivas.
XV, vv. 561-562)

(johamigos!, sed viriles, colocad el pudor en vuestros corazones
y tened vergiienza unos de otros en los poderosos combates.)

las huestes aqueas “ponen en su corazén aguellas palabras”™ y se pro-
duce el milagro. A la vez es una metamorfosis yuna mimesis, espiritual
y fisica. Los guerreros responden a su jefe y, siguiendo su ejemplo, se
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metamorfosean miméticamente en un ébxos Ayouov, antemural de
los aqueos, como Ayax, por su brio y su valentia. Pero ademas lo son
porque han formado con sus escudos y cuerpos un muro de bronce:

°Qs é(ba.e' ot 8¢ xai avrot akeéaoeav. pave’awov,
ev Gupm 5" éBdAovto €mos, dpakavio &€ vias
EpKEL YaAKei®®
(XV, vv. 565-567)

(Asi dijo; y ellos, que deseaban también derrotar al enemigo,
pusieron en su corazon aquellas palabras y cercaron las naves
aqueas con un muro de bronce.)

Cuando los griegos que han ido en embajada ante Aquiles (IX)
no logran doblegar su obstinacion, Ayax se irrita, se encierra en st
tozudez, incapaz de intentar convencerlo con razones. Su fulminante
discurso es el estallido de sus sentimientos alterados. Sus palabras nos
ilustran sobre su personalidad: 1) Espontaneo, no puede ocultar lo que
siente. Por eso Aquiles no se irrita con €l. 2) Aunque es licido, tiene
sus limitaciones. Demasiado simplista, no logra, por ejemplo, profun-
dizar enel problema de la ira de Aquiles. No alcanza a ver su honor me-
noscabado; lo considera solo como un problema sobre mujeres. 3) La
actitud de Aquiles la interpreta como una ofensa personal a su amistad,
sentida por otro lado como un anhelo. 4) Para Ayax no existen razones
superiores que impidan socorrer a los compaiieros en desdicha.

oxethos, oL petwcpsm:tat du?&.orntos e'coupcov
s M pev napa vnucw euopsv gEoxov dAAov,
vnlns xou p.ev 1S 1€ Kaoyvntolo dovijos

mOWVv 1| o0 maudos E8éEato tE@vndTos”

xai p' 6 piv &v SMue pever abdtod néAL amoreioas,
to0 &€ ' épnrdetan xpadin kai Ovpos dynvep
mowvnv SeEapeve’ oot §' AAANKTOV 1€ KaKOV 16
Bupov evi otifecol Bsor BEoav elveka Kovpns
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oins’ vOv 8¢ toL énta mapioyxopsv eEoy’ apioras,
alla Te OAA Em tior' oV & Aaov évBeo Gupdv,
aideooot 8¢ pédabpov’vropdpror 8¢ toi eipev
nAnBVYos tx Aavadv, pEpapsv &€ tor EEoxov aAlev
xniotof ' épsvar xai iAratol, Sooor Axatol.”
Tov &' anapelpopevos Tpooedn xodas dkvs ‘AxtAreos’
"Alav Sioyeves Tehaudwvis, xoipavs Aadv,
rdvta ti pot katd Bupdv isicao pvbnoacdar’
(IX, vv. 630-645)

(... “cruel, no aprecia la amistad de sus compaiieros con la
cual lo honrdbamos mas que a otros junto a las naves. jDespia-
dado! Por la muerte de un hermano o de un hijo muerto, uno
recibe recompensa y el que pagé mucho permanece alli, en su
pueblo; el corazon y el animo airado de aquél se contiene al
recibir la indemnizacién; pero los dioses te colocaron en el pe-
cho un implacable y feroz rencor por una sola joven. Ahora,
siete muy superiores te ofrecemos y ademas otras muchas co-
sas. Pon ti un corazdn propicio y respeta tu morada; estamos
bajo tu techo de parte del ejército danao y vivamente deseamos
ser para ti los mas apreciados y los mas amigos de todos los
aqueos”. Respondiéndole le dijo Aquiles, el de los pies rapidos:
“Ayax Telamonio, descendiente de Zeus, principe de los pue-

~ blos. Me parece que, segtin tus sentimientos me has dicho todo
de corazon...”)

Ayax esconde bajo una mole gigantesca y terrible para sus
tnemigos un corazén tierno y afectuoso para sus amigos, aunque
€xpresado casi exclusivamente por sus actos. _

Cuando su escudero Licofrén es muerto en la batalla, su
tristeza y afliccion se esbozan apenas en el estremecimiento que lo
conmueve y en el parco balbuceo de algunas palabras. El vy (a
nosotros, nos), afectuoso, que involucra a Teucro, dispone de una
carga emotiva singular, que aumenta con su repeticion en el verso
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siguiente.

Alas 8¢ pimos, kaciyvntov 8¢ xpoonvda’
"TeOkpe mEmov, & vdiv anéktato moTds Etaipos
Maoctopidns, Ov vadi Kubnpsbev Eviov €ovia
oo $iAowot tokedoiv Etiopsv év peydpoiot”
16v §“Extop peyolBopos anékiave.

XV, vv. 436-441)

(Ayax se estremeci6 y dijo a su hermano: “jTeucro querido!
Nos han matado al Mastorida, el fiel compaiiero, a quien hon-
rabamos en el palacio igual que a nuestros padres, desde queé
llegé de Citera a nuestra casa. Lo mat6 el magnanimo Héctor.)

Todo su dolor se abre camino hacia una pregunta a Teucro.
Como cambiando de tema, la pregunta manifiesta su impaciencia por
entrar en combate y a la vez es como un caparazon en el que oculta su
sentimiento, en €l que esconde su llanto reprimido:

............................. o0 VU 10t 1ot
oxdpopot kai 16€ov, § 1ot mépe Doilfos 'AnSArev;"
(XV, vv. 440-441)

(...¢Dénde tienes las mortiferas flechas y el arco que te dio
Febo Apolo?)

La misma perturbacion experimenta Ayax cuando Menelao le
anuncia la muerte de Patroclo. El contraste entre Sotippovt (intrépido,
aguerrido) y Bupov Sptve (conmovié el corazon) es evidente. Solo €l
corazon esta alterado: ni lamentos, ni llanto, ni palabras.

°Qs Epat, Alavit 8¢ Soippovi Bupov Spive”
(XVIL v. 123)
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(Asi dijo, y conmovi el corazdn del aguerrido Ayax.)

Callado, resuelve su dolor en accion. Con rapidez se encamina
hacia Héctor que ha despojado de sus armas a Patroclo y esta a punto
de cercenarle la cabeza. El troyano, al ver a Ayax, retrocede. Y ahora
Ayax Telamonio es una torre inexpugnable. Cubre con su escudo el
cuerpo del compaiiero muerto, en un gesto de amor y valentia, pues él
queda al descubierto, blanco de los dardos y las piedras. Enarbola
entonces su consigna: no ceder.

De pronto, la accion se interrumpe. El breve sosiego de un
simil nos posibilita la percepcion inmediata del valor indomable de
Ayax y de su terquedad en la defensa. Se lo compara con un ledn,
simbolo del valor impertérrito. Pero aqui, a la bravura comun de todo
leon se le ha sumado la obstinacién y el arrojo para defender lo suyo.
La del leén y 1a de Ayax es una locura de amor que sélo piensa en la
salvacion del ser amado indefenso: los cachorros y Patroclo muerto.

os ‘ttS 1:8 AEQV nspL OlO’l tsxecow,
® pa ™ vnm ayovn cuvavticavial &v LAY
avﬁpes suanctnpes o 5 1= ceevs1 ﬂkspsa.wm,
nav 3¢ v émoxdviov xou:(o EAKETOL BOCE KAALTTOV
®s Aias mepi [Matpdxhe fipoi PePrixet.
(XVII, vv. 133-137)

(Como un leén en tomo a sus cachorros, al que, llevando a sus
hijos por la selva, le salen al encuentro cazadores y él hace gala
de su fuerza y baja todo el parpado ocultando sus ojos, asi
Ayax corria alrededor del héroe Patroclo.)

Igual actitud de socorrer al caido, la misma expresion de amor
Y valentia al cubrirlo con su escudo, quedando é mismo indefenso,
con su hermano Teucro.
Alas & odx duSANCE xaolyviitowo Rxeadvros,
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aAAo Béev mepiPn xai ol cdxos dppexdAvye.
(VII, vv. 330-331)

(Ayax no se despreocupd de su hermano caido sino que
corriendo lo defendid y lo cubri6 con su escudo.)

La impotencia ante el fracaso de su resistencia o ante la
imposibilidad de ayudar a sus compaiieros provoca en nuestro héroe
sentimientos encontrados que se desatan en lagrimas, pesadumbre 0
furia.

Asi sucede después de la muerte de Patroclo. Los danaos luchan
desesperados por defender su cadaver, cuando Ayax advierte que €l
Cronida da a los teucros “la inconstante victoria”. Una siplica deses-
peranzada y llorosa se eleva de sus labios. El ruego es breve y breves
son cada una de las siuplicas. Comienza con un vocativo y le siguen un
olAAd.: jvamos!, con valor exhortativo, y cuatro imperativos. Se des-
taca en estas construcciones el polisindeton. El 8¢ insistente expres3
el ansia de Ayax por obtener lo que solicita. Y al proseguir, el relato
nos asombra con las lagrimas de Ayax Telamonio. Se suceden 2
continuacion cinco enunciativas breves y con un marcado polisindeton
(6¢, 8¢, 8¢, 8¢, xad). Ellas son testimonio de la efectividad de 12
suplica y con fuerza ponen de relieve la respuesta favorable de Zeus,
enunciando una tras otra cada una de las cosas concedidas.

Zed mdtep, aAla oO pdoar O HEpos vias Axaidv,

noincov § aifpnv, 80s § SpOaiuoicv 18€cbar’

gv 8¢ ddsi kal OAsooov, Ensl v6 tol gbadev oLTMS.

“Qs $dro, 1OV 8¢ matnp dAopvpato Sdkpyv yeovid

adtika § fépa pev oxédacev kol AnoEv OuyAnys

neMos & énéhapye, poxn 8 émi ndoo dadvin
(XVIL, vv. 645-650)

(“jPadre Zeus! | Vamos! Libra ti de la espesa niebla a los hijos
de los aqueos, pon el cielo sereno, permite a nuestros ojos ver



y matanos pero en la luz, puesto que asi te agrada™. De este
modo hablé, y el padre se compadecio de él que derramaba
lagrimas y enseguida dispersé la brumay rechazd la oscuridad
y el sol brillé y toda la batalla qued6 alumbrada.)

La afliccion lo embarga al pensar en la suerte que puedan
correr las naves aqueas:

no)eev s omovoo¢w an ts'm]on Gopq)

(os Aias tdt’ ano Tp(oo)v tsn'qpsvos Ntop

Nie T6AL afxov: nepL yap Sie vnuoly Axaidv. _
(X1, vv. 555-557)

(... y (el leon) con la aurora se marcha lejos con animo afligido;
asi entonces Ayax, muy a su pesar, se alejaba de los troyanos, desolado
en su corazdn, pues temia por las naves de los aqueos.)

Perotodoél es fiereza y colera cuandoes obligado a abandonar
el terreno sostenido inicamente por su valentia y obstinacion:

tpécoe 8¢ maztivas &' Spidov, Bnpr tokas,
(XL, v. 545)

(Ayax retrocedio lanzando sus miradas sobre los troyanos, se-
mejante a una fiera.)

roivras 3¢ mpdespys Qods émi vijas 0devery,
avtos 8¢ Tpdov xai Axaidv 80ve peonyd
ioTaipevos * _

(X1, wv. 569-571)

(Y él estando en medio de troyanos y aqueos se lanzaba con
furia e impedia avanzar a todos hacia las veloces naves.)
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Cimentada en el afecto varonil y parco de Ayax por sus
compaiieros, surge una caracteristica singular de nuestro héroe, insolita
en el mundo individualista de los héroes homéricos: su capacidad para -
trabajar en equipo.

Lo vemos formando un grupo perfecto con Teucro. Con
movimientos sincronicos, perfectamente adaptados, luchan. Ayax
maneja su escudo. Cuando lo levanta, su hermano arroja las flechas;
cuando baja su rodela, Teucro se refugia en ella. El poeta da un leve
toque afectivo: el flechador se cobija en Ayax “como un nifio en su
madre”.

El episodio nos hace sonreir. La comicidad surge de los movi-
mientos automaticos y simultaneos de los dos guerreros.

~ ) » ~ ’ ’ d
Tevkpos & elvatros NABe, maliviova tofa TLTAULVOYV,
oy Yy 3 () o ’, .. 7/
ot & ap un' Alavios cakel TeAapwviadao.
evd’ Alas piv UOmeEedepev oakog’ adtap & ' fpos
TanTvVas, £nEl Ap TV OloTEVoUs &V SpiAw
, [ \ N \ Y ] ::
BepAnkor, 0 pev avbr necwv aro Bvudv BAsooev,
D) \ 4 \ . 3 [y . ’
avtap 6 avts LoV mdis @s LNO uNTEpa SVokev
bl ' 4 ’ . 7 A
ets Alove é 8¢ piv odxei kpUntacke daciva.
(VII, vv. 266-272)

(Teucro vino en noveno lugar, sosteniendo un arco ya tendido
y se coloco detras del escudo de Ayax Telamonio. Este levan-
taba la rodela y su hermano miraba a todos lados después de
arrojar sus dardos a la tropa y de alcanzar al que caia alli mis-
mo y perdia la vida. Enseguida Teucro, yendo como un nifio
bajo su madre, de nuevo se sumergia en Ayax y éste lo ocultaba
con el escudo refulgente.)

Sin embargo, su compaiiero inseparable de lucha es Ayax de
Qileo. El mismo Telamonio define el accionar de ambos, como el de un
equipo perfecto: un mismo nombre, un mismo valor, un mismo método
de lucha.
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................................ a.owp omode

V(Dl paxncopsﬁa Tptocnv e Kol "Emopt 8tq),

u:ov Buuov sxovtes opmvupm, oL 10 mxpos REP

uipvopsv oEVV “Apna rap aAANAOIOL HEVOVTES.
(XVIL, vv. 718-721)

(...enseguida, iremos luchando atras con los troyanos y el divi-
no Héctor, nosotros dos, que, con un mismo nombre, tenemos
¢l mismo animo, permaneceremos uno junto al otro y enfren-
tamos los dos a la vez al cruel Ares.)

La complementacién de los Ayaces es absoluta: uno es agil, de
movimientos rapidos; el otro, una mole gigantesca, pesada, lenta y
resistente.

Una comparacion de los dos, con dos leones, a la vez que da
respiro a la violenta accion que esta desarrollando, nos patentiza su
- trabajo coordinado.

@s 1€ 8V alyaw ASovie KLVAV LRO KapyapPOSIVIOY
&puo'z&avre dépnrov ave pornia TuKvd,
U\you onep youns psta yaudpnAijowv €xovte,
@s pa Tov Vyod gxovie Sv@ Alaite xopuvotd
tedyea cLANTNY

(X111, vv. 198-202)

(Como dos leones que habiendo arrebatado una cabra de los
agudos dientes de los perros, la llevan en la boca por espesos
matorrales, teniéndola en alto sobre la tierra, asi los dos ague-
rridos Ayaces, teniéndolo en alto, lo despojaban de las armas.)

Otro simil del mismo canto XTII nos muestra el brio parejo de
los dos guerreros en el combate y su ardor en la lucha organizada y
efectuada hombro con hombro:
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Atas § oOkén mopmav, OtAfjos Taxds Lios,
lotar an’ Alavios Te?\apmku odd’ nBa.6v,
akl os T év veuo Boe owone nnxtov o.porpov
toov Qopov exovre ntawetov apdt 8 Gpa 04)1
npop.voww lcepascrcn na)\.bs GVG.KT]KIGI i8pas-
t&) !.u—:v 1€ t;oyov omov sogoov &wbts eepyet
1e|,tevm KOt DAKO ‘tsp.t—:l 8 1€ téAoov apoopns

bs t» mopPePadte pak fotacav AAARAouy.
(X111, vv. 701-708)

(Ayax, el veloz hijo de Oileo, no se apartaba para nada de
Ayax Telamonio, ni un poquito, sino que como dos bueyes ne-
gros en tierra noval tiran el so6lido arado con igual animo, y
mucho sudor les brota en torno de sus puntiagudos cuernos y
solo los separa el pulimentado yugo mientras van por los sur-
cos y el arado rompe el seno de la tierra; asi tan cercanos uno
del otro estaban los dos Ayaces.)

Forman los dos un solo bloque, tan unido, tan firme, que sera
caracterizado por un mismo término o por un mismo epiteto: belicosos
(xopuotd, XVIIL v. 163), enardec:dos (pspamte XVII, v. 530),
revestidos de impetuoso valor (Bovpiv émsipévov dixny, XVIII,
v. 157), caudillos de los argivos ("Apyeiov fiyntope, XVIL, v. 507).

La accién de los dos Ayaces se efectua en una doble direccion:
de ataque y de defensa. A veces, aunque no es lo mas frecuente, forman
una sola mole ofensiva que se abre paso entre los enemigos:

v e

L P ﬁxeov kad optdov Etaipov KIKAoKOVTOS®
(XVII, v. 532)

(Los dos Ayaces abriéronse paso por la turba, cuando su com-
pafiero los llamé.)

A menudo, formanunmuro de contencién que detiene cualquier
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intento de asalto. Su semejanza con un promontorio selvoso que sujeta
las corrientes perjudiciales de los rios y que las encauza, nos vivencia
el poderio del equipo 'Ayax’ en la batalla. ,

@s ol ¥ éupepadte véxvv ¢epov. adrtap Sricdev
Alavt' ioyavémy, os 18 pdv ioydver Bdap
UAnets, nedioto SrarpBorov teTUNKAS,
Os 1€ kot 190(pov ToTAUAY dAsyElva PEEBpa
{oyet, doap 8¢ 18 ndol péov rediovée TiBnot
nTAafov: ob3E i uiv obsvel pnyvoot péovres’
®s aiei Alavte pdxnv dvespyov domicocm
Tpdov’

(XVIL, vv. 746-753)

(Pero detras de ellos los Ayaces contenian a los troyanos, co-
mo refrena al agua un promontorio selvoso extendido en la
vasta llanura, el cual también sujeta las corrientes perjudiciales
en los rios intrépidos y, torciendo a todos su curso, los coloca
hacia la llanura. Y éstos, aunque corran, no lo rompen de nin-
gun modo con su fuerza, asi siempre los Ayaces hacian retro-
ceder el combate detras de los troyanos.)

Una idea exacta de lo que sentian los enemigos ante los Ayaces
y sus escuadrones la ofrece un simil del canto IV, vv. 275-288.

La comparacion se establece entre el nubarron que avanza
desde el mar y las falanges conducidas por los Ayaces, con respecto al
color, al sonido-movimiento y al efecto que suscitan.

El color oscuro, negro, sugerido por el vocablo nubarréon es
mtensnﬁcado por el comparativo peAdvtepov y su segundo término
fiite mGow, mas negro que la pez, que el alquitran.

El mismo tono oscuro aparece en los escuadrones, xvdveat,
de un azul sombrio, coloracién sugerida en ruxivar, cerrados, juntos,
consistentes, que no dejan pasar la luz, por tanto, sombrios.

El nubarrén’, lo negro, lo sombrio y la muerte se identifican
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en Homero. Significan destruccion de la luz, de la vida. La luz, la
claridad, lo luminoso son simbolos de la vida y la alegria.

El sonido-movimiento del primer término de la comparacién
esta referido a las nubes, el zumbido del viento llamado Zéfiro, a la
tempestad marina que avanza por estruendos y al rugido sonoro de las
olas del mar.

Los vv. 276-278 retumban onomatopéyicamente y avanzan
con los nubarrones prefiados de tormenta y truenos, rodando resonantes
como las olas:

¢pySpevov xatd moviov Lro Zedpbpolo iens’
P » x4 'd
1@ 8¢ v avevbev £0vtL peAdviepov fLTE ToGA
N P ) \ Vé " ’ Id 7/
daiver' idv katd ndvtov, ayet 8¢ 1€ Aailano TOAANY;

En el segundo término, la comparacion es sucinta y, en cuanto
al sonido-movimiento s6lo se habla de la partida de los guerreros a 12
lucha, partida que supone puesta en movimiento y por tanto, ruidos,
choques de lanzasy escudos. Y aunque nohaya alusién al sonido-movi-
miento, las dos ultimas lineas de la comparacién se llenan de un golpe-
teo onomatopéyico de consonantes mudas fuertes, algunas sibilantes ¥
aspiradas, sonidos resumidos magistralmente al final del simil en ¢!
vocablo ne@pikvion

MO — AV — KL — KL — KU — KE —NE —KLL
€S — PO — YES — OOKECLY — EYYECL — RMEPPIKLIAL

La metafora, bellisima, de las “falanges erizadas de escudos
y lanzas” supone una vision moderna, aérea de las mismas. Nos recuer-
da otra semejante y también excelente de Federico Garcia Lorca: “y el
monte, gato garduiio, eriza sus pitas agrias”.

La semejanza se establece asimismo con respecto al efecto qué
producen en el espectador. El cabrero, cuando ve que se aproxima la
tormenta, se estremece y corre a guarecer sus rebafios. En el segundo
elemento, el poeta s6lo nos da signos. Encabeza el verso la palabra
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niov, mortifera, portadomde la muerte, ysuslgmﬁado se consolida
por los términos que le siguen: TOAspOv, guerra, pdAayyes , falanges
formadas por guerreros cuyo oficio es matar al enemigo. Estos dos
iltimos vocablos estin también emparejados con la muerte. Los dos
adjetivos y los dos sustantivos que le siguen se relacionan con la
muerte: RuKival, compactas, cerradas, sin luz, sin vida, sombrios;
xvayeat, de azul sombrio; ookeauv, €yyeot, escudos y lanzas,
instrumentos de 1a muerte. Finaliza la comparacién teppixotar , que
significa erizar, hacer temblar, tiritar o espeluznar. Resume y expresa
el terror de muerte, anticipado por los elementos anteriores, que las
falanges de los Ayaces producen en las filas enemigas.

@s & 8t amo oxomiis eldev védos airdros aviip
Epyopsvov xotd adviov vVro Zepdpoio wfs*

1% 86 1 dvevbev Eovti pehdvispov fite miooa
¢a.{vet' 10V katc 1t6V‘tov, dyet 8¢ 1¢ Aaidona ToAAry,
pvmoev 1€ 18év, VRO € oncos 11'3\.(10'5 pRAa’
Totat ap Aldavtecol 8torps¢emv atgncov

8mov &s zdkep.ov mncwai mvuwo daAayyes

Kvdvedl, OdKECTV TE Kai eYyect medpikviar
(IV, vv. 275-282)

(Como cuando un cabrero ve desde la cima un nubarron que
viene por el mar con el zumbido del violento Zéfiro, y para éste
que esta lejos se le aparece, viniendo del mar, mas negro que
la pez, con mucha tempestad, y al verlo se estremece y empuja
su rebaiio a una caverna, de tal suerte, con los Ayaces, los
batallones cerrados de robustos discipulos de Zeus, oscuros,
partian a la guerra mortifera, erizados de escudos y lanzas.)

El complemento de la fuerza fisica de Ayax es su valentia. Los
sustannvos y adjetivos referidos a su bravura abundan: fin (valentla)
apiotos (el mejor), peyaAntop (magninimo), Gyados, ahctp,os
(valiente), Sotppov(aguerrido), dpdpov(eximio), kLSEAipOs
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(ilustre), <pm’81pos (esclarecido). Peroel epiteto que le atribuye Helena
en canto II1, v. 229, €pxos *Axaudv, “antemural de los aqueos”, esel
que en su significacion incluye a todos los demas.

Ayax Telamonio es €pxos "Axodv porque alli donde él ests,
“con su escudo como una torre”, constituye un muro infranqueable
para el enemigo. A su opulencia, a su fuerza, une su brio y terquedad.

Cuando los aqueos lo ven venir con su escudo broncineo, blan-
diendo la enorme lanza y “a paso largo” se regocijan grandemente, en
tanto que los teucros tiemblan.

-~ N 7 1 \ L3 / ~ (3
Tpwas 6 tpopos arvos vaAvBe yvwa exactov,
* AJ b} \) ’ 'd
“Extopt ' ad1® Oupos evi otfecol natacoEv

(VII, vv. 215-216)

(Y un violento temblor tomo a los troyanos en cada miembro;
al mismo Héctor le palpito el corazon en su pecho.)

El coraje de Ayax es aludido en el canto XIII, vv. 683-4. Alli
se nos informa que Ayax y Protesilac han construido un “muro bajo”
pues

»
.......................... évia pdAiota
» ~ ’ o/ U 7’ [
Caypnels yiyvovio poyn adtol 1c xoa izmot.

{los hombres y corceles alli acampados son muy valientes en
la batalla.)

Sus intervenciones son decisivas. Con su sola piesencia tras-
trueca cualquier situacidn riesgosa. Asi, cuando Odiseo, aislado, estd
en ¢! limite de sus fuerzas, acosado por los troyanos, llega Ayax y los
enemigos huyen espantados (XI, vv. 485-486).

En la anura es el “hinchado torrente acrecentado por las llu-
vias” que arrastra todo lo que se cruza a su paso:
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ds &' onote TANBAV TOTAOS EESIOVIE KATEIOL
AELappovs kot opecodiv, ORaLOpEvos Alos c’J'p.Bpm,
noAAds 3¢ SpUs aCa.keas, TOAAOS 86 T6 REUKAS
todepetar, oALOV & T o.¢uoyetov sis &a Ba.ust,
&‘)g Eq;ens xAovéov m&ov 1te ¢aidipos Alas,
Boucmv inmous & xal &vépas®

(X1, vv. 492-497)

(Como cuando el rio desbordante, formado por los temporales
deinvierno y que acrecio la lluvia de Zeus, baja por los montes
a la llanura, arrastra muchas encinas secas y muchos pinosy .
arroja al mar mucho fango, asi entonces el ilustre Ayax perse-
guia llevando confusion a la llanura, destrozando corceles y
varones.)

La agitacion, el tropel, el desbande seiialan su presencia en la
batalla. Cebrion dice a Héctor:

Atas 8(—: xkovset Tsm;w)vws so 5 v Fyvov®
edpd yap apd wpoww Exst GaKos ©
XV, wv. 526-7)

(Ayax Telamonio los desordena. Bien lo conozco. En efecto
tiene el ancho escudo sobre los hombros.)

Aunque esta abrumado por las flechas, demora en abandonar
Su puesto de batalla y, en la retirada, su furia es tal que consigue su

propésito:

mvms de npoaspye Boas &7 vnas oSsosw,
a.otos 8¢ Tpom)v kot Axaidv BOve peonyv
totapuevos *

(XTI, vv. 570-572)
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(Y €l mismo, estando en el medio entre troyanos y aqueos, se
revolvia con impetu ¢ impedia avanzar a todos hacia las velo-
ces naves.)

No importa que sus compaiieros hayan abandonado ya el sitio.

Ayax, empecinado, a disgusto, continia combatiendo. Con agilidad
admirable, salta de una nave a otra, manejando habilmente una percha
naval de doce metros. Un nuevo simil nos vivencia su proeza. La rapi-
dez y la seguridad de sus movimientos son comparados con las de un
diestro jinete que con cuatro caballos corre por la carretera, saltando
de un caballo a otro.
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Ov8’ dp' €7’ Alavtt peyadrtopt fjvdave Bupd
éotdpev ¥vOa mep dAlol adéctacav vies Ayardv’
ds & o' avip innoior keAntilewy &1 €18ds,
8s T énel &k moAfov miovpas cuvasipetar nTOLS,
oevas £k nedioto péya mpoti dotv Sinrar
Aaodopov kol 68Sv° nokées 1€ &€ Onricavro
davepes nde yovaikes 6 & €uncdov dodadés olei
Opgoxmv dALoT e’ aAlov aueiPetan, oi 8¢ nEtovial
@s Alas éni moAAd Bodov ixpia vmdv
dotta pakpd Bifds, povny ¢ ol aifep ikavey,

XV, vv. 674-5, 679-686)

(No le agradaba al magnanimo Ayax permanecer donde los
demas aqueos se habianretirado......... ; como cuando un hom-
bre conocedor de caballos monta y después que escoge entre
muchos cuatro caballos, agitandolos los conduce desde la lla-
nura hacia la gran ciudad por la calle; y muchos hombres y
mujeres lo contemplan y €, saltando siempre continuamente y
con seguridad, cambia de uno a otro, y ellos vuelan; asi Ayax,



andando a grandes pasos recorria las numerosas planchadas
de las naves veloces y su voz llegaba al éter.)

Su valor se equipara al de Héctor, el mas valiente de los troya-
nos. Los encuentros entre ambos se suceden desde el canto VII hasta
¢l XVII. Y en sus luchas singulares descubrimos cuan semejantes son
en valentia y en fuerza.

“Extop &' dvt’ Atavros ést'oato xu&al{pmo.

10 58 ;uns nEPL VNOS sxov novov, oLdE SUvavro

ove’ o 10V egekaom Kot svmpﬁoat m)pt vija

080’ 6 tov ay doaodat, &nst P’ SREAACOE e SaipOV.
(XV, vv. 415-418)

(Héctor se encaminé frente al glorioso Ayax. Y esforzandose
los dos por un navio, no podian ni uno expulsar al otro e incen-
diar la nave con fuego, mAyaxrechazaraHectord&sdeque

un dios lo acercé al campamento.)

A leones y jabalies salvajes y camiceros se asemejan los dos
por la violencia de su acometida, por el valor con que se empefian en
laluchay porla fuerza descomunal que desarrollan (VII, vv. 255-257).

A veces es Ayax quien debe ceder ante Héctor. El poeta discre-
tamente menciona el origen de su fuga: es Zeus quien infunde en su
Pecho el temor. No es debilidad ni cobardia del héroe. Eniltima instan-
cia, puede ser sensatez. Plasticamente, como proyectados por una
camara lenta, se desarrollan sus movimientos. Echa el escudo sobre su
espalda, detiene con furia su mirada en los guerreros y con lentitud,
dandose vuelta frecuentemente, retrocede. Cada gesto, cada movimiento
es desganado, coloreado por el enojo impotente que lo invade cuando
tiene que ceder.

El verso 544 del canto XI secontagla de la pereza de Ayax al
retirarse. El participio Sthom/MCops\qbs se extiende en dos dic-
tilos y medio, arrastrandose en la linea como se arrastran, al replegarse,
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lentamente, lasplemasdeAyax.Y\mreﬁmﬁ:ﬁarselcvantaanutaddgl
verso, semejante al que surge del pecho bravio del héroe griego: dlﬁov
76vv youves.

N

La comparacion destaca la retirada del leon-Ayax que nada

puede hacer él solo, solo con su bravura, cuando lo atacan perros,
dardos y fuego. Ademas, pone de relieve el pesar que siente por su
fracaso, pero ain mas, la afliccion y el afecto por los suyos ante el peli-
gro de que quemen las naves aqueas.
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Zsvs 8¢ matnp Atave Vyiluyos év $pdBov @poE’
ot 8¢ touddv, dmbev & odkos PaAev Emrafosiov,
1pécoe 8¢ mantivas €4’ Spilov, Onpi €oikws,
EviporaAOpevos, OAFov YovL youvds aueifov.
os & aibova Afovia Podv amd peccadAoio
€coséavto K\Sves 1€ Kol dve'pss c’typou'Btat
ot 1€ v omc stdot Bocov €K map gAdobat
navvuxm syp'qccovres o 8¢ xpsw)v spatthov
tQUSl aM. ov T npnooet Gap.sss YAp AKOVTES
avtiov alO’O'OUO't Bpacretacov ano xetpcov
xaidpeval 1€ dstal, tds 1€ TpEl €ooVuEVOS Tmep”
nadev &' anovoehv EPn teTinoTt Bupd’
dg Alas 167 and Tpdov teTinuevos Htop
flie WAL dEkov’ TEPL Yap it VUGV 'Axoudv.

(XI, vv. 544-557)

(El padre Zeus, que tiene su trono en las alturas, infundio t¢*
mor a Ayax; éste quedo estupefacto; arrojo a su espalda el es*
cudode siete cueros de buey y retrocedi6 lanzando sus miradas
sobre la turba, como una fiera, volviéndose frecuentemente,
con lentitud, intercambiando una rodilla después de otra. Co
mo los canes y pastores ahuyentan del establo de bueyes a u#
resplandeciente ledn y ellos, vigilando toda la noche, no le de*
jan alcanzar los nutridos bueyes; y éste, avido de carne, atac?
pero nada consigue, pues desde robustas manos vuelan en sV



contra abundantes dardos y antorchas encendidas, ante las
cuales tiembla, aunque es impetuoso y a la aurora se marcha
lejos con animo afligido; asi entonces Ayax, muy a su pesar,
se alejaba de los troyanos, desolado en su corazin, pues temia
por las naves de los aqueos.)

Otrasveomeéctorelquemcbajolosviolmtosimpam
de Ayax. En una luchz 2 muerte, los dos héroes enemigos estan enfren-
tados (canto VII). Los dos muestran valor y fuerza similares. Pero la
maestria de Ayax en el lanzamiento de la pica se impone. Su energia
s¢ transmite a la lanza por €l arrojada. Esta obra cobra vida propia y
hiere 2 Héctor, buscando su cuello.

........................... n 8 Swarpd
NALBev Eyxein, orudshbs 86 v pspadrte,
dnv & abyev sxfidbe, pélav § dvexixiev aipo.

(VIL vv. 260-262)

(... y la pica fue de un lado a otro, golpeo fuertemente a Héctor
que estaba ardoroso, buscd, cortante, su cuello y la negra san-
gre broto.)

Aunque herido, Héctor sigue combatiendo, hasta que cae,
tumbado por una pedrada de Ayax.

Seurepos adr Auxs %oAD psilova Adav asipas

mc’ emdivioas, snépeioe 8¢ v &nsksepov

gico & 1'101:18’ take Paidv ;ml.oetﬁet netpo),

BMws 5€ ol ma yobva” 6 & Ontios e&etavuoen

acnidt syxppudeis- dv & aly’ Bpbacey ARSAAwv.
(VII, vv. 268-272)

(En segundo lugar, Ayax, tomando una piedra mucho mayor,
después de hacerla girar rapidamente, la arrojé con fuerza in- .
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mensa. Al hacerlotorcio el escudo de Héctor en su interior, con
la piedra semejante a una muela de molino, y le daii6 sus ro-

. dillas. Héctor cayo tendido boca arriba, asido a su escudo. Lo
levanto de nuevo Apolo.)

En un pasaje del canto XIV (vv. 402-420), se ha entablado un
nuevo combate entre Ayax y Héctor. La piedra arrojada por Ayax
posee tal violencia que se transforma en un torbellino. Este todo lo-
altera y desordena: abate a Héctor y desparrama sus pertenencias: “...
la pica se le fue de la mano, quedaron encima de €l escudo y cascoy
la armadura de labrado bronce resond en torno del cuerpo”.

Ayax es pues el valor y la fuerza semejante a Héctor, el cam-
peon de los troyanos. Sin embargo, no es el primero de los aqueos ni
en los juegos ni en el campo de batalla.

En los juegos celebrados en honor de Patroclo (Canto XXIII),
Ayax Telamonio interviene tres veces. Empata en la “penosa lucha”
con Odiseo (XXIII,vv.708 ss.). “En el enfrentamiento con armas™, los
aqueos, “temiendo por Ayax” frente a Diomedes Tidida mandaron que
cesara la lucha y que ambos combatientes se llevaran el mismo pre-
mio” (XXIII, vv. 811 ss.). Ayax vence a Lenteo y Epeo en el lanza-
miento de bola, pero es superado por Polites (XXIII, vv. 831 ss.).

En cuanto al valor en el campo de batalla, reiteradamente
Homero afirma que Ayax es el mas valiente de los aqueos después d¢
Aquiles:

Avpav ad pzy aptctos snv TeAOLpOVIOS Aw.s,

odp' 'AYtAeVs UNVIEV' S yap MOAL ¢Eptatos Rev,
(I, vv. 768-769)

(El mas valiente de los varones era Aya.x Telamonio, mientras
durd la colera de Aquiles. Pues éste le era, en mucho, supe-
rior.)

HoAQ Ydp odeas f’ﬁx_' eAcAEev
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Alas, Os mept psv sidos, xepl §' Epya terUKTO
v dAeov Aavadv pst apdpova [Inisiova.
(XVIILL, vv. 278-280)

(... pues los hizo volver Ayax, el cual asi por su figura como
por sus obras era el mejor de los aqueos, después del eximio
Pelida.)

Y en los cantos VIIL, vv. 224-225 y XI, wv. 5-9, confirma.el
Pocta este valor. En los dos cantos repite lo mismo, al modo épico y
alude por otra parte a las acciones semejantes de Ayax y de Aquiles,
gllesehancolocadoenlosextmnosdelcampammtoaqueo,conﬁando

¢n el valor y en la fuerza de sus manos™.

Las afirmaciones del poeta sobre la valentia de Ayax son
Corroboradas por sus intervenciones arrolladoras en combate, durante
1a ausencia de Pelida.

Entre el canto II y el XVII, Homero ha ido llenando, poco a
Poco, la llanura troyana con las participaciones heroicas de Ayax, con
$u arrojo, su tenacidad, su afecto, su obstinacion, su entusiasmo y sus
exhortaciones. Su corpulencia se ha distinguido una y otra vez en el
tumulto y en el torbellino de la guerra. No es ¢l primero entre sus
Iguales, sino el segundo después de Aquiles. Es verdad. Pero el lugar
qQue perdio lo ha ganado en riquezas espirituales. Su figura ha irradiado
bumanidad y nos ha conmovido y admirado con sus estremecimientos
ante el amigo muerto o el hermano herido, con su llanto impotente, con
su furia y su dolor, con su temura y su terquedad, con su valentia y su
simpleza.
, Homero ha tallado admirablemente su figura. Ayax Telamonio

se yergue contra el tiempo venidero y destructor, seguro y firme,
enorme prototipo de los hombres dispuestos siempre a luchar, con los
ojos cerrados, para alcanzar la gloria, para alegrarse en el combate y,
especialmente, para ser muro defensivo de los seres indefensos, para
ser “antemural” de los seres amados que estan en peligro.
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NOTAS

1 Héctor, en el canto XVII, v. 243, es llamado “la nube de la guerra” pof
los destrozos que produce entre los enemigos:

EMEL MOAEHOW VEPOS MEPL TMOVTA KOAUTTTEL
(puesto que la nube de la guerra todo lo cubre,)
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EL TEMA RELIGIOSO
EN LAS ELEGIAS DE TIBULO

Angélica Margarita Mansilla

El presente trabajo se propone analizar la posicion de Tibulo
frente a las creencias religiosas de su época e indagar como se articula
¢l tema religioso en su obra y en qué medida contribuye a la coherencia
de la misma. No nos detendremos en la caracterizacion de la profunda
fe religiosa de Tibulo pues este aspecto ha sido exhaustivamente
tratado por Francesco Della Corte, a cuyo articulo remitimos’.

Una primera lectura de las Elegias de Tibulo puede dejar la
impresién de que en ellas se reitera, a veces mon6tanamente, una serie
de temas y motivos que, a nivel de estructura de superficie, no parecen
presentar demasiada cohesién. Esta caracteristica ha sido seiialada por
mas de un critico o comentarista. Al respecto afirma Rostagni?:

“In ogni suo carmine, da una prima immagine di sogno,
rampollano altreimmagiri infinite, senza stretta connessione
logica, moltiplicandosi e sovrapponendosi fino a perdita di
Vista, fino a dimenticare ogni traccia del punto di partenza”.
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De manera semejante se expresa José Crecente en su
introduccién a la obra de Tibulo*:

“[...]. Tibulo desdeiia esencialmente cuanto signifique rigor
l6gico en la composicion. [...]. Esa calidad tan caracteristica
depende, al menos en parte, de su natural melancolicoy
propenso a la divagacion. [...]. Lo que lo distingue de los
demas poetas es la ‘fuga de ideas’ (Ideenflucht)”.

Sin embargo una lectura mas profunda de las Elegias y el
conocimiento del contexto en que surgieron nos revelan que, tras esa
aparente falta de cohesion externa, presentan una gran coherencia en
su estructura profunda, coherencia que refleja la posicion del autor
frente a las circunstancias socio-culturales en que le toco vivir.

Tibulo, como muchos de sus contemporaneos, harto de luchas
civiles, afioraba los antiguos tiempos de Roma caracterizados por 13
simplicidad y austeridad de las costumbres en un ambiente de religiosidad
y paz. Augusto se constituyé en el paladin de ese movimiento pues
durante su principio se esforzo por restaurar las antiguas costumbres
y la religion que habia sido el fundamento de aquéllas. Si bien después
del advenimiento del Cristianismo religion y moral fueron insepa-
rables, no ocurria lo mismo en la Roma pagana donde reglamentar las
costumbres era una funcion politica conferida a un funcionario espe-
cial: el censor. Es precisamente en calidad de censor que Augusto inicia
la reforma. Ademas, religion y moral ofrecian un punto de contacto,
ambas presentaban como modelo los usos y costumbres de los antiguos,
el mos mairorum, cuya restauracion fue una de las ideas fuerzas de 12
politica de Augusto.

Para llegar al pueblo, Augusto se valio de los escritores com?
medio de propaganda, ya que ellos tenian gran influencia en un
sociedad tan refinada como aquélla. Horacio, Virgilio, Propercio ¥
Ovidio recuerdan viejas leyendas y dan con sus obras un nuevo encant®
al pasado de Roma y a la mitologia. Todos ellos se convierten €8
voceros de las ideas fuerzas de la politica de Augusto: ensalzan 12
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antigua religion y moral, celebran la reconquistada paz, revalorizan la
vida campesina y presentan admirables ejemplos de la antigua pobreza
romana, madre de todas las virtudes.

Aunque Tibulo permaneci6 al margen del circulo de poetas
querodearon a Augusto por mediacién de Mecenas, no pudo sustraerse
a la tonica moral y religiosa imperante, coincidiendo en este aspecto
con los restantes poetas y con la politica de Augusto. Sin embargo su
personalidad se nos presenta escindida, a veces desgarrada, entre las
dos tendencias que signaron su época. Al respecto P. Grimal ¢ sostiene:

“Todo el drama de Tibulo esta en este contraste, que es tam-
bién, en cierta medida, el de Roma entera. Como Tibulo, los
romanos suspiran por la felicidad de los campos, y por la
sencilla piedad del campesino que, cada mes, ofrece a los
Lares el incienso y las flores y observa religiosamente las
fiestas rusticas. Pero, también como €l, esos mismos romanos
son incapaces de librarse verdaderamente de los placeres de la
ciudad y aceptar la otra mitad de la vida campesina, queesta
hecha de labor, de privaciones y de inquietud”.

A la misma inquietud existencial se refiere E. Oton Sobrino®.

“La esencia de la poesia de Tibulo se mueve entre dos polos
contradictorios, cuya raiz s¢ encuentra en la propia vida del
poeta. [...). Su vida puede resumirse en la paradoja existencial
de tener que haber vivido un suefio y dormido una realidad”.

En efecto su existencia oscila entre el querer y el ser, entre el
®nsuefio y la realidad. Esa contradiccion se manifiesta en su poesia a
través de una serie de temas y motivos que se organizan en dos campos
Semanticos contrapuestos que se entrecruzan constantemente.

Uno de esos campos semanticos tiene como referente comun
® mundo de las esperanzas, de los ensuefios de Tibulo que se
Scaminan al logro de una vida sencilla. En este campo la contigiiidad
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semantica esta sefialada por una serie de temas y motivos referidos a
las circustancias que posibilitaran la concrecion de sus esperanzas.
Encontramos, en primer lugar, el tema del amor correspondido, ya de
parte de Delia, ya de Némesis o de Marato. Se integran en este campo
los siguientes motivos:

. Un constante anhelo de paz, pues para €l la felicidad séloes
posible en un ambiente de serenidad y sosiego.
. Laalabanza de las antiguas virtudes: sencillez, humildad, fi-
delidad, laboriosidad y religiosidad.
. La afioranza de la Edad de Oro, por ser la época en que
reinaron la paz y dichas virtudes.
. Elelogiodela vida campesina, como reducto en que perdurad
algunas caracteristicas de la Edad de Oro.
. La esperanza de gozar de los Campos Eliseos como premio
a una vida virtuosa y al servicio del amor.

El otro campo semantico tiene como referente comin 2
realidad que se opone a los suefios del poeta. La contigiiidad semantica
esta dada por la serie de temas y motivos que imposibilitan el logro &
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