ASPECTOS COMICOS EN LA ILIADA
Y EN LA ODISEA

Marta Ofelia Pierro de De Luca

Ihtroduccién

El objetivo que orienta el presente trabajo consiste en demostrar
que asi como nadie niega a Homero la célula inicial del género tragico
€1 su epopeya, tampoco debemos dmwnocerqueenla]liadaym la
Odisea ya bulle la vena cdmica. No son solo los albores imprecisos del
Mrooormcoloquevanwsapnsencm son todos los matices de la
Comicidad desde la sonrisa tierna, pasando por la burla, hastallegmal,

Was cruel grotesco.
La estructura del analisis, por lo tanto, respetara las siguientes

1. buscar una aproximacion al concepto de lo cémico.

1I. comprobar que es aplicable a las situaciones y personajes
ddmnndohomenco,ymostrarlasgamasquerevnstem
comicidad en la Jliada y en 1a Odisea.
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M. concluir viendo cémo lo comico funciona y se integra en
Ia epopeya.

L Concepto de lo cémico

El primer paso sera adentramos por el escabroso camino del
concepto de lo comico, que constituye, sin duda, la dificultad capital
del trabajo. A través de toda la historia de la preceptiva literaria, los
autores no han logrado ponerse de acuerdo ni tan sélo con respecto al
dominio epistemologico que le corresponde.

Kant, porejemplo, lodescribe comoun fendmeno gnoseol6gico.
Ante una situacion que despierta el interés, el pensamiento se tiende en
una expectacion. Lo comico frustra esa expectativa introduciendo 12
“pada” en el intelecto (sensacion penosa). Para el intelecto lo comico
resulta ingrato, pero en las esferas inferiores del ser la relajacion
psiquica produclda origina una sensacion placentera que, inmediata-
mente, se comunica a los planes superiores del sujeto y lo hacen reir.

Para Bergson, lo comico expresa ante todo una ciertd
inadaptacion del individuo a la sociedad. La comicidad surge de la r¢-
peticic’m magquinal de los mismos gestos, y el grupo social, justamente,
exige, de cada uno de sus integrantes, elasticidad corporal y ammiw
para adaptarse a las situaciones cambiantes de la vida. La risa, a.qul,
es el medio correctivo de que dispone la sociedad para evitar la inercia
mental y fisica. En esta postura lo comico rebasa el plano estético y s¢
acerca a lo moral y sociolégico.

A Foix pertenece la teoria comica del obstaculo. Lo cémico €S
la accion (o esperanza) impedida. Una esperanza se tiende hacia un fin,
y los medios -que deberian ser los instrumentos para alcanzarios- s¢
convnerten en obstaculos que nos distancian irremediablemente de es¢
fin. Ahora bien, ese fracaso cémico cumple una finalidad trascendental
para el hombre: descubrir la verdadera condicion de la naturalez3
humana. En efecto, vivir es para el hombre intentar fines, fijaf
propdsitos. Pero la esperanza -que constituye la forma permanente d¢
vida humana- siempre fracasa. Fracasa cuando no logra sus objetivos:
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Y fracasa aiin cuando llega a concretarlos, porque no se sacia con su
Cumplimiento, sino que este suscita nuevos afanes.

) El fracaso comico manifiesta que la esperanza humana es
 mitil en relacién con su propésito inmediato. Por eso mismo debe tener
- Um fin que trasciende los fines aparentes:

“Lo comico descubre esto: que la esperanza parece ser espera
no de lo que concretamente la esperanza profetiza, sino de otra
cosa. La esperanza vista con la perspectiva comica es una di-
mension radical del hombre y esta dimension se abre y se
extiende y se dilata hacia mucho mas alla de los propositos
cercanos o lejanos que la atraen. La esperanza es promesa de
si misma. Esta es la prenda de la risa comica: la de revelar otro
mundo. Y es preciso que el actual sea comico y que enél se fra-
case para que el otro cobre y asuma auténtica realidad™.

Segun Foix, la risa es el signo irrefutable de la existencia de
Un destino sobrenatural para el hombre. Su concepto de lo comico, que
Seacerca al sustentado por Kant, adquiereuna dimension trascendental,
Cercana al plano metafisico.

Benedetto Croce, por su parte, relega el concepto de lo comico
al plano de la psicologia empirica. Segin Croce, la ya superada
“doctrina de lo simpatico” -que consideraba a la Estética como la
Ciencia de aquello que nos atrae, nos alegra, es decir de lo agradable,
Con todas su variaciones (lo sublime, lo comico, lo noble, lo cruel, lo
tragico, lo horroroso, etc.) es la responsable de haber introducido todos
estos conceptos en los sistemas de Estética. Esta serie, como toda gama
Subjetiva de valores resulta un fendmeno puramente psicolégico. Lo
SGmico, entonces debe ser estudiado desde esta perspectiva:

“Y como acontece con todas las construcciones psicologicas,

tampoco es posible, pues, definir rigurosamente estos con-
ceptos’™.

147



La psicologia solo puede proceder por una descripcién
aproximativa. -

En conclusion, ante la evidencia de la amplitud del fenomeno,
complicado con tan diversos campos (gnoseoldgico, sociolégico, me-
tafisico, psicoldgico, entre otros) comprobamos que el concepto de 1o
comico no puede ser encerrado en los limites de una definicion
Intentaremos, como lo aconseja Croce, una aproximacion fenomenol¢-
gica mediante sus rasgos relevantes.

Distinguiremos, en primer lugar, dos premisas basicas, ante~
riores al hecho comico en si, pero que actian condicionandolo:

1. El dmbito de lo cémico es lo humano. Sélo el hombre puede
ser sujeto y objeto de risa, porque lo comico implica procesos, exclusi
vos del comportamiento humano. Esta es la razén por la cual muchos
lo han definido como el “animal que rie”. Fuera de lo humano nada es
realmente comico. Un paisaje podra aparecer como encantador, subli-
me o feo, insignificante, pero nunca cémico. Cuando Gémez de 12
Serna, por ejemplodice, en sus Greguerias que “laefie tiene enfurrufiada
la ceja” o que “todos los arboles de 1a costa estan torcidos como si ¢
quisieran tirar al mar”, imaginamos en la letra y en los arboles una pre-
tension de conducta humana (enfurruiiar la ceja en sefial deenojo, tiraf”
se al mar en un gesto de suicidio). Cuando afirma: “El buho es el gat0
con alas y gafas de carey”, proyectamos en el animal una pretensio?
de valor -ser gato- que solo puede darse en un ser humano: sélo e
hombre puede pretender poseer un valor, una apariencia, en este caso-

2. La ataraxia cémica. La mayoria de los autores estan d¢
acuerdo en que la risa se produce cuando se prescinde de toda emocio?-
Sélo si asistimos a un incidente como espectadores insensibles:
indiferentes, encontraremos el resorte comico que lo anima. En el cant?
XXITII de la lliada presenciamos con los aqueos los juegos en honor 2
Patroclo. Ayax y Ulises se prueban en una carrera. El que llegu®
primero recibira una “cratera de plata que supera en hermosura a todas
las de la tierra” (1. XXII1, 742-3)°. Ayax corre delante de Ulises; &
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itacense, aunque se esfuerza por alcanzarlo sigue a su zaga casi hasta
el punto de llegada. Pero, intempestivamente, cuando estaba Ayax a
pasos de la meta

tv0' Alas pev OAofe Béov (BAdyev yap ABrvm),
™ fxz Bodv xéxvt 6vlos duomapévo)v ¢ppdxkov
ods &m Tatpdxie néqwsv nodas cotcos ApAAevs*
&tv §'3vBov Bogov TAfito oTdua TE PLvds TE.

(1. XX11I, 774-777)

(Entonces Ayax corriendo resbald [pues Atenea lo inmovilizo]
donde se habia esparcido el estiércol de los mugidores bueyes
sacrificados, a los cuales Aquiles, el de los pies ligeros, habia
matado en honor de Patroclo).

El premio se escapa, asi, de sus manos, y Ayax se encuentra
“amedio del estiércol mientras llegan hasta ¢l la risa de los argivos. Les
Provoca risa la figura corpulenta del héroe incorporandose pesadamente,

su cara, su boca y narices llenas de boiiiga. Pero para poder reir
“on libertad los aqueos deben olvidar, aunque sélo sea por un momento,
Qién es Ayax de Oileo, deben disociar esta visién ridicula de la de
%quel valeroso guerrero

tol0s ap Alas &pto mekmptos, £pKos 'Axm(ov
pst&oow Bkocopotot upooo)nucn vepOe 58 TOOOLY
e poxpa Pifds, xpaddmv S0ALXOoKIOV £YYOS.
Tov 38 xal Apyeior psy’ éynbeov sicoplavres,

(I V11, 211-214)
(Ayax, el antemural de los aqueos, se alz6 tan imponente, son-
riendo con terrible faz marchaba caminando con largos pasos,

y blandiendo enorme lanza. Los argivos se regocijaron gran-
demente cuando lo vieron).
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La admiracién y respeto que sentian por el héroe, no les
hubieran permitido mofarse de él1¢, inicamente si se hace caso omiso
de todas las circunstancias atemperantes, y se acallan los sentimientos
hacia el héroe, el incidente podra parecer jocoso.

De este modo quedan trazadas las dos coordenadas directrices
que ubican y condicionan el fendmeno comico. En este ambito la co-
micidad puede surgir por diversos mecanismos:

a) una desvalorizacién cémica que Marcos Victoria’ entiende -
como una actitud afectiva de la conciencia, un juicio prelégico. Tal
desvalorizacion no destruye los valores verdaderos (=la honra de
Ayax, su dpet como guerrero valientey fuerte), sino los pseudovalores
(=pretensiones de triunfo sobre Ulises).

La vivencia comica pude concebirse de este modo: algo s¢
transforma en apariencia (=Ayax ganador), y luego ese algo se truec
ennulidad (Ayax sobre el estiércol), produciéndose una desvalorizacion-

b) una expectacion frustrada, como lo veiamos en Kant, y 10
afirman filésofos como Lipps y Heyman. Desde esta perspectiva €l
mismo episodio puede analizarse asi: un conjunto significativo (=13
carrera entre los dos héroes) es bruscamente interferido por un factof
carente de significado (=el resbalén, la caida). Nuestra atencion S¢
esfuerza para aclarar la incognita (jqué ocurrié con Ayax?), 12
incognita que se resuelve en nada (Ayax ha caido en el estiércol. 1"10
ganara la carrera). Este esclarecimiento trocado en distension psiquic?
configura la vivencia comica.

C) un contraste entre contrarios. Asi explica Kierkegaard Ia
raz6n de lo comico. En nuestro caso lo heroico y admirable de la figu®
de Ayax hace contraste con la situacion ridicula que protagoniza en Ia
carrera.

d) el automatismo mecanico del que es susceptible el 5¢f
humano. El hombre se convierte en un sujeto risible cuando, por ¥*
efecto de rigidez o de velocidad adquirida, pierde 1a capacidad de adaP”
tarse a las multiformes situaciones vitales:
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...Un hombre que va corriendo por la calle, tropieza y cae; los
transeuntes rien... Se rien porque se ha sentado contra su vo-
luntad. Acaso habia una piedra en su camino. Hubiera sido
preciso cambiar el paso o esquivar el tropiezo. Pero por falta
de agilidad, por distraccién o por obstinacion del cuerpo, por
un efecto de rigidez o de velocidad adquirida, han seguido los
musculos ejecutando el mismo movimiento cuando las circuns-
tancias exigian otro distinto. He aqui por qué ha caidoe! hom-
bre y por qué se rien los transeuntes®.

El ejemplo de Bergson se adecua a nuestro caso. La risa surge
entre los aqueos por la incapacidad que muestra Ayax (=rigidez
mecanica =automatismo) para salvar el imprevisto, y evitar el resbalon.
La caida de Ayax desencadena la risa porque al hombre le resulta
cdmico ver a su semejante inserto en lo mecanico. La silueta de Ayax
cubierta de boiiiga s6lo contribuye a despertar hilaridad porque agrega
tidiculez a su porte.

. Resumiendo: en el episodio que nos ha servido de ejemplo
hemos visto como funcionan ciertos rasgos caracterizadores de lo
tomico, y hemos comprobado ademés que, pese a pertenecer a con-
Cepciones diversas, han coincidido y se han complementado para tratar
de explicar un mismo fendmeno desde distintos angulos de enfoque.

Segun vayamos analizando los diversos matices de la comicidad
Romérica encontraremos.que uno de estos rasgos predomina sobre los
Otros. _

. Matices de ia comicidad

' Una vez que hemos fijado qué entendemos por ‘cémico’ (en
ﬁ""l!napmucimativa) veremos como algunos episodios de la lliada y
%1a Ogiisea responden a los resortes de lo cémico. Campo tan amplio
Y complejo resiste cualquier intento de encasillamiento. Sin embargo
ecesitamos aceptar una clasificacién para ubicar las miltiples facetas
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que comprende este fenémeno aunque admitamos desde ya el riesgo:
sabemos que el caso particular rebasa los limites de toda descripcion
generalizadora.

Aceptamos, como primera instancia, que la comicidad puede
originarse en dos vertientes:? -

A) lo cémico objetivo: en algunos casos el poeta enfoca reali-
dades (situaciones, personajes) que resultan comicas por si mismas. L2
comicidad se alberga en ellas y el poeta cumple una finalidad comica
por el simple hecho de pintarlas. Pertenecen a este tipo los personajes
(Tersites) o situaciones comicas (escena de la despedida de Héctor)-
Incluimos aqui la caricatura, lo grotesco y lo comico ingenuo®.

B) lo comico subjetivo: independientemente de la naturaleza
de la realidad representada, el poeta interviene con una explicita
voluntad comica. La gracia brota de la perspectiva jocosa del sujeto
(autor o personaje). Ental caso se encuentra el chiste (Apoloy Hermes)
y la ironia.

A) Lo cémico objetivo
1) Lo comico ingenuo

El episodio que protagoniza Astianacte, junto a sus padres,
Héctor y Andrémaca, configura lo llamado comico ingenuo.

Luego de ruda lucha para hacer frente al poder irrefrenable d¢
Diomedes Tidida, Héctor, el de tremolante casco, vuelve a Ilién con 12
seria preocupacion de organizar hecatombes y sacrificios para aplacaf
a los dioses adversos. Desde las altas torres, Andrémaca lo ve volver
hacia las murallas de la ciudad, y lo alcanza junto a las puertas Esceas-
El didlogo entre el guerrero y la esposa es tiemo y trigico a la vez. ES
la dltima oportunidad en que estaran juntos, y ambos lo presienten-
Cerca, en brazos de la doncella, el nifio los observa ensilencio y cuando
el padre, en un arranque amoroso, quiere abrazarlo
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“Qs siroV ou na1d0s opsga'to ¢at8tpos “Extop’
“Ad & o mts npos KoM:ov euC(ovow ne'qvns
sxlwen iayov, um:pos dptdov dyrv awxeets,
w.pﬂnoas xalxov T 718 Addov inmoxattnv
Sstvo|v> ‘f" mcpom‘ms lcdpoeos vedovta voncas

Ex 8 &yéloooe motip t€ $ilos kol ROTVICL priTnp
(Zl. V1, 466-471)

(Diciendo asi, el radiante Héctor tendi6 los brazos a su hijo. El
nifio se refugio gritando en el regazo de la nodriza de bella cin-
tura, aterrado ante la vista de su padre amoroso, temiendo y
viendo el bronce y el penacho de crines de caballo ondeante
terriblemente en lo mas alto del casco. Por ello sonrieron el
amado padre y la madre veneranda).

Héctor y Andrémaca sonrien entre lagrimas. (También al
lector le arranca una sonrisa la conducta inesperada del pequeiio
Astianacte). ; De donde brota, en momentos tan dolorosos, la sonrisa
en los labios de los desdichados padres? Surge del contraste entre la
Visién madura y la vivencia infantil de los hechos. En este radica lo
Comico ingenuo. Lo que para el héroe, para Andromaca, o para cual-
Quier persona adulta es un penacho de crines de caballo, una coraza de
bronce es decir, las armaduras normales de un guerrero, para la
Mentalidad infantil resultan formas raras, amenazantes. Astianacte no
logra identificar a su padre en aquella insélita figura. Los reflejos del
l"'OIIce aquellos perfiles extrafios que se agitan alla, en lo alto, y que
S inclinan inquietantes hacia él, el porte colosal del héroe con la “negra
Piel que orlaba el abollonado escudo, como iltima franja, y que le batia
el Cuello y los talones” (/I. VI, 117) conforman un ser espantoso que

un determinado momento quiere aprisionarlo entre sus brazos. Solo
Mmloglcasepuedeemcnderlamccwndel nifio de refugiarse
elregazodf.:lanodnm Lo comprendemos (también sus padres)
Porque no hemos ubicadoenel pensamiento infantil. Reimos, entonces,
medimos la distancia, el contrasteque existe entre la perspectiva

163



adulta y la del infante’.

Lo ingenuo constituye un filon muy rico de comicidad que s¢
confunde con la gracia, con lo sublime, con lo tierno (sin identificarse
totalmente).

2) La caricatura

En contraposicion con tan enternecedora escena familiar nos
encontramos, unos cantos antes, en la misma Hada, con Tersites, €
charlatén agitador del ejército aqueo. A primera vista, es la fealdad del
personaje la que nos hace reir;

Aloyiotos 8¢ avnp vro*IAtov AABev
boAxos Env, yoAos § Etepov ndda’ 1o 86 ol Gpw
KLPT®, ETL otfifos oLVOXBKOTE  AVTAP Vnepbev
bokos Env kedpainv, yedvn & Enevijvole Adyvn.
(2. 10, 216-219)

(Fue el hombre mas feo que llegé a Ilién: era zambo y cojo de
un pie; sus hombros gibados avanzaban hacia el pecho; er?
puntiagudo en cuanto a la cabeza y una pelusilla rala la cU”
bria).

Pareciera que Ia definicién de lo comico dada por Aristétele®
en su Poética, hubiera sido calcada del personaje homérico:

“La risible es un defecto y desfiguracién sin dolor ni perjuicio
asi como la mascara comica es algo feo y contorsionado 52
dolor™°.
Setratade una caricatura, la primera caricaturade lali
La actitud del poeta responde a la conducta que l?»ergsonatﬁbuyeal
——
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“El arte del caricaturista consiste en coger este movimiento
(el de la mueca)imperceptible a veces, y agrandandolo hacerlo
visible a todos los ojos. El caricaturista... realiza despropor-
ciones y deformaciones que han debido existir en 1a naturaleza
en el estado de veleidad, pero que no han podido llegara conso-
lidarse, contenidas por una fuerza superior “!'.

Con un procedimiento semejante, veinticinco siglos después,
Cervantes pinta el retrato caricaturesco de Maritornes:

“Servia en la venta asimesmo una moza asturiana, ancha de
cara, llana de cogote, de nariz roma, del un ojo tuerta y del otro
no muy sana. Verdad es que la gallardia del cuerpo suplia las
demas faltas: no tenia siete palmos de los pies a la cabeza, y
las espaldas que algun tanto le cargaban, la hacian mirar el
suelo mas de lo que ella quisiera™?

Varios rasgos hermanan los retratos de los dos personajes
aunque con un dejo de ironia en Cervantes: Tanto Maritomes como
Tersites eran jorobados, la desfiguracién més notoria del cuerpo huma-
no. La acumulacién de imperfecciones fisicas (tuerta, con el otro ojo
enfermo, llana de cogote, nariz roma, la asturiana; cojo de un pie, zam-
bo, su cabeza puntiaguda, coronada por una rala cabellera el aqueo)
Tesponde a taras morales no menos serias: Maritornes es una moza
deprejuiciada que concierta una cita nocturna con el arriero -como
Suele hacerlo con los mozos que llegan a la venta adonde ella sirve-;
Tersites, por su parte, es el mas deslenguado de cuantos argivos desem-

en llién. La yuxtaposicion arbitraria de miserias y defectos
fisicos responde a un propésito deliberado de Homero: minimizar a
quel atrevido, que comete LBp1s. Puede caer en BB pistanto el hombre
Que se excede pretendiendo desafiar a los dioses, como también aquel
Que osa comportarse segin una clase social ala quenopertenece'*. Este
Wltimo es el caso de Tersites. Con su actitud pretende compartir el
tundo aristocratico de los reyes aqueos. Osa criticar al rey de hombres
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el poderoso Agamenén Atrida, como lo podria hacer Aquiles, o cual-
quier otro de su misma condicion. Osa tomar la palabra en la asamblea,
derecho que solo le asiste al dpiotos; y élno loes. La caricatura intenta
ridiculizar al autor de tamaiia desmesura.

Esta incursién del poeta en la vida de la clase popular coincide
con un cambio en la técnica descriptiva, mas realista, observadora ¥
minuciosa en esta parte!®. Ambos constituyen acercamientos de 12
épica a la comedia. Asi lo entiende Jaeger:

“El origen de la comedia se halla en el impulso incoercible d¢
las naturalezas ordinarias o aun en la tendencia popular, rea”
lista, observadora y critica, que elige con predileccion la imi-
tacion de lo malo, reprobable e indigno. La escena de Tersites
en la Iliada, que expone a la risa publica al repugnante y odio”
. soagitador, es una escena auténticamente popular, una peq
comedia entre las miltiples tragedias que contiene la epopey?
homérica's.

3) Lo grotesco

- Pero, detras de la sonrisa que nos arranca el episodio, $°
esconde una mueca dolorosa, un rictus de repugnancia. La fealdad d¢
Tersites, su porte giboso, su cabeza puntiaguda, ridiculamente calva,
que en la configuracion total de la escena nos hace reir, nos inquiet#
despierta en nosotros una sensacion dolorosa, cuando nos enfrentamo$
de cerca con ella. Se rompen los limites de lo moral, lo feo irrumpe €8
la armonia de lo bello, se mezcla lo que hasta este momento habia per
manecido separado. Por segundos nos estremece la sensacién del véf”
tigo, nos sentimos suspendidos en el caos. Todo ello configura nuestr?
intuicién de lo grotesco. En el kSajios épico, la figura desproporcionad?
de Tersites rompe el dique de contencién de las formas y estas ¢
alargan, se estrechan, se encorvan, amenazando inundar el universo-
Tersites representa el dxoopos tal es su presencia, y sus palabras so?
axoopo €xnea, en el que el mundo homérico cae momentaneament?
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desde su xata. KOONOS.

Lo grotesco, por lo tanto, no implica para el ser humano una
€xperiencia totalmente comica. Constituye un fenomeno bivalente:
Sonreimos por sus deformaciones, pero nos repugna lo siniestro, lo
lonstruoso que encierra, nos inquieta porque las cosas familiares
Cobran dimensiones macabras, y nuestro mundo nos resulta distante,
desconocido como si se tratara de una vision de un demente's.

Remontandonos en el significado del término, resultan
‘Srotescos’ también los seres fabulosos que bullen en las paginas de la
épica. Si recordamos lo que dice Montaigne (reﬁnendose a sus en-
Sayos):

“iQué otra cosa son... Sino grotescos, y cuerpos monstruosos
compuestos de diversos miembros, sin figura determinada y

sin tener un orden y una proporcion casuales?”"’.

e'lmmc&s, encuadran dentro de lo grotesco seres como Escila, por ejem-
Plo:

tns fitot ¢(ov11 psv, oomn oxkVAaKOs vsoyt)ms
Yiyvetal, adth & adrte me)\mp tcancov "oLSE ké tis v
‘mencswv Sov, 008 &l OE0S AVTLOCEIEY.
Tns ntm ué&es giot 5\)0)581((1 TAVTES cuopox'
€& 8 1€ ot depai- m—:pmmcess gv de sxou:m']
opsp&a.lsn xepadn, év d¢ tpwtmxm 0d0vres,
mUKVOL Kol Bapgss, wAElor pEAavos Bavdtolo.

(Od. X11, 86-92)

(Su voz era semejante a la de una perra recién parida; esta es
un monstruo perverso; ninguno se alegraria viéndola; ni si-
quiera un dios la buscaria; son doce sus pies, todos deformes;
seis cuellos larguisimos; en cada uno, una terrible cabeza; en
ellas tres hileras de dientes abundantes y apretados, llenos de
la negra muerte).
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En ella se concentran las connotaciones grotescas de los seres
fabulosos: Ia desproporcion de las partes del cuerpo (cuellos larguisimos,
los pies deformes), la captacion cadtica de la figura total del monstruo
(sélo tenemos de ella la asociacion desarticulada de sus pies, cuellos,
cabezas, boca, dientes), 1a multiplicacion del mismo rasgo.

Peroel grotesco también nace de lo abismal y fantasmagorico,
de lo que no tiene apariencia fisica determinada. En este sentido,
Caribdis, las sirenas, Ate, el poder del mal (/. XIX, 90), las Erinias
(vengadoras del alma de un asesinado, o de un perjurio, Od II, 280),
las Parcas, espiritus que cortan el hilo de la vida (//. XIX, 535-540)
son presencias grotescas del mundo épico homérico. Pertenecen al
mundo mitico primitivo, de filiacion mediterrinea y de influencia
oriental, derrotado por los grandes dioses del Olimpo griego, pero qu¢
permanecieron coexistentes con ellos en el culto popular. Son los viejos
Saipoves, las encarnaciones de la naturaleza, seres fabulosos nacidos
de 1a mentalidad religiosa simbélica para explicar la presencia de 1as
fuerzas oscuras de la vida. Constituyen un universo impreciso, que 5¢
acerca a una vision onirica, distanciada de la realidad'®.

En estos dos tiltimos casos lo grotesco se aparta totalmente d¢
lo comico. '

4) Lo ridiculo

Como contrapartida de este mundo oscuro de la religion primi-
tiva, se erige triunfante el kdopos luminoso de los grandes dioses. St
ascendemos hasta él en la bisqueda de comicidad comprobamos qu¢
alli lo ridiculo, lo burlesco, se encarnan también en la naturalez?
inmortal de Zeus y sus olimpicos.

Demédoco, el aedo feacio, reedita los amores de Ares ¥
Afrodita, quienes en contra de su voluntad se convierten en los protago”
nistas de una farsa divina:

‘ "fl);s 4><f.to tij 8 donaotov ieicato xopunénvat.
10 §'és éuvia Bdvie xatedpalov’ apdt & Seopot
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texvijsvtes exvvto =oAvpovos ‘Hébaiotoro

ob8é 1 xivijoa psiéov Av obS dvasipar’

xai tdte N yiyvmoxov ot odxétt $ukta REAOVTO.
- (Od. V1L, 295-299)

(Asi hablé. A ella le parecio grato acostarse. Los dos se metie-
ron en el lecho y se tendieron alrededor los lazos artificiosos
del prudente Hefesto. Era imitil para ambos moverse ni levan-
tarse; entonces comprendieron que no habia medio de escapar).

Eneste episodio 1a risa surge de diversas vertientes: loridiculo,
lo grotesco, el chiste.

La escena esta estructurada en el plano de lo ridiculo. Asi, el
mismo Hefesto lo reconoce cuando le pide a Zeus y a los demas bien-
aventurados que sean testigos de “estas cosas ridiculas ¢ intolerables”
€pya yehaota kai ovk smewtad (Od. VIII, 307). Nos imaginamos
a los dos adilteros sorprendidos in fraganti tratando en vano de
desasirse de la trampa en la que cayeron incautamente, y al corro de
inmortales rodeandolos presas de una doBecvos yéhos (Od. VIII,
326). Los engaiiadores resultaron engafiados, los burladores, objeto de
burla por parte de Hefesto y de los otros dioses.

Ares y Afrodita se erigen, de este modo, en materia comica,
fidicula. '

También contribuye a dar comicidad a la escena la figura
tristemente grotesca de Hefesto. Se dan en é] rasgos registrados ya en
Tersites: la deformacién fisica (es cojo de ambos pies, es débil), la
confusion de lo heterogéneo (lo feo en el ambito resplandeciente de lo
divino). El contraste es doble: entre la sana robustez de Ares, y la
debilidad congénita de su rival; y por otra parte, entre la bella Afrodita,
la m4s hermosa de las diosas y los mortales, y el menos agraciado de
losinmortales. Peroen este caso la risa se empaiia por la conmiseracion
Que despierta en nosotros la queja dolida del burlado Hefesto:

“Afrodita, hija de Zeus, me infama de continuo a mi, que soy
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cojo, queriendo al pernicioso Ares porque es gallardo y tiene
los pies sanos, mientras que yo naci débil; mas de ello nadie
tiene la culpa, sino mis padres, que no debieron haberme en-
gendrado” (Od. VIIL, 308-313).

B) Lo cémico subjetivo

-Hacia el final del episodio brota el otro tipo de comicidad: lo
comico subjetivo, es decir, la libre vivencia transmitida por alguien 2
un observador, la intervencion voluntaria de la conciencia en su géne-
sis. En nuestro caso, el poeta a través de sus personajes o sus dioses
provoca la risa. Con la presencia de dos formas representativas de este
tipo de comicidad -¢l chiste, la ironia, y la caricatura que est4 en mitad
de camino- pretendemos demostrar que lo comico en la épica homéric2
no responde a la aparicion incidental de objetos jocosos, sino que haY '
en el poeta una busqueda consciente de la perspectiva comica.

1) El chiste

Delasituacion ridicula protagonizada por el par de enamorados;
Homero toma la oportunidad de solazarse festivamente:

AIIO ¢ Eppsta, Al0s UIE, Stouctope, d@top Edav,
1 pd. KSV év depoic’ eeel.ms Kpo.'rspowt meofsls
eu&aw &v ).,empowo no.pa APLON ’A¢po8vt'q,
tov & np.etﬁet EnELTOL Stmctopos ’Apyeubovrns

EPM Al yap todrto yevorto ava& stcatnBok "AmoAdov’
580].!.0!. psv ‘tpl.s td0001 anetpoves dupis Exorev’
vpeis &' stcopocots Bsot nao'at e Odaivar’
abtap Eydv sLSOYL Tapa. ypuon Ad)po&m
~ (Od. VI, 335-342)

(Hermes, hijode Zeus, mensajero, dador de bienes, i,a“‘so
querrias, estrechado en fuertes lazos dormir en el lecho jus®
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a la durea Afrodita? Entonces el mensajero Argifontes le res-
pondi6: Ojala esto ocurriera, soberano Apolo que lanzas lejos
tus flechas. Triple mimero de lazos tuviera alrededor, y voso-
tros los dioses y aun las diosas todas mirarais, mientras yo dur-
miera junto a la durea Afrodita).

Por segunda vez la risa inextinguible de los inmortales resuena
en la morada de Hefesto. En esta ocasion la gracia brota del didlogo
chispeante entre los dos interlocutores. Entre los dos dioses se cruza
un juego de palabras, o de ideas, una subita colision de esferas alejadas
(eltono moralizante de otro dios: “no prosperan las malas acciones...”
(Od. VIII, 329) y la actitud desprejuiciada de Hermes: vale 1a pena
recibir un castigo, pero yacer con la bella diosa). Apolo y Hermes, mas
Que dioses inmortales nos parecen dos curiosos ocurrentes frente a un
Incidente callejero. .

- Los dioses homéricos, en esta escena, como en el resto de la
Popeya, se nos presentan como seres modelados a imagen y semejanza
del hombre, con sus virtudes y sus errores.

"~ 2) Laironla

. Entendemosporironiaeljuegoconeepmalmedianteelcualse
Gesigna algo por su contrario, con intencion jocosa.

“La tactica irénica viene a ser lo contrario de la del admirador
y del critico ingenuo: el ironista elogia el error como si fuera
un acierto; alaba al fanfarrén, felicita al necio... Se agazapa
tras su mentida opinion que le permite describir minuciosamente
los errores... y hiabilmente, de rato en rato, deja traslucir su
pensamiento real, negativo™?, ' ’

Segiin este molde, Telémacoes el perfectoironista. Enel canto
x"lldelaOdimdiﬁgeunagudodardo,mAnﬁnoo. El insolente
Pretendiente habia reprendidoa Eumeo por haber conducidoal mendigo
Yasta el palacio “para que devorara los bicnes de la casa de Odiseo,
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como si fueran pocos los que consumen su tesoro”

THA ‘Avtivo, W psv xado mathp &s xndsat vios,
os Tov §s“wov c’z',vw'yus aro psytipow S1600aut
TR TS ava.yxaup B todto Otds teAsoeisv.
83s ol eAdv'ob 1ot $Boven” \csko;wu yop e'yoyys
p’qt‘ obv u'qtsp guitv &lev toye pijte TV AAAov
Spdov, of xara 8mpat"08wcmos 9€t0l0
’Al.k ob tot toroltoV EVI oweeom voqua

avTos Y0p ¢ayéusv moAL BovAsat 1 Spsv GAAM.
(Od. XVI1, 397-404)

(Antinoo, en verdad miras por mi tan atentamente como un pa*

dre por su hijo, ya que exhortas arrojar del palacio con duras

voces al extranjero. jNo permita esto la divinidad! Toma algo

y daselo. No me opongo, antes bien yo te invito. No temas,

[pues, ami madre ni a ning\in otro de los esclavos, que habita:
el palacio del divinal Odisco]. Mas tal pensamiento no hay e

tu pecho: en efecto, prefieres comerlo ti antes que darlo 8

otro).

En sus palabras se esconden dos planos significativos:

. un nivel superficial o inmediato; Antinoo cuida celosament¢
como un padre los bienes del joven.

. un plano metaférico o irénico: Telémaco desenmascara e
egoismo de Antinoo. Lanromaconsnsteenuuhwelpnmerplanooon
la intencién de significar el segundo.

Y si todavia quedaran dudas acerca de los verdaderos senti-
mientos que animan al principe, él mismo se encarga de diluirlas
cuando deja deslizar casi entre dientes: “prefieres comértelo a darlo 8
nadie” (v.404).
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A través de la ironia Telémaco pone en evidencia, con sutileza
leve, e ingravida, 1a verdadera intencion de las palabras de Antinoo, el
sentido de las mismas, y le seiiala cual deberia ser su proceder correcto
acorde con su condicion de noble.

Vemos que la ironia es una figura retdrica, usada casi siempre
con el proposito de evidenciar una falla, de descubrir una nimiedad.
Esta intencionalidad que la impulsa, la hace oscilar a través de multi-
plicidad de matices: reconocemos la ironia sarcéstica (en el polo mas
cdustico), y a partir de alli 1a ironia satirica, la ironia burlesca, la ironia
dulce de La Fontaine y la infantil ironia de Dickens, hasta la formamas
acabada de 1a ironia desde el angulo pedagégico: la ironia socratica. Su
funcion era aniquilar el supuesto saber no fundamentado para luego,
Partiendo del no-saber edificar la verdadera sabiduria. Su fuerza
Correctiva la convirtié en importante método de ensefianza. “No es
Casualidad -afirma M. Victoria- que el primer ironista, Socrates, haya
Sido el mas grande de los pedagogos™.

' La ironia se expande en el mundo helénico hasta resultar con-
Sustancial con el espiritu griego. Sin embargo, no en todas sus mani-
festaciones responde a fines pedagogicos.

En el canto V de la /liada, Homero pone en boca de Atenea
una jronia burlesca con la que se mofa de Afrodita:

Zso ndtep, | pd i pot xeyxoldoeat; o-m KEV ELR0;

| pa)\a 811 nva Kénprs Axauo.&ov avieioa

Tpo)cnv ap eouaoea.t, T0LS VOV emw.yl. $diAnoev,

tmv Tva xappeCouca Axouiadov smteuM)V,

npds ypuoY mEPoVY katapdEato ysipa apatnv.
(/1. V, 421-425)

(Padre Zeus, jacaso te enojardas conmigo por lo que te diré?
Ciprina, sin duda inspir0 a alguna de las aqueas, que se uniera
a los troyanos a los cuales ahora ella prefiere especialmente,

yacariciando a alguna de las aqueas de hermoso peplo rasguiié
su delicada mano con un broche dorado).
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Estamos, evidentemente, en presencia de una ironia. Atenea
sabe tan bien como la misma Afrodita, o el propio Zeus, que fuela pica
de Diomedes la que desgarr6 la delicada piel de su mano.

En el primer plano significativo encontramos a Atenea que
alude a la ocupacion normal de Ciprina: unir con lazos amorosos a los
enamorados, y persuadir a una aquea para que vaya con un troyano -
alusion a Helena y Paris, por ejemplo-; es decir, engafiar y envolver:
con frecuentes dolos a los mortales y aun a los inmortales.

Pero en el plano irénico quiere la diosa poner de manifiesto s¥
ineptitud para el combate y recordarle la huida deshonrosa a 1a que 12
obligo un simple mortal.

Atenea juega burlonamente con la ironia. Su objeto es la burla
como podria serlo entre dos hermanas que se zahieren en presencia del
padre, sin que la rencilla pase a mayores.

En cambio, la ironia se carga de toda la fuerza ‘sarcastica’ Y
destructiva en labios de Ctesipo, “hombre de animo perverso”, que,
confiando en sus inmensas posesiones en Same, solicita a Penélope. L2
figura autosuficiente de Ctesipo se alza en medio de los ensoberbecidos
pretendientes:

KéxAvté pev, pvnotipes aynvopes, odpd Tt eino’
poipav piv 81 Eeivos €xer madoi, ds énéowkev,
lonv’ ob yap xalov dtEpPelv oLdE Sikatov
§a{vous Tnk:uo’txou, Os kev tade ddpad knrou.
o.M. aye ol kai €Yo 8d §sw1ov, o¢pa Kai ad1os
ne hostpoxde dam yépos hE 1@ dAhg
Spmmv ot xatd &opat' ’080crcmos Gemto
Qs slndv €ppuys Boos moda ysipt maxein,
KELHEVOV €K KAVEOLO AaPdv

(Od. XX, 292-300)

(Escuchadme, ilustres pretendientes, mientras esto digo: hac®
rato que el forastero tiene su parte, como corresponde, puesto
que no seria conveniente ni justo privar a los huéspedes
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Telémaco; el que venga a este palacio. Mas yo también daré
mi don de hospitalidad de modo que él haga un presente al ba-
fiero 0 a cualquier otro de los esclavos de la casa de Odiseo. Y
diciendo asi arroj6 con fuerte mano una pata de buey, la cual
tomo de un canastillo).

Toda la fuerza compulsiva del cinismo, del rencor de un alma
Mmalévola impulsa la ironia, concretada en la accion: lo que significa la
Pata de buey en la agresion fisica a Odiseo, son las mordaces y malin-
tencionadas palabras del perverso pretendiente para zaherirle en su
Integridad moral, en su condicién de mendigo, de huésped de Telémaco.

Hay un propésito sarcastico, un voluntario deseo de herir en
la ironia de Ctesipo. Momentos antes Telémaco les ha hablado con
“tanta audacia” que todos debieron morderse los labios. Esa fuerza
eprimida estalla en Ctesipo con una potencia agresiva desorbitada.
Ulises la recibe con “risa sardonia”. Esuna de las tltimas humillaciones
Que le infringen los pretendientes, y la ultima prueba de Atenea entre
la muiltiples que ha soportado desde su salida de Itaca. Y bastante
dura, por cierto.

UL Conclusiones

Después de este rapidoanalisis de los fragmentos mas represen-
lativos2! | podemos llegar a afirmar que en Homero esta el lejano origen
de la comicidad. Si nos remontamos hasta Aristételes, comprobamos
Que ya en el siglo IV se da tal afirmacion:

“Mas asi como en las cosas elevadas, Homero fue el poeta por
antonomasia, asi también fue el primero que mostro los esbo-
zos dela comedia, creando en forma dramatica, no la invectiva
sino lo ridiculo, pues asi como la Jliada y la Odisea tienen
analogia con la tragedia, asi también el Margites tiene analogia
con la conmiedia®.
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La alusion es muy evidente: Homero es el iniciador de 1a co-
media (=género comico) por ser el autor de Margites, epopeya comica,
uno de los tantos textos literarios extraviados.

Nosotros, abora, trasladamos esta aseveracion a otro plano
paralelo: Homero es el primero que mostro los esbozos de lo comico
en su obra épica. Para nosotros tanto en la /lfada como en 1a Odisea,
seda el germen de ‘lo comico’ (=categoria). En efecto, aiin hoy reimos
con los aqueos ante el incidente de Ayax, con Hermes y Apolo, con los
dioses olimpicos, con Atenea, de la dolida Afrodita. Los personajes
homéricos rien, y el publico del aedo, también se regocijé seguramente,
con los episodios analizados y con otros similares (Hera se burla de
Diana, Il. XXI, 489-92; Eurimaco se rie de Odiseo, Od. XVIII, 351-
355; el heraldo Medonte se esconde debajo de una silla para evitar el
furor de Odiseo, Od. XXII, 362; a la vista de su padre, Odiseo siente
una aguda picazon en la nariz, Od. XXIV, 318; y otros como Zeus
engaiiado por Hera JI. XIV). Estos, entre otros, constituyen nimero
suficiente como para afirmar que lo comico se encuentra presente €
las dos epopeyas.

Ya hemos comprobado que los fragmentos tomados como
ejemplos se ajustan a los caracteres de lo comico segun los diversos
preceptistas. En algunos casos la comicidad puede explicarse por 12
presencia de un solo resorte comico, ya sea el contraste (el chiste, el
comico ingenuo), el automatismo (Ayax) o la desvalorizacion comic?
(lo ridiculo) principalmente. Otros, en cambio, admiten mas de und
interpretacion como la ironia (ironia de Telémaco, por ejemplo, qué
despierta la risa por el contraste que se marca entre los dos plano$
significativos; pero, desde otra perspectiva, también constituye un?
desvalorizacion comica de Antinoo mediante una aparente alabanza 2
su celo paternal).

Estamos en condiciones de afirmar que hay en el autor un?
intencion comica, tanto al presentar objetos o situaciones risibles,
como al interpretar jocosamente una realidad cualquiera. Homero des”
pliega asi, pocas, pero acertadas pinceladas de diversos matices €0
micos: la ironia, el ridiculo, lo grotesco, la caricatura, lo comico ing”
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mo, el chiste. Este iltimo resulta muy cercano a nuestra seasibilidad.
Quizis, es el inicoque despiertala carcajada francay sin consecuencias.
En cambio, la comicidad homérica se inclina especialmente hacia el
otro polo: la dura comicidad de la burla, del ridiculo, de lo grotesco,
que florece en una sonrisa ambigua, media.
A pesar de ocupar un lugar secundario, lo comico se integra
€n la trama compleja de la epopeya, y cobra sentido. Por una parte el
suma una nota mas a la luminosidad del mundo homérico.
El mundo épico, pese a su tragicidad, es luminoso, en sus héroes
(Hector daidrpos Il. VI, 466; Il IX, 434; Odiseo daidipos I1. X, 257),
@ las armas (Aquiles se arma, /. XIX, 360-400), en el mar, en el
Paisaje, Vida y luz son conceptos inseparables; 1a ausencia de 1a luz so-
lar constituye la muerte, las tinieblas (sombras del Hades /1. VIII, 478)
(tinieblas alrededor del cadiver de Patroclo Zl. XVIL, 643-651). Laraiz
YeA~ da idea de luz y anuncia ya en Homero la predileccion helénica
Por la luminosidad. El griego se queda con el lado luminoso de las
Cosas. Pero la raiz yeA— también esti en la idea de reir: yeAdo;
luminosas resultan, en efecto, las risas de los bienaventurados (/L.
1595), 1a risa sin sentido de Penélope (Od. XVIIL, 163), la risa
Wextinguible de losembriagados pretendientes (Od. XX, 346). yeA—:
l“’-)'lisa,pmentwent:elos dioses y hombres homéricos.
_ Pero el mundo homérico es esencialmente tragico; alli el hom-
b'_"sejuegaﬁenteasudwtino. En ese clima tenso y expectante, los
i comicos intentan relajar momentaneamente la atencién, y
Yar up alivio al auditorio. Cuando la disputa entre Zeus y Hera amena-
% con terminar en catastrofe, la risa de los bienaventurados resuena en
™ Olimpo; han visto la ridicula figura de Hefesto que en un intento de
3placar los animos, recorre el palacio renqueando, mientras escancia
®l dulce néctar a las demas deidades. Cuando los argivos estén a punto
d“eelmarodarlosnueveaﬂoe;dtzsitioenllié:n,yt:mbarmrsehm:ia
ia, momento decisivo en que los animos del ejército todo y de los
“udillos se agitan “como las grandes olas que en el mar Icario levantan
Y Euro y el Noto™ (/. I, 143), Tersites el alborotador sempiterno,
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atrae la atencién de todos sobre su figura caricaturesca llena d¢
verborragia, humillada bajo el cetro de Ulises, luego, y “ellos (los
aqueos) aunque afligidos rieron con gusto” (/. II, 272). Lo cémico
funciona en lo épico homérico como ‘anticlimax’, como distensién de
la tension tragica. El genial poeta supo equilibrar el tono colosal del
epos tragico con los allegro aligeradores de las notas comicas. Ambos,
tragedia y comedia, son engranajes complementarios del mundo épico
del mundo homérico, y en tiltima instancia, de la vida humana. Una vez
mas, el genio helénico descubre el secreto esencial para la comprensios
del ser humano: la vida en esta tierra est4 hecha de sufrimiento y risas
de penurias y despreocupaciones, de llantos y regocijo, alternando €8
el tiempo, amalgamados en el alma, confundidos en sonrisas coB
lagrimas o en risa sardonia.
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