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| NTRODUCCI ON

1. La Literatura hispanoanericana colonial y las ultims tendencias
de la critica.

La atencién de la critica sobre las manifestaciones
literarias y el anbiente cultural de |o que se conoce cono
Literatura Col onial ha aunmentado notablenente a partir de |os
afios ochent a. Las historias de la Literatura Hi spanoanericana
de Luis |fAigo Madrigal (1982), de Cedom!| Goic (1988) vy, mAs
recientemente la de José Mguel Oviedo (1995), cuentan con un
tono entero dedicado a este periodo que conprende desde e
descubrim ento de América en 1492 hasta el neoclasicisnm del
siglo XVI11, a un paso de iniciarse la problematica literaria
de | a emanci paci 6n aneri cana.

No obstante, la Literatura Colonial cono disciplina, si-
gue encontrando aun hoy dificultades, no sélo con respecto a
| os recursos netodol 6gicos y las referencias epistenol égicas
con que se l|la aborda sino con el titulo con que se |a designa.

La denom naci 6n de Literatura Colonial encierra un obvio

supuesto politico que el siglo Xl X postuldé sistematicanente
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desde el nonmento de |a |Independencia, con nenosprecio y defor-
maci 6n politica de la conprension de la historia anterior
vista conp sujecion, opresioén despética, oscurantisnp cultura
y fanatisno religioso. Los historiadores del siglo XIX, Herrera
(1860), Vergaray Vergara(1l867), Amunategui (1870-1872), José
Tori bio Medina (1878), repiten esa vision, al tienpo que explo-
ran |los repertorios y datos de l|a historia literaria de |las
regi ones que abordan. No se quiere indicar con esto que el
trabajo de estos historiadores no haya sido Gutil en nuchos
aspect os. En el caso concreto de José Toribio Medina, se le
deben no solo los aportes historiograficos de su propia plum
(la Historia de la literatura colonial de Chile de 1873, entre
tantas otras ) sino la recopilacidén de textos que, aun hoy,
constituye wuna de las fuentes mas inportantes para la inves-
tigacion de |la problematica colonial andi natl.

Mas all & de |a determ naci én objetiva del estatuto juri-
dico y politico de I|os pueblos anericanos, | a designaci 6n
"colonial" subsiste y no s6lo para la Literatura sino, tam
bi én, para la Historia. Si se acepta Ila denom nacidn de
“"Literatura de I|a Independencia” o "de |a Emancipaci é6n", por

fuerza se ha de admitir un periodo anterior de col onialisno,

!, La Coleccion Medina estd instalada en la Sala Toribio
Medi na de la Biblioteca Nacional de Santiago de Chile y gene-
rosanente abierta al trabajo de los investigadores. Su fre-
cuentaci 6n, orientada por la guia del Prof. Javier Gonzélez
Echeni que, presidente de la Junta de Estudios Historicos de
Chi | e, ha proveido un porcentaje inportante del material
necesari o para realizar esta investigacion. Ora fuente inpor-
tantisima ha sido la biblioteca personal del Dr. Félix Denegri
Luna, presidente de la Junta de Estudios Histéricos del Peru,
qui en, con un espiritu de col aboraci 6n excepcional, ha conple-
tado el material bibliogréafico necesario.
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tal y conb |o planteaba Jean Franco en Spanish Anerican lite-

rature since I|Independence de 19732 en el cual |a designa-
ci6n se alinentaba, para su explicacidn, con las teorias de
| a dependencia econémca. En el valioso volunmen de David Bra-
ding® se intenta recuperar desde una historia de las men-
tal i dades una denom naci 6n mas pertinente y se habla de nonar-
quia catdlica y republica criolla. Podra discutirse |la denom -
naci 6n de nonarquia ya que la instauracidn de |os virreinatos
en América no inplicdé el nacimento de wuna aristocracia
criolla sino, mas bien, el predonmnio de |a poderosa clase de
| os hacendados, quienes, por otra parte, no alcanzaban en |a
adm nistracién virreinal cargos inportantes, desenpefiados por
espafioles de la peninsula. Las cortes virreinales de Angerica
no tuvieron el perfil de los virreinatos aragoneses de Sicilia
y Cerdefia. Se crearon al gunos marquesados, conp el de Janmi ca,
constituido por la casa Col 6n; el ducado de Veragua, el mar-
guesado del Valle de Oaxaca, cuyo priner marqués fue Martin
Cortés, hijo del conquistador y de la Malinche, y el de Orope-
sa, pero en |o relativo al mecanisnbo de su gobernaci én tienen
mat i ces propios, ya que eran designados unas veces por la

corona, otras por los Colones vy otras por la Audiencia de

2. Se nmaneja una traducci6n al castellano: Hi storia de
la literatura hispanoanericana a partir de la independencia,

Barcelona, Ariel (Letras e 1deas: Instrunenta, 7), 1975. El
pl anteo politico que hace Franco es muy elenental y la obra
tiene en su totalidad, un objetivo literario. Lo que interesa

es rescatar la persistencia de una taxononia que responde,
aun, a un marco ideol 6gico pre-establ ecido.

3. David Brading. Obe Indiano. De la nonarquia catolica
a larepublica criolla, I492-1867. Traducci 6n de Juan José
Urilla. Mxico, Fondo de Cultura Economica, 1991.



Santo Dom ngo o el gobernador de los Estados Generales de
Al mirante?,

Ciertamente, ha sido el Barroco |la época que ha desper-
tado mayor interés vy variedad de puntos de vista en relacion
con la Literatura Hi spanoanericana Col oni al . El  Mani eri sno,
cono nomento de disolucion del equilibrio renacentista y de
transicién hacia el Barroco, ha sido abordado por Goic en
1975° y Emilio Carilla en 1982° y, posteriormente, en
una conpil aci 6n sobre Manierisno en el arte de 1980, en |la que
José Bux6 hace la contribucién |iteraria’. Son particular-
mente inportantes |os estudios sobre este periodo de Mariano
Picon Salas en 19448, de Irving Leonard en 1959° y

Carilla en 1972'°. En un intento de periodizar esta épo-

4 Cfr. Francisco Morales Padrén. Virreinatos vy col onias:
un mundo que se expresa. En: Historia General de Anérica. T.
I, Madrid, Espasa-Cal pe, 1982. p. 397.

° Cedomi| Goic. La périodisation dans |'histoire de la
l[ittérature hispano-anéricaine. En: Etudes Littéraires. 8:2-3
(1975). pp.269-284.

® Emilio Carilla. La Iirica hispanoamericana col onial
En: Luis |Ifnigo Madrigal, ed. Historia de la literatura hispa-
americana. T. | : Epoca Col onri al. Vadr 1 d, Cat edr a, 1982
pp. 237-274.

. José Pascual Bux®. Bernardo de Bal buena o el manie-
risnmo pl acido. En: La dispersion del manierisno (Docunentos

de un col oqui o. México, UNAM 1980. pp.113-146.

8

Mari ano Picén Sal as. De la conquista a la independen-
cia: tres siglos de historia cultural. Mexico, Fondo de Cultu-
ra econom ca, 1944,

°, lrving A Leonard. Baroque Tines in Od MXxico.
M chi gan, Ann Arbor, 1959. Hay edicidn en castellano: La época
barroca en el México colonial. Mxico, Fondo de Cultura Econo-
m ca, 1974.

1 Emilio Carilla. La literatura barroca en Hi spanoamg-
rica. Madrid, Anaya, 1972.
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ca, Goic ha propuesto para la época la distincién de tres
noment os: Manierisnmo, Barroco y Barroquisno tardio, que "tra-
ducen |a extension, uniformdad relativa y derivaci 6on diferen-

ciada de la época ''. En el comenzo de |a Edad contenpo-

ranea, Carilla'? ha distinguido el Rococé comp un periodo
i nicial, lo msnmo que hace Goic y antes sefalaran Anderson
Inbert en 1954'3® y José Juan Arrom en 19771%'%; |éste

va seguido del Neocl asicisnmo, tendencia del periodo que cierra
la edad colonial y abre la nueva vida de las republicas y la
edad nacional. Conp un aporte para el estudio del erasm snp en
Anéri ca, debe nencionarse el libro de Bataillon de 1950%°
en tanto que las ideas escatol dgicas |igadas al descubrimento

y a la colonizaci 6n espafiola fueron estudiadas por Phelan en

19721, Mari o Gbéngora en 1980 y Alain MIlhou en

11 Cedomil Goic. La périodisation... (op. cit) p. 273
sq. (La traducci 6n es nuestra).

2 EmilioCarilla. Laliteratura barroca... op. cit).

13 Enrique Anderson Inmbert. Historiade la Literatura
Hi spanoaneri cana. T.I Prinmera parte: La Colonia. VEXI1 CoO,

Fondo de Cultura Econdm ca, 1954.
14 José Juan Arrom Esquema generacional de las letras

hi spanoaneri canas. Ensayo de un método. Bogota, Instituto Caro
y Cuervo, 1977.

15 Marcel Bataillon. Erasmp en Espafia. México, Fondo de
Cul tura Econdm ca, 1950. 2 vol.

6. John Phelan. El mlenarism de |os franci scanos en el
Nuevo Mundo. México, UNAM 1972.

" Mario Gongora. Estudios de historia de las ideas y de
hi storia social. Chile, Edi ci ones Universitarias de Val paral -
so, 1980.
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198318, El petrarquismo en la lirica ha sido estudiado
por Fucilla en 1960%° y Estuardo Nifiez en 19682° qui en
junto a Joaquin Ar ce?!, anplia el canmpo de influencia a
otros poetas italianos para Espafia e Hi spanoanmérica. La pre-
sencia de Canpens ha sido abordada por Niufiez en otro estudio

posterior??

en relacion con el Perd. El gongorisnmpb ha
sido especial nente trabajado por Carilla en 1946 en un estu-
dio anplio con atencidon sobre el |éxico, los temas y |os
centones?®; Bux6 en dos trabajos sucesivos?* amplio
la investigaci6én a procedimentos estilisticos y mas recien-
tenente Perelnuter Pérez aclara l|la extensién justa de 1|os
cultisnos y del hipérbaton en sor Juana y en todos |os tenms
en los cuales se puede advertir el ascendiente gongoris-

t a2’

18 Alain Mlhou. Colén y su nentalidad nmesianica en el
anbi ente franci scanista espanol - Editado por Cuadernos Colom
brnos.  ValTadolrd, Semnario anericanista, 1983, N° II.

8~ John Fucilla. Estudios sobre el petrarquism en
Espafia. Madrid, CSIC, 1960.

20 Estuardo Nufiez. Las letras de |Italia en el Perd.
Li ma, Universidad Mayor de San Marcos, 1968.

21

Joaquin Arce. Tasso y | a poesia espafiola. Repercusion

literaria y confrontacion [T1nguistica. Bar cel ona, Pl anet a,
1973.

22 Estuardo Nufiez. Canpens en el Per( - Lima, P.L.Villa-
nueva, 1972.

23, Emilio Carilla. El gongorisnbo en Anérica. Buenos

Aires, Universidad de Buenos Al res, 1946.

24 José Pascual Bux6. Arco y certamen de |a poesia

mexi cana colonial (Siglo XVI1). Mxico, Universidad Veracruza-
na, 1959 y Gongora en | a poesia novohi spana. MXxi co, | nprenta
Uni versitaria, 1960.

25 Rosa Perel nuter Pérez. Noche intelectual: la oscuri-

dadi di omati caenel "Pri neroSuefio". Méxi co, UNAM 1982




y

El Barroco anericano, conp fenoneno distintivo y caracte-
rizador del arte y la literatura, ha nerecido wuna particular
at enci 6n especul ativa de Wagner de Reyna, en 1954, desde una
6ptica hispanistay religiosa®®; Lezama Lima, en 1969, lo
reconoce conpb expresioéon anericana que alcanza su punto mAs
alto en Sor Juana?’ y Sarduy, en 1974, lo proyecta de
manera nuy subjetiva, cono fornma de excesos, actitud ludicay
rebel dia sobre las letras del siglo X X?28.,

Las preferencias de la ultima década hacia |os estudios
col oni al es, aun considerados "literatura" por los repertorios
especi al i zados, revelan wun desconcierto severo respecto de
objeto y los fines de su estudio asi conp tanbién un divorcio
i deol 6gico con la bibliografia que se venia manejando. Bast a
recorrer los nuneros nonograficos dedicados a |la época colo-

nial de Dispositio, Revista [beroanericana, Revista de Criti -

ca Literaria |atinoanericana, Bulletin of Hispanic Studies

entre otros, para advertir el estado de |a cuestion: | a
tendencia inter-disciplinaria de los afos sesenta parece
obsol eta, la inclinacion es hacia |a fusion de las disciplinas
gue confluirian (o estan confluyendo) en |o que se conoce cono
los "cultural studies". La noci6n de literatura es "superada"

por |la de "discurso" y eventual nente por |la de "sem osis".

26 Al berto Wagner de Reyna. Destino y vocaci 6n de |be-
roanérica. Prélogo de Gonzague de Reynolds. Madrid, Cultura
Hispanica, 1954.

27

José Lezama Linma. La expresion anericana. Santiago
de Chile, Editorial Universitaria, 1969.

28
1974.

Severo Sarduy. Barroco. Buenos Aires, Sudanericana,
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El concepto de discurso se plantea, en principio, conp
algo mas anplio y versatil y que pernmtiria trabajar con
textos no consi derados tradicionalmnente cono "literarios" 0
bien, refractarios a los andlisis clasicos de la literatura.
Sin enmbargo, el térmno "discurso colonial" adquiere otro
mati z, conp resulta claro en la definicién de Peter Hul ne,

para quien se trata de:

(...) un conjunto de practicas |inguisticas unifi-
cadas por su despliegue comin en |a organizaci 6n de
asuntos coloniales, un conjunto que podia incluir
el mas fornulistico y burocratico de |os docunentos
oficiales (...) con la mas humlde (...) de las
novel as romanti cas: ?°

El comentario al texto de Hulme | o hace Rolena Ador-

no?d®°

al sefial ar que "las distinciones de forma y de género se
suspenden"; "estanps mas alla de | os conceptos de autor y obra,
peri odo, género, nmovimento (...)". M gnol o anpliara poste-
riormente |la nocién de "discurso colonial" 'y propondra la de
"sem osis colonial” incluyendo todos |los sistemas posibles de

representaci 6n3?.

29 peter Hul me. Col oni al Encounters; Europe and the

nati ve Cari bbean, 1492-1797. London and New York, Met huen,
1986. (La traducci on es nuestra).

30 Rol ena Ador no. Col oni al Discourse. En: Dispositio.

M chi gan, XIV: 36-38,1989. p.73.

38 walter Mgnolo. La lengua, la letra, el territorio
(o la crisis de los estudios literarios coloniales). En:
Di spositio. M chigan, Xl: 28-29, (1986 b). pp. 137-161. Esta
denom naci 6n de M gnolo no ha hecho fortuna, gue sepanos,
hasta ahora.
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| mpl enent ado en este sentido, el concepto de "discurso”
gueda abierto, por asi decir, al canpo de la "oralidad". Sobre

el principio rector establecido por Walter M gnol o de que

Las historias de la literatura hispano/latino ane-
ri cana nos |egaron una inmagen del periodo col onial
gue dificultd (si no inpidid) orientar |la reflexidn
sobre obras que no fueran escritas en castell ano,
consideradas literarias y que expresaran o repre-
sentaran, de alguna nmanera, cierta "experiencia
americana". 3?

Unido esto a |a discusion sobre la escritura cono Unico

medi o de expresion literaria y, posteriornente, sobre la idea
de "literatura"” conb concepto inpuesto "por una tradiciédn
cultural que se renonta al siglo XVIII1", Mgnolo rescata desde

la linguistica estructural (Saussure y Derrida) el sentido de
"letra" conb "signo" -cuya estructura la generan |as diversas
posi bilidades de la "huella" y cuya significacién estara dada
por la "diferencia" que un signo tiene respecto de |os demas.
La escritura ya no es privilegio de la linguistica, sino la

condicion msma de la significacion. De esta suerte:

El centro de atencién se desplaza de la literatura
(en el sentido de "belles lettres") a la literatu-
ra (en el sentido de la produccién discursiva es-
crita) y a su conplenento, la oralidad y las diver-
sas formas de escritura de las culturas precolom
bi nas. Un doble desplazam ento que nos |l eva desde
la idea de literatura inpuesta por una tradiciodn
cultural al concepto de literatura forjado en una
practica disciplinaria.?33

32 walter Mgnolo. La lengua, la letra, el territorio (o
la crisis de los estudios literarios coloniales).. En: Di sposi-
tio, (op. cit.) p.137.

33, ildem p.143
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Anota Adorno que esta oralidad no se limta al nundo
i ndigena, sino que abarca toda la cultura humanistica vy reli-
giosa de |la época. Pertenece a este orden de planteos el hecho
de que, con el deseo de valorizar |la oralidad del nundo preco-
lonmbino y de las "voces no escuchadas" en general, se suele
est abl ecer una pol ari zaci 6n entre éste, cono cultura oral, y el
mundo europeo (del conquistador) cono cultura escritural:

La noci6n de "literatura" se reenplaza por la de
"di scurso”, en parte porque el concepto de la lite-
ratura se limta a ciertas practicas de escritura,
europeas o0 eurocéntricas, mentras que el discurso
abre el terreno del domnio de la palabray de
muchas voces no escuchadas. ®*

No s6lo |as nociones elenentales de literatura, escritura
y espafiol conp coordenadas esenciales del canpo de estudio de
las letras coloniales son objetadas, sino que |la denom nacidn
m sma de "col onia", adquiere una renovaci 6n especi al: se advier-
te el uso cada vez maAs frecuente de la idea de "colonialisnp"
(y sus variantes "descol onizacién" 'y "postcolonizacio6n") a
través de |a cual van conprendidos en la msm némina |os
inmperialisms inglés y francés del siglo XX, gque poco y nhada
tienen que ver con |la idea inperial de |la Espafa de |os siglos
XVI 'y XVIl, 'y el abandono voluntario y definitivo de o que
ellos Ilaman | as "perspectivas eurocentristas”" en |la valoriza-

ci6n de |los textos. Conocidos pioneros de esta tendencia fueron

34, Rolena Adorno. Nuevas perspectivas en los estudios
literarios coloniales. En: Dispositio. Vol. XI11:30.(1988) p.I1.
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Franz Fanon con Black Skin. White Masks de 19523° y Aimé

Césaire Le discourse du colonialisnme de 19553%° 'y el libro

de Edward Said, Oientalismde 1978, al ~cual le siguieron |os
trabajos de Peter Hulme en 198637, Abdul JanMhamed and
David Lloyd en 198738 Homi K. Bhabha en 19863° y
Gayatri Spivak, Can the Subordinate Speak? de 1988*%°,
guien forjara, entre otras, la expresién "sujeto colonial"

i ncluyendo tanto al colonizado conp al col oni zador, expresion
ésta que hara fortuna como |lo denuestra el trabajo, entre
muchos otros, de Beatriz Gonzal ez Stephan, Sujeto criollo/con-
ciencia histérica: la historiografia literaria en el periodo
colonial de 1993%!. El supuesto ideoldgico béasico, en este
trabaj o estd dado por la critica al nmodelo cultural del pensa-

mento liberal el cual, a partir del siglo XIX, dotdé a |as

3. Franz Fanon. Black Skin, Wite Masks. (1952). Tra-
duccion y reedicidon de CharTes L[am Markmann. London, Mac
G bbon & Kee, 1968.

36

Aimé Césaire. Le Discours du colonialisne. (1955).
Traduci do al inglés por Joan Pinkham Di scourse on Col oni a-
i sm New York/London, Monthly Review Press, 1972.

37 Peter Hul me. Colonial Encounters... (op.cit.).

38 Abdul JanMohamed y David Lloyd. Introdution: Toward a
Theory of Mnority Discourse. En: Cultural Critique. 6 (Spring
1987), pp 5-12.

3%  Homi K. Bhabha. The Oher Question: Difference,
Di scrim nation and the Discourse of Colonialism En: Literatu-
re, Politics and Theory. Ed. Francis Barker, Peter Hul ne,
Margaret Tversen and Diane Loxley. New Accents Series, London,
Met huen, 1986.

40 Citado por Rolena Adorno. Nuevas perspectivas..
(op.cit.), p.25.

41

Beatriz Gonzal ez Stephan. Sujeto criollo/conciencia
histérica: la historiografia literaria en el periodo col oni al
En: José Anaddn. Ruptura de |a conciencia hispanoanericana
Madrid, Fondo de Cultura Econom ca, 1993.
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naci ones hi spanoaneri canas de un proyecto con sentido prospec-
tivo, "silenciando el rico y heterogéneo pasado colonial". E
ef ecto produci do fue que, "s6lo a partir del proyecto Iliberal

se reconoce un quehacer cultural que legitim |a existencia de

n 42

una literatura Otra cuestion inherente al aspecto ideo-

| 6gico, es la relativa a la conpleja y "no nenos conflictiva

situaci on de los diversos sustratos y |egados cultural es" que

conviven "en wuna tensa red dial 6gica de afirnmaciones, inposi-

ciones, repliegues y defensas":

El sujeto social que se corresponde con cada nadej a
de este tejido cultural se afirm (discursivanente)
frente a un otro. En este juego interdiscursivo, |a
defensa de la cultura escapa a |a bidireccionalidad
metropolis/colonia. La conflictividad se reproduce
al interior de |a sociedad colonial, y halla su
estratificacion en |os diversos sujetos sociales de
acuerdo con la misma heterogenei dad"*3.

El asunto del colonialism |leva, en este nuevo discurso
critico, al problema de la alteridad. En este sentido el libro

de Tzvetan Todorov, La conquéte de 1" Anerique et |a question

de |'Autre de 1982%%, ha tenido gran influencia, a pesar

de las justificadas y abundantes criticas que recibié por parte

de |os especialistas hipanoanericanos y franceses. Francisco

42 [{dem p.15.

43

idem p. 20.
44 Tzvetan Todorov. La Conquista de América y el proble-
ma del otro. Mexico, Siglo XXI editores, 1987. (Traduccion de
Flora Botton Burl a).
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Javi er Cevall os*® sefiala los puntos en que se centra ac-
tualmente el problema de la alteridad en dos nacleos: el
probl ema conplejo de la construccion cultural del sujeto, es
decir, la representacién del |lamado sujeto colonizado en |os
di scursos coloniales y la profundizaci 6n de nuestro conoci m en-
to del sujeto colonizado policultural y multilingle cono autor
0 agente de discursos.

Rel aci onados obvianmente con I|a alteridad, se encuentran
los I|lamados discursos contra-hegenbnicos (de resistencia,
subversivos, o transgresivos) criollos, nmestizos e indigenas, a
los cuales se continta prestando atencion. La precursora en

este canpo fue Raquel Chang Rodriguez y su libro Violenciay

subversi 6n en |la prosa colonial hispanoanericana. Siglo XVI vy

XVIl de 1982, editado por la Studia Humanitatis de Ila Catholic
University of Anericay, en lamsm linea, el trabajo de

Susana Jakfalvi Leiva, Traduccion, escritura y violencia

col oni zador a: un estudio de la obra del Inca Garcil aso, de
1984465,

El interés por los |Ilanmados discursos de resistencia, o de
"voces silenciadas", es clanbroso y abarca no s6lo el nundo
indigena y el de |os conversos, quienes curiosamente aparecen
fusi onados, sino el del |lamdo "sujeto literario fenenino",
especificanmente |os textos autobiograficos y confesionales

45, Francisco Javier Cevallos. Citado por Rolena Adorno.

Nuevas perspectivas... (op.cit.) p.28.

46, Susana Jéakfalvi-Leiva. Traduccién, escrituray Vio-

| enci a col onizadora: un estudio de la obra del ITnca Garcilaso.
Latin Anmerican Series, N7/, Foreling and Conparative Studies
Publications. Syracuse, New York, Maxwell School of Citizens-
hip and Public Affairs, 1984.
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escritos por nonjas. En esta |linea estadn |os trabajos de Linda
Egan, Donde Dios todavia es nujer: Sor Juana y l|a teologia
femnista vy el de Aralia Lbépez Gonzélez, Anticipaciones
fem nistas en la vida y en |la obra de Sor Juana Inés de la Cruz
ambos de 1991“’. Es inportante anotar que, en el msnp
volumen en que se editan estos articulos figura el trabajo de
Antonio Alatorre que trata sobre el Suefo, entabl ando querella
contra Octavio Paz y la critica femnista, a |la que considera
novi da por una suerte de "idea fija" en virtud de Ila cua

cual quier texto de Sor Juana encubre un nensaje en clave,

cifrado, con el propoésito de evitar el fatal enfrentanm ento con

| os "establishnments” masculinos civil y religioso. Esto da por
resultado ciertas "desconstrucci ones" 'y "reconstrucciones"
conpl etanente gratuitas, "absurdas las mAs de las veces vy

desprovi stas de razén de ser", concluye Al atorre.

Dentro de estas |ineas, sigue perdurando el criterio
psi coanal itico. Los seis trabajos que versan sobre el teatro en
| a edicién del Honenaje a Sor Juana®® 1o hacen desde pers-
pectivas nmetodoldgicas en las que predomna el estudio de
conductas y dan pie a una serie de "clichés" clinicos de la
psi col ogi a profunda, en la linea de un Ludwig Pfandl o un
Cctavi o Paz, excepcién hecha del articulo de Angel Val buena-

Bri ones que propone, para |los autos sacramentales, una teoria

47, Estos trabajos pertencen al volumen que recoge |as

conmuni caci ones presentadas con notivo del Honenaje |nternacio-
nal a Sor Juana Inés de la Cruz, celebrado en I|a ciudad de
MExi co en novienbre de 1991, "Y diversas de m msnma. entre
vuestras plumas ando". Honenaje Internacional a Sor Juana |nés
de Ta Cruz. Editado por Sara Poot Herrera. (Mxico, EI Colegio
de Mexico, 1993.).

48

| dem
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de la recepcidn y recurre al estudio de las "estrategi as" que
reflejan el diélogo con |os espectadores.

Aunque el foco de atenci6n se centra principalnente en |as
producciones del siglo XVI -particularnmente Descubrimento y
Conqui sta- existe tanbién un interés de esta "tendencia alter-
nativa" comp la |lama Rolena Adorno“® por el siglo XVIl en
general y por el Barroco en particular. Ejenplo de esto son |os
trabaj os de Mabel Mrana quien en Barroco y conciencia criolla
en Hi spanoanérica rechaza el estudio de |la perspectiva eurocen-

trista y propone, en canbio,

(...) un anédlisis que considere el barroco en el
contexto de l|la reproducci 6n de formas de significa-
do que legitimzan formas de dom naci 6n inperial vy
en cuyo seno aparecen las prineras evidencias de
una conciencia social criolla".®

Es un hecho que esta "tendencia alternativa” se ha conver-
tido en dom nante en | os Estados Unidos. La generalidad de |os
criticos de origen |atinaonericano y europeo que trabaj an en
uni ver si dades del Norte, han sido "atrapados" por esta corrien-
te. Son bien conocidas |as presiones de "publish or perish" vy
de "political correctness" en este sentido, tanto conmo el
dom ni 0 norteanericano a nivel de marketing del canpo académ -
co: financiam ento en general, medios para |a investigacion,

publ i caci ones, prem os, bibliotecas. Nada mas revel ador que el

49 Rol ena Adorno. Nuevas perspectivas... (op.cit) p.3.

41 Mabel Morana. Fornmacién del pensamiento critico-lite-
rario en Hi spanoanéri ca. Epoca col oni al. (m neograf | ado,
1990) Atencion de la Prof. Dra. Sonia V. Rose.
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Handbook of Latin Anerican Studies en donde se califica de

"descol l antes” e "inprescindibles" todos aquellos trabajos
al i neados bajo esta critica y no hay nmenci 6n para |as obras
gue siguen desplegando una critica integral y basicanente
humani stica - particularnente |las francesas que son |as mas
serias y abundantes- o tienen nmuy fria acogi da.

Sin enbargo, la literatura, aunque particul arnmente asedi ada
por la "hegenonia" de las corrientes "contra hegendnicas"”,
sigue inspirando a |os buenos criticos, en este final de
mlenio. En |a ediciobn ya nmencionada del Honenaje a Sor Juana
Inés de la Cruz (1993), no sOlo el trabajo de Antonio Alatorre
sobre el Suefio pone en evidencia wun critico inpecable, sino el
de Rosa Perelnuter en donde se analizan todas |as referencias
al mundo culinario y la configuracién de una cierta "filosofia
de cocina" en |la base de la cosnmovisién de |a Décim Misa. En
el msnmo volunen, el estudio de Bénassy-Berling analiza la
injerencia de |a correspondencia entre el obispo de Pueblay
Monsefior Aguiar e Seijas en la escritura de la nonja, hace
ef ectiva una recuperaci 6n heroica del historicisno literario,
prol ongando | a tendencia biografica y de inspiraci on positivis-

ta que se pudo constatar en el trabajo Humanisno y religién en

Sor Juana Inés de la Cruz °. Oro ejenplo dentro de esta

l[inea critica es el trabajo de Alicia Colonbi de Mngui6 sobre

| a infuencia de Petrarca en Diego Davalos y Figueroa °?.

°L Marie-Cécile Benassy-Berling. Humanisrmo y religi6n en

Sor Juana |Inés de la Cruz. México, Fondo de Cultura Econdm ca
1983.

°2. Alicia Colonbi de Mngui6. Petrarquisnp peruano.
Di ego Davalos y Figueroay |a Msceléanea Antardica. Londres,
Tanmesi s, 1985.
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Es manifiesta la falta de interés por la literatura
religiosa o de tema religioso, aun cuando se ha incurrido en
temas conb la gnosis y el esoterisnp, trasladando la atencidn
gue sobre esta perspectiva se venia dando al Romanticis-
mo®® 'y al Modernismo®*. Un ejenplo es el trabajo de
Margarita Pefla Esoterisno en |a Colonia: tratados de Quiroman-
cia 'y oréacul 0s®°®,

La épica, sobre todo La Araucana, aunque en forma aisl a-
da, sigue siendo objeto de estudio, conbo |o denuestra el
trabajo de José Durand Peculiaridad de la Literatura colonial:
el caso Ercillade 1993°°%, pero vista desde el problem

gue inplica su inclusidon en el corpus de |os textos col oniales.

°3. A partir de la obra de MH Abrams, El Ronmantici sno:

tradicion y revolucién de 1971 (se nmaneja Ta edicion de
Madri d, Visor, 1997) en donde se analiza la relacidn de |la
gnosis con las estéticas romanticas (cfr. p. 154 sq), el libro
de John S. Brushawood, Centeel Barbarism Experinments in
Anal ysis of Nineteenth-Century Spanish-Anmerican Novels. (Lin-
coln-Londres, University of Nebraska Press, 1981) continua
ésta linea en |os novelistas hispanoanericanos. El articulo de
Seynour Menton, La estructura dualistica de Maria. Thesaur us.
25, (1970), pp 1-27.) lleva el planteo, un tanto forzado, a
| os probl emas de construcci 6n de |la novela de Jorge |saacs.

°4  Después de las directivas dadas por Ricardo Gullon, a

partir de Direcciones del Mdernisno (Madrid, Gredos, 1971) vy
de varios articulos, en especial Pitagorismo y Modernisno
(Mundo Nuevo. paris, 7, 1967, pp 22-32) particularnente |as
orientadas hacia el descubrimento de 1os principios esotéri-
cos en | os poetas nodernistas, el libro de Cathy Login Jrade,
Rubén Dario y la busqueda romantica de la wunidad. El recurso
noderni sta a la tradi cion esotérica. (MExi co, Fondo de Cultura
Econom ca, 1986) constituye en estos ultinos afos el estudio
MAS por nenori zado de este aspecto.

 Margarita Pefia. Esoterisnp en l|a colonia: tratados de

Quiromancia y Oréaculos. En: José Anadon, Ruptura de la con-
ciencia... (op.cit.) p. 87 sq.

56 En: José Anadén. idem
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Han aparecido trabajos referidos a las poéticas y retoéri-
cas vigentes en |la época colonial, cuyo antecedente es, sin
duda, el estudio de Walter M gnolo sobre EIl Metatexto historio-
graficoy la Historiografia indiana®’; el libro de Rolena

Adorno, CGuanman Poma. Witing and Resistance in Colonial Pe-

58

ru quien, a través de una netodologia que se orienta en

la linea de los discourse analysis de Eagl et on®°, descubre

que "el fracaso conunicativo de la Nueva corénica; Yy buen

gobi erno” se debe a la "insuficiencia de los discursos europeos
gue maneja Guaman Ponma para representar la realidad col onial
anmeri cana". Hay que tener en cuenta que al padre Las Casas, en

su Brevisima relaciéon de la destrucciéon de las Indias, |os

di scursos europeos no le fueron insuficientes para configurar
| a denuncia mas denpol edora que se haya escrito sobre I|a Con-
qui sta. No obstante, en el segundo capitulo, Adorno hace un
estudi o pornenorizado de las retoéricas historiogréaficas de uso

a principios del siglo XVIl en el Perd.

Estas nuevas corrientes, frente a |os postulados ante-
ri ores, proponen un nuevo analisis que, aparentenente menos
conpronetido con el establishment, se esfuerza por esclarecer

| 0 subversivo de todo |enguaje en cuanto nodifica I|a relaciédn

. Walter Mgnolo. El netatexto historiografico y la
hi storiografia indiana. En: MN 96, (1981). pp. 358-402.

°8  Rol ena Adorno. Guamédn Pomm: Witing and Resitance in
Col oni al Peru. Austin, University of Texas Press, 1986.

59

Terry Eagl eton. Literary Theory; An |Introduction.
M nneapolis, The University of Mnnesota Press, 1983. Al
parecer, el texto de Eagleton se ha erigido en el recurso
basi co para | os estudios que tienen en cuenta |la manifestacion
di scursiva conop aspecto constitutivo en el fenéneno literario
cul tural
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entre palabra vy cosa, vy, al hacerlo, radicaliza el propio

dinam smb de |l a realidad referida.

2. Mét odos adopt ados par al apresent ei nvesti gaci 6n

Frente a esta situacion de |los estudios literarios referi-
dos a |la problematica colonial, se hace prioritario establ ecer
| os fundanent os netodol 6gi cos a seguir de acuerdo con |la orien-
taci 6n personal de quien esto escribe.

"La inspiracion del critico es la ley interna de la

obra"?8°:

lo que la obra msma trata de ser cono manifesta-
cion. Esta ley no se confunde ni con las intenciones del autor
ni, nmenos aun, con |los conprom sos del critico. Lo que éste
hubi era querido que la obra fuera, en funcidn de sus previos
canones personales, es una inposicioén extrafia a la |ectura. Es
el propio texto |literario el que entrega al critico su ley
i nmanente, su direccidn expresiva, sus niveles de significa-
ci6n, su propia posibilidad ideal, su intencion germ nal conp
| enguaj e.

Esta ley no es universal, cono |os preceptos de |as viejas
retoricas. Es Unica y singular en cada caso y estd apoyada
cientificanente en |a subjetividad del critico que es donde se
debe dar el nmaxino esfuerzo de objetividad, el mayor respeto
por |a autonomia de la obra que se tiene delante y por su
codi ficaci 6n interna. Esta postura requiere concretanmente, el
cultivo personal de la sensibilidad cono fundanmento ultino de

la critica: elenmento susceptible de ser enriquecido por una

60 José M guel |bafiez Langlois. Introduccién a la Lite-

ratura. Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1981.
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reflexién filoséfica sobre |la poesia, pero elenmento nunca
sustitui ble por una pseudo ciencia de |la escritura. Se trata de
saber leer |la obra tal conbp es, sin privarla de su riqueza por
falta de gusto, sin afadirle datos y connotaciones inaginarias
y subjetivas por circunstancias personales del critico. Y se
trata, por fin, de entrar, sin tenor ni tenblor, en |os juicios
de val or.

Asi planteado el problem, lo que se aprecia en |os
estudi os orientados a reivindicar el historicisnmo positivista
- severanente criticado y con razon desde |la Escuela de Praga
por abandonar |os problemas de factura interna de |la obra- es
la ausencia de |a perspectiva critica en la apreciacion de
fen6énmeno en tanto que objeto literario; en otras palabras: su
desinterés radical por el arte.

En rigor, la apreciacion critica de una obra literaria
parte necesarianente de |a conprensién de su forma poética vy
necesita de una ubicaci 6n absol utanente pertinente en el anbito
cultural desde donde el autor ha tomado | os principios poéticos
de su producci6n. En este sentido, el problema de |la fornma po-
ética conduce, inevitablenmente, al problem de su contextuali -
zaci 6n. La relaci6n forma-contexto propone, inexorablenente, el
cuesti onam ento del género. El género es un principio filosofi-
cCo cuya causa eficiente es el poeta, pero que tiende, cono
ciertas substancias de |a naturaleza, a cristalizar en una
forma definida. Por otra parte, el género tiene una realidad
| 6gica no absoluta pero si historica: asi, la divisién que la
antigua preceptiva griega establecidé entre poesia lirica, épica

y dramatica (y didactica) se ha transformado, con el <correr de
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los siglos, en la actual diversificacion de poesia, narrativa,
teatro (y ensayo). La conprension de |os géneros en su devenir
hi st6rico no es un método de apreciaci 6n del fen6neno sino una
via de conprensi 6n de su esencialidad entitativa. Hay toda una
serie de condicionamentos historicos que presionan de tal
manera |la posibilidad de las fornas poéticas que se vuelven
responsables tanto de las variantes cuanto de su hibridacion.
No se trata aqui de historicisno sino de conprensién de su
condi ci onam ento causal .

Toda reflexidn critica que se plantee el problema del
género traiciona un marco filoséfico que e otorga prinmacia al
ser sobre el conocer, y a éste el hecho de estar detern nado
por el primero. Conviene en este lugar aclarar |os principios
met odol 6gi cos en virtud de los cuales se realizara el planteo
critico de la presente nonografia.

Dos son los supuestos que a nivel teb6rico alinmentan
basi camente este proyecto: a) el realisnp filoso6fico de Aristo-
teles y Santo TomAs que da origen, a nivel de la construccién de
la obra de arte, a un filosofar sobre la tejné de 10 bello vy
cuyo nodel o mAs acabado es |la Poética de Aristoteles; b) una
cierta f enonmenol ogia del | enguaj e, derivada del "acarreo"
epi stenol 6gico que se inicia con el formalisnb ruso, absorbe
muchos de los principios del new criticismanglo-sajén y de la
estilistica espafiola, y que apunta fundanental nente a captar |a
esencia de |lo que aparece: es decir, de aquello que objeti-
vanmente se revela en el poemn, teniendo en cuenta que un poena
es un organisnob dotado de vida propiay que es el sentido, la

organi zacién de los materiales utilizados, las relaciones
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exi stentes entre sus partes y entre cada una de éstas Yy su
estructura global, lo que es inportante reconocer en el anali-
Si s.
Pareceria inconpatible conciliar estas corrientes, tenien-
do en cuenta que, salvo al gunos autores del new criticism |as
posturas criticas aludidas en segundo lugar se ali mentan, en

general, de la filosofia idealista. Lo que interesa rescatar es

el método, esencialnente descriptivo 'y "formalista", en el
sentido en que la forma es entendida cono causa fornal y no
comp un principio meranmente distributivo®!, asi com el

rechazo a cual quier nodalidad de critica inpresionista, en la
gue, sin duda, podrian alinearse, l|as tendencias alternativas
arriba menci onadas®?. De acuerdo con estos supuestos se
ha incorporado Ia nocio6n de estructura, y no comp una vol untad
textual independiente cono parecieran entenderla |os estructu-

ralisnos posteriores. Asi, Rene Wllek concibe |a obra litera-

o1, Fueron en principio los formalistas rusos quienes

rechazaron unani nenente esta correlacioén concept ual , pues
inplica un concepto de forma conp al go externo, una especie de
recipiente o de envoltura que encierra el contenido. Sustitu-
yeron este concepto estatico y espacial de forma por uno mas
di ndm co, pues la unidad de 1la obra, lejos de constituir una

entidad simétrica cerrada, es una totalidad dinam ca, "cuyos
el ementos no estan |igados por un signo de igualdad y de
adi ci 6n, sino por un signo dinadmco de correlacién y de inte-
graci on" (Vladimr Propp, en: Théorie de la littérature.

Textes de formalistes russes réunis, présentes et traduits
par Tzvetan Todorov. paris, Aux Editions du Seuil, 1965.
p.117). Asi, la nocion de "form" tiende a identificarse con

la obra artistica msm, considerada en su unidad y en su
totalidad, 'y ya no necesita ningin térmno correlativo vy
conmpl enent ari o.

®2. John C. Ransora . The world's body. New York, Scrib-
ner's Sons, 1938. En el capitulo titulado Criticism Inc. al
seflal ar este aspecto exige una critica ontol 6gica, es decir,
centrada en |la obra literaria considerada conb patron o nodelo
de fuerzas organi zadas conp un todo auténono y auto-suficien-
te.




23
ria cono una "estructura estratificada de signos y de signifi-
cados, que exige un estudio intrinseco"®3, pero entendien-
do que hay una subordinacién |égica entre la obra en su tota
anplitud y esa estructura de signos que |la representa.

Por otra parte, el newcriticine objetd serianente I|a
cuestion de la intencidén del autor conp dato pre-textual
responsable del significado de wuna obra literaria. Entre | as
razones argunentadas para deponer esta critica "intencionalis-
ta" se subrayan las siguientes: a) el autor no deposita en su
obra una intencion formada en abstracto y perfectanente defini-
da antes de la produccién de la obra, y b) no son el enentos
forzosamente coincidentes la intencién efectiva y actuante -que
puede ser considerada causa final de la obra- y la intenciédn

explicitadel autor %,

De esta manera, queda descartada |a
posi bilidad de incorporar toda esa serie de "discursos contra-
hegendni cos" inplicitos en los textos y sOlo aceptabl es desde
el &angul o de una psicol ogia que desconozca la conplejidad y |os
oscuros meandros del proceso creador®?. Comp escribe Nor-
throp Frye, la verdadera intencion del autor reside en |a obra

m sma, Yy se debe aceptar conp esencial axioma heuristico, que

®3  Rene Wllek. Concepts of criticism New Haven-London,
Yal e University Press, 1963. pp.293-294.

64 Cfr. Victor Manuel de Aguiar e Silva. Teoria de la
Literatura. Version espafiola de Valentin Garcia Yebra. Madrid,
Gredos, 1984. Segui npbs en este punto al autor, p.430-431.

66 Se entiende hoy la critica femnista conp un precon-

cepto que esta asentado en el critico, que puede o no aparecer
en datos textuales, conmp ocurre con la critica a la obra de
Sor Juana Inés: sus "silencios" y sus "terribles |ectores”
(Cfr. OctavioPaz. Sor Juanal nésdel aCruzolLastranpasde

|a Fe . México, Fondo de Cultura Econom ca, 1982. p. 17).
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la obra, tal conp esté realizada, constituye el testinonio

definitivo de la intencién del escritor?®°.

Los tedricos que mas han influido en la formaci én de
la estilistica espafiola han sido Croce, Vossler, Spitzer vy,
posteriornmente Riffaterre, quien conmbind al gunos aspectos de |a
estilistica con el estructuralismo®’, pero todas l|as pro-
puestas de estos autores estuvieron orientadas a lograr una
descripci 6n | o mas acabadanente posible de la obra, aun cuando
su orientaci 6n estuviera, nuchas veces, excesivanente |igada a
la linguistica. Damaso Alonso, quien desde la estilistica
rescatdé el valor de nmuchas obras del Siglo de Oro, dice en uno

de sus |ibros:

cQuUé extrafo ser es éste, tan inpregnante: un poe-
ma? La historia de la literatura, apr esurada conp
sus m snos si gl os, ni siquiera tiene tienpo para
nmet erse en esos berenjenales. Ella, utilisima ranm
de la historia de la cultura, va alo suyo; la
critica, por su lado, es un arte, y esa pregunta
("qué es un poens..., este poenmn?) es una pregunta
cientifica, estrictanente hablando, la unica pre-
gunta cientifica sobre materia literaria. Con otras
pal abras: resolver ese problena es el objeto de una
ciencia todavia inexistente (aunque otra cosa se
m enta por ahi): La Ciencia de la Literatura.(°®

A la pregunta por la esencia de un poemn, de una obra,

Damaso Alonso responde que |la obra literaria se define por su

®¢  Northrop Frye. Anatomy of criticism New York, Athe-
neum 1996. p.87.

7. Mchael Riffaterre. Essais de Stylistique structura-
le paris, PUF, 1971.

68

_ Damaso Alonso . ¢Retorica antigua o nueva ciencia de
la literatura?. En: Damaso Alonso y Carl os Bousofio, Seis cal as

enla expresidén literaria espafol a. Madrid, Gredos, 1970.
p.45.




25
"uni cidad", por el hecho de constituir "un cosnos". La com
prensi 6n de esta wunicidad, de la ley interna que rige este
uni verso, no es posible nediante una nmetodol ogia positivista,
sino que depende enteranente de la "intuicién"®. De acuer-
do con esto, si bien es posible estudiar "cientificanente"
todos los elenentos que estructuran un poemn, el approche es
intuitivo y depende de las virtudes del critico. A propo6sito de
este aspecto, y en la misnma linea, Angel Battistessa, iniciador

de la estilistica en la Argentina, afirma que el critico debe

atender a | o que cada obra propone vy prescindir
sin mas, de preconceptos y de férnmulas. Cuando
senti mbs o pensanps que 'el poeta estéd en su poenm'
nuestra atenci én no se entrega a |a equivoca pes-
qui sa de sorprender en el (...) poema (...) la
bi ografia extrinseca del poeta. Sin rehuir |as
cuestiones col ateral es pero tanbi én de buen servi -
cio en el afan conprensivo ( esa m sm biografia,
la indicacién de las fuentes, la filiacion litera-
ria, el fondo de época, la "fortuna" de l|la obra,
etc.) nuestro propésito no quiere ser otro que e

de entrever de algun nodo - no mAs all& pero si en
| a propia el ocucion del poeta—el espectaculo_crea-
dor de su personalidad estética entrafiabl e’®

Todo poenm se presenta, para la estilistica danmasiana,
conmb una"sucesi Oon tenporal de sonidos" 'y "conmb un contenido
espiritual"” lo cual, traducido en térm nos de una |inglistica
saussuriana aun hoy vigente, quiere decir que todo poema se
conpone de un conjunto de significantes y de un conjunto de

significados. El significante seria, para esta estilistica,

69

. Poesia espafiola. Madrid, Gredos,
1971, (reinpresién de la 5ta ed.) pp.399-400.

70

Angel Battistessa. El poeta en su poenn. Buenos
Ai res, Eudeba, 1965.
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"todo lo que en el habla nodifica leve o grandenente nuestra

intuicioén del significado""

y el significado la repre-
sentaci 6n de una realidad, con todos |os el enmentos sensorial es,
af ectivos y conceptuales que tal representacién inplica. Esta
di cotom a significante-significado ha traido serios y no pocos
i nconveni entes. Traduciendo el problenma a térm nos aristotéli-
cos, el significado vendria a ser |a causa material del poens,
en otras pal abras, el térmno real de esa analogia que todo
poema es, por el sb6lo hecho de serlo. El |enguaje, en tanto que
significante, es sélo un instrunmento, fenéneno fisico, que
puede ser nmedido y materialnente registrado, pero de todas
maneras pre-significante y es aqui donde comi enza la falacia en
el planteo de Damaso Alonso: las relaciones que se establecen
entre significante y significado, es decir, "esa serie de nexos
verticales y horizontal es" son, dice Alonso, |as que constitu-

yen "el poema cono organi sno 2, El conflicto mayor se
produce cuando Damaso Alonso identifica nmateria con |lenguaje o
significante y forma con significado’®. Para recuperar |a
noci 6n de materia y forma, se ha de partir aqui del concepto de
imtacion con el que Aristdoteles comenza la Poética’?.

Toda imtacion es inmtacion de algo, y Aristoételes, consciente

L Damamso Al onso. Poesia espafiola. (op.cit) p.31.

2. [dem p.405.

3, Damaso Al onso, Materiay forma en poesia. Gredos,

Madrid, 1965.

4 Aristoteles. Poética. Edicion trilingie por Valentin
Garcia Yebra. Madrid, Gredos, 1988. En el capitulo 1 dice asi

"Pues bi en, la epopeyay la poesia tragica, y tanmbién Ila
conediay la ditiranbica, y en su nayor parte la auléticay Ila
citaristica, todas vienen a ser, en conjunto, imtaci ones”

(1:15-20;p.127.)
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de esto, dice con toda claridad en la Fisica, que el arte inta
la naturaleza’® 'y entiende por naturaleza una fuerza
creador a, el principio innediato de todo novimento en e

universo’®. Por esto tiene I|a naturaleza cierto caracter
divino, y en todo cuanto hace procede <conb un artista que
ordena y planea razonablenmente y con arreglo a un fin todas sus
obras. El poeta, actuando cono |a natural eza, ordena desde |la
forma o la idea, |la materia poética, es decir, las realidades
al udi das por |as pal abras. Ahora bien, es |6gico pensar que ese
eidos que lleva en su interior el artista, pretenda trasladarlo
a la obra con toda I|a claridad o esplendor posible, y, conse-
cuentenente, es fundada |la conclusién de que el arte aspira,
por su propia razén de ser, a expresarse en belleza; dicho de
otro modo, que la belleza es el ideal o la idea regul ativa de

arte en general '’ en tanto que la materia son las realida-
des espirituales referidas por las palabras y el |enguaje es,
tan so6lo "cono un cristal que los refleja, pero ajeno al poemn

en si msm" conp decia Shelley en su opusculo Defensa dela

Poesi a.

Asi cono el fin -"producir el placer que les es pro-

pio"’8.  laforma o ideay |la nateria poética estan conprone-

tidas en la factura msm de |la obra, no son extrafias ni pre-

& Fisica. Il, 2 (Se trabaja con la edi-

ci6n de Patricio Azcarate de las Obras Conpl etas de Ari st 6-
tel es, Buenos Aires, Anaconda, 1947).

% jdem 11, 1.

‘T, Cfr. Antonio Gomez Robledo. La creacion artistica.
En: Ensayo sobre las virtudes intel ectual es. MXico, Fondo de
Cul tura Econonica, 1986. p. 168.

78

Poética. (op. cit) 23:20; p.215
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significantes, porque todas pertenecen al orden del sentido, vy
surgen del poema m snp. Por eso se prefiere hablar de materia y
forma y sOlo aceptar |a nocion de estructura de acuerdo con su
definicion etinoldgica de orden y distribucién de |las partes de
la obra tal y comb la entendidé el new criticism

No obst ant e, la estilistica que se conoci6 en |os afos
setenta en la Universidad Nacional de Cuyo, estaba particul ar-
mente transformada por la vision de Carlos Bousofio: habia
dej ado de lado el exceso de preocupaci 6n por |os conportam en-
tos y estadisticas |linglisticas y, a partir de |las reflexiones
de Ortega y Gasset sobre el valor de la circunstancia para |a
estructuraci 6n del yo, reincorporé el "yo social" del escritor,
consi derando | a cosnovision del artista comp uno de |os el enen-

tos fundanental es que generan su estil o:

Nuestra personalidad no queda, pues, agotada en el
yo intino; abarca, insisto, el yo social, nmucho nms
inportante cuantitativamente que aquél; y es a esa
regi 6n de |a personalidad a quien hay que achacar
| o que de colectivo o nostrenco exista en un poena:
los ingredientes étnicos tanto conp el |enguaje
general, de época, de era; e incluso el |enguaje
que especificanente se atribuye al género literario
dado. ’°

Esta afirmaci 6n afianzaba la distincion de texto y contex-
to, incorporadas definitivamente al analisis critico. Contexto
no era entonces un retorno al historicisnmo, del cual la esti-

| istica habia abjurado desde sus origenes, sino la necesaria

®  Carlos Bousofio. La poesia de Vicente Aleixandre.
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reinsercion del texto en su coyuntura espacio-tenporal a |os

fines de conpletar |a conprensi én de su significado.

3. Propésitos.

La epopeya anericana tuvo, desde wun principio, una
critica abundante y de primer nivel, particularmente referida a
La Araucana la cual fue considerada sin titubeos conmo el méas
caracteristico y alentado nodel o del género en el Siglo de Oro.

En nmenor medida El Arauco domado de Pedro de Ofa, el Bernardo

del Carpio de Balbuena y La Cistiada de fray D ego de Hojeda

fueron objeto de los criticos contenporaneos, de nmanera ta
gque, cuando el tema llegbd a la rutina curricular universitaria
y aparecieron |os manuales, | os poenmas heroicos anericanos
tenian ya un nutrido estatuto bibliogréafico que |os aval aba.
Sobre la historia critica del género se explaya abundant e-
mente Frank Pierce en el prinmer capitulo de su clasico volunen

sobre La Poesia épica del Siglo de Or 0°°. MAs que recorrer

lo investigado (y anplianmente difundido) por Pierce, interesa
rescatar el hecho de que |os poemas épicos al ser incorporados
a la problematica del Siglo de Oo espaiol, sufrieron un
proceso de desinserciéon que acarred una equivoca interpretacion

de su forma poética. La Araucana dio pie a la tesis -insoste-

nible- de un héroe colectivo® y |la aparentemente incom

8  Frank Pierce. Spanish Epic Poetry of the CGol den Age. Ver-

si6n castellana de J. C. Cayol de Bethencourt: La poesia épica de

Siglo de Oo. Madrid, G edos, 1961.

8 Cfr. el trabajo de Hugo Montes Brunet, Estudi os sobre
La Araucana. Santiago de Chile, (copia m neografiada) 1969. En
este trabaj o, posteriornmente publicado por Ediciones Universi -
tarias, expuso la tesis del héroe colectivo apoyandose en la
conparaci 6n del El Cerco de Numancia de Cervantes y Fuente
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prensi ble conplejidad de La Cristiada soslay6 toda interpreta-

cion de su estructurat?,

Lo m smo ocurre con Juan Ruiz de Alarcon. El poeta no sélo
naci 6 en |a Nueva Espafia, hacia 1580, sino que alli creci6y
estudiéo y tuvo lazos nmuy claros con la Universidad nexicana,;
estuvo en ella no s6lo en su nocedad, sino también a la vuelta
de su priner viaje de la Metrépoli. Per maneci 6 en Méxi co unos
seis afios; volvid a matricularse y se licencidé en |eyes. Desde
su biografia, Alarcén aparece conb un honbre cuyos vincul os
intinps con Mexico no pudieron ser superfluos. De sus 59 afios
de vida, 26 |los pasé en |a Nueva Espafia, aun cuando es innega-
ble que o mas significativo de su obra fue producido en |a
Peninsula. Sin enbargo ¢ho se podria pensar que esa preferencia
por las conedias, e inclusive, l|la conprension de |a problenmati -
ca social que éstas transfieren, no tendria origen en su
cosnmovi si6n criolla? ¢Acaso no se repite con nmucha frecuencia
en la Iliteratura hispanoanericana el personaje de Don Garcia,
arquetipo del criollo enbustero y fanfarroén, que fragua una

i dentidad con el propésito de aparentar una ponpa que no tiene

Ovejuna de Lope de Vega. La apreciacién, en todos |os casos,
no es correcta, pero, particularnmente en el caso de La Arauca-
na. Si Montes hubi ese conparado esta epopeya con |as relaclo-
nes autobiograficas de |la conquista, hubiera podido advertir
gue el héroe es esa prinera persona gue narra | os hechos en
los que él msno se proyecta conp protagonista.(Cfr.Elena
Cal der6n de Cuervo. La concepci 6n del héroe en la relacion
aut obi ogr afica de | a Conqui sta. Mendoza, UNC, 1992).

82

Se podria nencionar acad el dltino trabajo de Frank

Pierce, Diego de Hojeda, para |la Historia de la Literatura H spano-

aneri cana. Epoca Colonial, dirigida por Luis Tnigo
Madrigal (Op. cit. pp.225-234.) En lugar de un andlisis de la
estructura se presenta un sumario del poemn, dando por supues-
to que La Cristiada se concibe cono "una el aboraci 6n norosa de
la historia evangélica", y por descontado que esta linealidad

hi sté6rica es estructurante.
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y que constituye el fundanmento critico del Periquillo Sarniento

de Lizardi? Pero esto es s6Olo una hipétesis. Aun hoy Alarcén es
estudiado cono un autor espafol, en el que su nacimento y
formaci 6n nexi cana son solanente wun dato mAs de su biogra-
fia®3. Podria haber ocurrido o misno con el Inca Garcilaso
si no fuera porque es nestizo y se ocupa de la historia de |os
Incas y de |as guerras de conquista del Perd. Sin enbargo, toda
su obra larealizé en Cérdoba y su formacidén es la de un
humani sta cordobés, tal conp |o denuestra la traduccion de |os

Di 4l ogos de Anor de LeOn Hebreo. Son nuy recientes |o0s autores

gue verifican que la insercién del Inca en la problenmitica
andina va mas alla del plano de referencia: concr et anent e,

Raquel  Chang Rodr i guez®* y David Br adi ng®® qui en de-

8 Se puede consultar en este punto la Conferencia de
Pedro Henriquez Urefia de 1913 sobre la nmexicanidad de Juan
Ruiz de Alarcon, insertada en su apartado sobre este dramatur-
go en Las corrientes literarias de |la Anérica Hi spanica (MXxi-
co-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econom ca, primera edicion
en espafol, 1949. pp. 71-75), en el que advierte |a posibili-
dad de justificar nmuchos aspectos de |la obra por su nacionali-
dad.

84

Raquel  Chang Rodriguez. Violencia y subversion..
(op.cit.)- Si bien en el prinmer capitulo, La historia del Peru
y Ta "Relaci 6n" del penultino Inca, toma datos de Ila Historia
general del Peru del Inca Garcilaso de |a Vega, es en e
segundo capitulo, Sobre 1la vertiente filos6fica de la Florida
del Inca, donde dice que "(...) los Conentarios reales son
mas que |a vision idealizada del Incario o la tragica histo-
ria de las guerras civiles y la extincidén de la dinastia real
del Tawanti nsuyu. La el aboraci 6n artistica, |a autorreflexidn,
el rigor linglistico con que el autor explica los vocablos
quechuas, el lenguaje pulido, el conocimento de |o nejor de
la historiografia renacentista, hacen que esta obra se sobre-
vierta sobre si msm para desbordarse en sobrecogedoras
primcias tanto de ese Peru lejano vy afiorado (...) Di scurso
polivalente por |0 que destaca tanto cono por |o que silencia,
| os Conentarios reales dan al Peru y al Inca una genuina
personal i dad histoérica" (p.22).
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nmuestra cémo influyeron los Dial ogos... en la vision garci-

| asi ana del Inperio incaico.

Pero el estudio del <contexto no se agota en el dato
hi storico: a él pertenecen tanbién la identificacion de |as
retoricas y las poéticas. Si las cartas del Descubrimento
fabrican su propia retérica a partir de Il MIlione de Marco
Pol 0%° y las relaciones autobiograficas de |a Conquista,
en una cosnovision absolutanente distinta, hacen |0 propio,
por qué no anpliar este angulo a la conprensi 6n de | as obras
posteriores en las cuales, el influjo de |las preceptivas es mas
facil mente perceptible? Asi conp las retoricas en general, en
cuanto estudian |a produccién de los discursos, son fendénenos
pr et extual es, |l as poéticas tienen que ver con la recep-
ci 6n®’ y, en este sentido, estan particularnente influidas
por l|a idea que el nmonento histérico tenga del honbre tanto

comb de Dios. El Siglo de Oro espafiol heredé de Dante y Tasso

8  David Brading. De Orbe indiano... (Op.cit.). Intere-
sa resaltar, en el sentido arriba establecido, Ta siguiente
cita en |la que Brading da cuenta del conprom so del Inca con
la politica espafiola en América: [/al escribir los Conenta-
rios.../ "estaba basandose /el Inca/ en los escritos y argu-
ment os de Las Casas para apoyar su defensa de los naturales
del Nuevo Mundo. Sin enbargo, el principal blanco de su ataque
no seria |a conquista espafiola, de la cual era hijo, sino
antes bien, el réginmen inperial inaugurado por Felipe Il y sus
virreyes." (p.285).

86 Cfr. Elena Calderon de Cuervo. El Discurso del Nuevo
Mundo: entre el mto | a hi storia. (Mendoza, UNC. Fac. de
Filosofia y Letras, 1990). En el priner capitulo, Las Cartas
del Descubrim ento: un intento de tipificacidén, se analiza la
retérica del Descubrimento y conp ésta se va configurando
hasta Ilegar a constituirse en el marco de referencia para
textualizar el descubrimento de Anerica.

87  Cfr. José Dom nguez Caparrods. Origenes del discurso
critico- Teorias antiguas y nedievales sobre Ta T1nterpreta-
ci on. (Madrid, Gredos, 1993) seflala el paralelisno entre
retorica y producci 6n y hermenéutica einterpretaci on. (p. 127).
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| a consideraci 6n de las senejanzas estilisticas entre poesia y
t eol ogia, sobre todo en el uso de un |enguaje alegbérico comin y
en el principio basico de que el fervor poético provenia de
Di os®®. Esta confluencia entre poética y teologia fue
particul armente alinmentada por el clim religioso creado por el
Concilio de Trento. Sanford Shepard, en su estudio sobre |as
teorias literarias del Siglo de Or o0®°, deja sefialada esta
dependencia de |as poéticas vy preceptivas espafiolas con res-
pecto a los principios sostenidos por la Contrarreforma. No
obstante, todo dato extraliterario que de una manera u otra
ingresa en el poema debe ser entendido y traducido en térm nos
poéticos, de tal manera que quede conpronetido con el sistem
de concordancia interna de l|la estructura; de lo contrario el
poema pasa a ser un panfleto, de nejor o peor calidad, pero

sienpre en desnedro de aquella "unicidad" de la que habl aban

|l os estilistas.

En el area <colonial se han hecho estudios serios sobre
|as poéticas reinantes, comb el de Tauro y el de Cornejo
Pol ar °%, pero no se las ha estudiado, que se sepa, en funcién

de |l as obras pertinentes.
Tanpoco se ha estudiado desde la literatura, la influen-
cia cultural de los Concilios anericanos, teniendo en cuenta
8  [{dem p. 206.

8 sanford Shepard. El Pinciano y las teorias literarias
del Siglo de Oro. Madrid, Gredos, 1962. Cfr. p 68.

90

Al berto Tauro. Esguividad y doria de |la Academ a
Antartica. Lim, Huascar an, 1948 y Antonio Cornejo Polar
"Discurso en Loor a |a Poesia", edicion, introduccio6n y notas.

Lima, Unitv. Nacional Mayor de San Marcos, Fac. de Letras,
1964.
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gue fueron, por un | ado, |os encargados de organizar |a sociedad
virreinal y, por otro, | os responsables de la instauraci én de un
verdadero estado confesional en América®?.
Octavio Paz, en su ensayo sobre Sor Juana Inés de la Cruz,

al describir la sociedad virreinal de |a Nueva Espafa dice:

En el sentido anplio de |I|a palabra culta, Nueva
Espafia fue una sociedad culta: no sélo vivid con
plenitud la cultura hispanica (...) sino que la
adapté con gran originalidad a |as condiciones del
suelo anericano y las nodificé substancial nente
(...) encerrada en las academ as, universidades y
sem narios religiosos, (...) era una cultura docta
para doctos(...) lateologia era lareina de |las
ciencias y en torno a ella se ordenaba el saber.
Ora nota distintiva era l|a fusién de |la tradiciédn
cristiana y el humanisnmo clésico: la Bibliay Ovi-
di o, San Agustin y Cicerdn, Santa Catarina vy la
sibila Eritrea (...) la corte era tanbién un gran
centro de irradiacién estética y cultural ®

Esta apreciaci 6n de Paz sobre el Mexico del siglo XVII, es
valida para el virreinato del Peru, sobre el cual se han ido
centrando |as observaci ones generales de esta introducciodn ya
gue es el espacio histérico-cultural en el que Di ego de

Hoj eda, fraile dom nico, escribid La Cristiada.

Hay que aceptar que Hi spanoangérica, a nediados del siglo
XVI, tiene ya una identidad cultural o suficientemente valida
comob para funcionar de marco contextual de los fendénenos

cul tural es que produce.

_9? Cfr. Francisco Mrales Padrén. Historia General de
Angrica. T. Il (op.cit.). Dice al respecto: "en esta form,
as ITndias se constituyeron en un estado confesional, gue

exigia la abolicion de ritos antiguos, que no toleraba Ila
presencia de otras religiones y que mantenia una pernmanente
vigilancia en lo religioso" (Los reinos indianos. p.371).

2. (Octavio Paz. Sor Juana Inés...(op.cit.) p.69
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Por otra parte, los textos coloniales, en su mayoria,
carecen de ediciones criticas que justifiquen y pronmuevan
estudi os especializados, conp ocurre en el caso concreto de

La Cristiada. Corresponde al investigador, entonces, resolver

previo a todo otro estudio, el problem del texto, en relaciédn
con |la existencia - o0 no- de manuscritos, de ediciones princeps
y de ediciones posteriores en el caso de que las haya. Ardua
tarea esta ultima sin la cual, no obstante, resulta inposible
aceptar |la calidad de una tesis en este canpo, ya que/ un
ocasional hallazgo de archivo -de los que hay nuchos- puede

echar por tierra las conjeturas mas felices.

De acuerdo con el espectro de posibilidades propuesto, el
estudi o del poema sera abordado en funcién de tres aspect os

esenci al es:

- En prinmer lugar, el cotejo entre el Manuscrito y I|a Princeps
con el objeto de establecer |os fundanentos que preval ecen en

la eleccion del texto a utilizar en este trabajo.

- En segundo lugar, el analisis del material critico conp
objeto y centro de la discusion, a partir del cual se pueden
advertir los inconvenientes con los que la critica se ha ido
enfrentando en relacidon con la interpretaci6on del poema vy, de
esta manera, proponer un replanteo de la cuestion a la luz de

nuevos aportes.
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- En tercer |ugar, la correcta reinsercion del texto en su
contexto histoérico-cultural, teniendo en cuenta |o0s principios
constructivos reflejados en las preceptivas y poéticas coeta-
neas, con el propésito de justificar alli las razones de su

especi al conpl ej i dad.

- En cuarto y udltinmo |ugar, | os problemas de critica interna

gue presenta La Cristiada, precisanente a causa del conpron so

gue el poema asume con la Teologia a nivel de I|a confecciodn

definitiva de su disefio estructural.



CAPI TULO |

EDI Cl ONES: DESCRI PCI ON, HI STORIA y COTEJO

A la hora de seleccionar una edicion 1o suficientenmente
cientifica, La Cristiada de Fray Diego de Hojeda presenta un
punto problematico. No hay hasta la fecha una edicion critica
del poema y las -pocas- ediciones conpletas que figuran en |os
cat al ogos pertinentes son practicanente inaccesibles, excepcion
hecha de la edicidén de Rosell para la Biblioteca de Autores
Espafol es, aun cuando hoy, se |la considera una "pieza rara".

Esta es, probablenmente, una de |las razones por la que esa
gran epopeya no ha tenido |la nerecida atencion de la critica.

Por otra parte, el problem de |las ediciones es frecuente
en los textos que integran la literatura colonial, conpb ya se
advirti 6, aun cuando esta literatura surge al msnp tienpo en
gue se produce el auge de la industria inprentera. Adviértase
gue desde 1536 existia la inprenta en MXxico y desde 1580
funci onaba en el Perd; sin enmbargo, por alguna extrafia razon,

el poema de Hojeda se inprim 6 en Espafia en 1611.

La Cristiada de Fray Diego de Hojeda se conserva, en |a

actualidad, a través de dos versiones?!: una versi 6n manus-

! Aclararemps, a nmedida que aparezcan, |os térmnos
utilizados en |lo que a termnologia textol égica se refiere,
con el propésito de hacer mas <clara |a conprension de |os
pl ant eos. WIlliam F. Hunter, en Editing Texts in Miltiple
Versions de 1985, |lam version "a un texto que dispone de
el[enentos divergentes a los demAs textos /de la msma obral.
Estos el ementos divergentes pueden ser de un tamafio m ni no.
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crita existente en la Bibliothéque de |'Arsenal de Paris,

reali zada por varios copistas a |la que se designara "Manuscri -

to" y la edicidén Princeps de 1611

1.1. La Princeps.
La prinera edicién fue hecha en Sevilla en 1611 en la

imprenta de Diego Pér ez ?. El cotexto prelimnar® es e

Si gui ent e:

cono por ejenplo, en el caso de faltas de copistas o divergen-
cias que han resultado conp consecuencia de |la correccién de
erratas(...) Lo que separa las versiones son las varian-
tes" -Citado por Kurt y Rosw tha Reinchenberger. Problemas para
una edicion dramati ca. En: Jesus Cafiedo e Ilgnacio Arellano
{Eds). Edicion y anotacién de textos del Siglo de Oro. Actas
del Sem nari o | nternaci onal para Ta Edicion vy Anotacién de
textos del Siglo de Oro, Panplona, Universidad de Navarra, 10-
13 de dicienbre de 1986. Panpl ona, EUNSA, 1987. pp.276-277.

2

Manej anbs | a edicién princeps de La Cristiada de Diego
de Hoj eda que se encuentra en |la Biblioteca Nacional de San-
tiago de Chile, en la sala que contiene |a Coleccidn Toribio
Medi na.

3 Kurt Spang. Hacia una term nologia textol égica cohe-
rente. En: JeslUs Cafiedo - Ignacio Arellano. (op.cit. pp-320 sq)
denom na cotexto al conjunto de elenentos no textuales, el e-
ment os muy dispares no solanente en su naturaleza, sino tam
bién en su forma tipografica o ic6nicay en su posiciony
situacion respecto de o que se Ilam texto. Distingue el
autor esta noci6n de cotexto con el sentido que |le da Leo Hoek
en su articulo La marque du titre. Dispositifs sém otiques
d'une pratique textuellTe. (La Haye/ Paris/ New York, Mouton,
1981) donde dice que "le co-texte est ainsi |'équivalent du
texte dépourvu de son titre". En la sistematizacidn de |1os
el enentos cotextuales distingue, asimsno, de acuerdo con la
ubi caci 6n del dato cotextual, cotextos prelimnares (adm nis-
trativos y/o conerciales vy literarios), cotextos interlimnm na-
res (intercalados dentro del texto ) y cotextos postlim nares
(adm nistrativos y/o conerciales y literarios).
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La Christiada / del Pa / dre Maestro / Frai Di ego de Hoj e-
da: / Regente de los Estudios de Predicadores / de Li-

ma*. Que trata de lavida i nuerte / de Cristo nuestro
Sal vador. / Dedicada al Ecelentis / sinb Sefior don luan de
Mendogca / i Luna, Marques de Montes / Claros, i Virrei del

Peru. / Afio(hay aqui un dibujo que representa la Crucifi-
xion) 1611. / Con Privilegio. / (una linea ornanental) Im
presso En Sevilla, por Diego Pérez?®

Se consigna, a continuacion, una descripcién conpleta del

vol unen, con |os datos cotextuales pre, inter y post-Ilimnares:

(En 40). - Titulo - Prelimnares: Tassa - Erratas - Licen-
cia real fechada en Valladolid, 9 de mayo de 1610 - Apro-
baci 6n de Fray Francisco Tamayo fechada en Madrid "dltino
de febrero, de 1610, afos" - Licencia de |la Orden, dada por
el Provincial, Fray Francisco de Vega en Lima, el 28 de
marzo de 1609 - Aprobaci 6n de Fray Juan de Lorenzana, O P.
en Lima, el 27 de marzo de 1609 - Aprobaci 6n de Fray Agus-
tin de Vega, O P. en Lima, 27 de marzo de 1609 - Dedi cat o-
ria al Marqués de Montesclaros - Lira de Lope de Vega
Carpio - Soneto del Dr. Mra de Améscua, Capellan de Su
Mpj estad - Soneto andéninop - Canci6on de Gabriel Gonez para
el autor - 340 folios (que constituyen el texto propianmen-
te dicho) - Post-limnares: Sello de la inprenta - Col of 6n

"Inpreso En/ Sevilla, En la Inprenta de Diego / Perez en |la
Call e de Catal anes. / Ao de 1611".

La aprobaci 6n ecl esiastica, que consta en las dos prine-
ras paginas, fue hecha por Fray Juan de Lorenzana vy Fray
Agustin de Vega, en el convento de Nuestra Sefiora del Rosario
de Lima, el 27 de marzo de 1609 segun se desprende del texto
anterior; el inprimatur de Francisco Tanmayo esta redactado en
Madrid en 1610 y la edicidon es de 1611, datos que revelan |la

rapi dez con la que el texto pas6 a Espafia y se inprimao.

4 A nonento de |a publicacion del poens, Hoj eda ya no
era Regente de Estudios en Lima. Lo fue hasta 1609, vy luego
fue trasladado al Cusco, donde asum 6 el cargo de Superior de
Convento de |os dom nicos de esa ciudad.

5 Se indica con la barra canbio de |inea.
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Por la dedicatoria "al ecelentisinmo(...) nmarqués de Montes
Claros (...), virrei del Peru" tanto cono por el poema | audato-
rio "al autor"” de Lope de Vega y Carpio, de expresa am stad con
el Marqués®, es féacil suponer que esta edicio6n fue prono-

vi da por el susodicho virrey, Don Juan de Mendoza y Luna.

° Aurelio Mro Quesada investiga |a relaciédn entre
Mont escl aros y Lope de Vega en su estudio El priner virrey-
poeta en Anmérica. (Don Juan de Mendoza Yy Luna, Mar ques de
Montesclaros) (Madrid, Gredos, 1962). Sefiala en La hernosura
de Angélica un elogio de Lope al Marqués: "y para decir verdad,
en ningun siglo ha conocido Espafia tantos principes, gue con
tal gracia, prinor, erudicidén y puro estilo escriben versos,
conb son tan evidente ejenplo el Conde de Lenps, el de Sali-
nas, el Marqués de Cerralvo, el Conendador mayor de Montesa,
el Duque de Osuna, el Marqués de Montesclaros vy el doctisinop
Duque de Gandia".(p.37 sq). CGuillermo LOHVANN VILLENA, en su
trabajo El arte dramatico en Lima durante el virreina-
to.(Madrid, 1945), nos dice que el marqués era "gran am go de
Tope" (p.l116). José de la RIVA AGUERO, en Discursos académ -
cos, (Lima, 1935: esta es la fecha del discurso. La recopl-
Tacion esta hecha por don Toribio Medina vy pertenece a un
tomo encuadernado de la sala homdninma. Biblioteca Nac. de
Santiago de Chile) dice que Montesclaros estuvo en |la casa de

Duque de Al ba y supone que probablenente alli conocidé a la
"estrella naciente y fulgurante: Lope de Vega" (p. 40). En un
pasaj e del libro V de La Arcadia (hecha precisanente en Ila

corte ducal de Alba de Tornmes de acuerdo con |os datos consig-
nados por el Diccionario de Literatura Espafiola e Hi spanoane-
ricana. Dirigido por Ricardo GulTon. Madrid, Alitanza, 1993) |a
curiosidad de Frondoso |le hace descubrir algunos retratos de
poetas "que para tienpos futuros estaban puestos": Garci |l aso,
Boscan, Herrera, Castillejo, Campens, Cervantes, |os Argenso-
| a, Gongora; Don Francisco de Borja, principe de Esquilache
(que mas tarde iba también a ser virrey del Perd) vy, poste-
riormente unidos por su residencia anericana, Don Alonso de
Ercilla, el Marqués de Montesclaros y el chileno Pedro de Ofia
(La Arcadia. Madrid, Edic. Rivadeneyra, BAE, t. XXXVIII, p.
130, columa a) De acuerdo con |lo que se ha podido |eer del
Mar qués -que sOl o conpuso piezas sueltas-, la conparaci 6n con
Garcilaso o Cervantes es casi una herejia. AuUn frente al misnp
Ercilla resulta un autor de poca nonta. Probabl enente el
el ogio de Lope se deba a una ami stad fundada mAs en intereses
particulares que a un juicio justo sobre poesia. Por esta
am stad, cualquiera fuere el nmotivo, se justifica el poema de
Lope en La Cristiada.
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Respecto al texto base utilizado para esta edici 6n no hay
nada explicito, sin enbargo, la Ilicencia real, bajo el titulo

de "El Rei" dice que

(...) dampbs licencia i facultad, a qualquier Iim
pressor destos nuestros Reinos, que nonbraredes /
se esta refiriendo a Fray Diego de Hoj eda/ para que
durante el dicho tienpo, |o pueda inprimr por el
original que en el nuestro Consejo se vio, que va
rubricado, i firmado al fin, de Antonio de O nedo
nuestro Escrivano de Camara, i vno de |os que en el
nuestro Consejo residen: con que antes que se ven-
da, le traigais ante ellos, juntanente con el dicho
original, para que se vea si la dicha inpression
esta conforme a el, o traigais fee en publica for-
ma, cono por Corretor por nos nonbrado, se vVvio i
corr;gio la dicha inpression, por el dicho origi-
nal

En rasgos generales, la licencia real tiene la form de un
decreto del Rey, Felipe 111, con relacién a Fray Diego de
Hoj eda y ante escribano publico, Antonio de O nmedo. Se habla de
un original y de ajustar la correccion a €l, acto sin el cua
no se hace factible la licencia de venta y pronocion de
ejenmplar. ¢Qué entendian por original |os escribanos del rey?
No hay por qué suponer que era algo nmuy distinto a |o que hoy
Il amamps un original autégrafo o una copia autorizada por el
aut or.

No apareci 6 una segunda edicion hasta que Manuel José

Quintana la incluyd, en version parcial, en su Misa épica

en Madrid, 1833.

. Excepto por la s largay la contraccion de pal abr as,
este texto reproduce fielnente el que aparece en la Princeps.
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1.2- El Manuscrito

La otra version la constituye el nencionado manuscri -

8

to de La Cristiada de Hoj eda, que se encuentra, cono ya se

dijo, en Paris, con la signatura 8312 y esta breve descripcién

con la que Henry Martin |o incorpora en su Catal ogue des

manuscrits de la Bibliothéque de |'Arsenal.®

MS. 8312. La Christiada (Christo crucificado,
poema eroico) del presentado F. Diego de Hojeda,
regente de |os estudios en el convento de Predica-
dores de Lima, dedi cada al excel entisino sefior don
| oan de Luna y Mendoza, nmarqués de Montes Claros y
virrei del Pira. Inmprimé & Séville en 1611.

De acuerdo con la informaci 6n que trae Henry Martin en su

Histoire de |la Bibliothégue de | ' Arsenal *°, el manuscrito

Ilega alli formando parte de la col ecci 6n del Marqués de Paul ny
quien fuera, al msno tienpo, el fundador de esta biblioteca

en 1797. Previanente a |a posesion del marqués, el ejenplar

8 Cfr. Mary Hel en Patricia Corcoran. La Cristiada Fray
Diego de Hojeda, O P. Introduction and Text. A Dissertation
Submtted to the Faculty of the graduate School of Arts and
Sciences of the Catholic University of America in partia
fulfillment of the requirenents for the degree of Doctor of
Phi | osophy. Washi ngt on, D.C., The Catholic University of
America, 1935. En Ila Introduccién, |a hermana Corcoran aclara
en primer término al presentar el manuscrito: "As far as the
writer has been able to ascertain. La Christiada of Hojeda is
preserved today in only one manuscript.”™ (p.[xxii) (el subra-
yado es nuestro).

° Henry Martin. Catalogue des manuscrits de la Bi-

bli ot heque de |' Arsenal. Paris, 1892. v. VI. p.451.

0 cfr. idem Henry Martin en su capitulo relativo a la
bi blioteca de |os Agustinos descalzos y del catalogo de sus
manuscritos, que se encuentra en el tonp dedicado a la His-
toire de la Bibliothéque de 1" Arsenal del Catalogue... T
VIT. pp.249.
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habia pertenecido al Convento de |o0s agustinos descalzos de
Lyon y posteriornente el barén d' Heiss.
Los agustinos, establecidos en Lyon en 1624, trece afos

después de |a edicién princeps de La Cristiada, obtienen

perm so del arzobispo del lugar para construir un convento en
| os suburbios de La Croix-Rousse. El nonasterio prospero
rapi danente y nmuy pronto se enriquecié con manuscritos de gran
valor. A fines del siglo XVIl se inprime un inventario de Ila
bi blioteca de estos nobnjes; este catalogo no tiene fecha, no
obstante Henry Martin supone que ha sido inpreso después de

1667, El mnuscrito de La Cristiada que tenian estos

religiosos y que es el que hoy pertenece a |la biblioteca de
Arsenal, figura en aquel viejo catalogo bajo |a designacién de
“Manuscrits espagnols, portugais et catalans", con el ndnero

20612 y el siguiente encabezani ento:

N. 206. La Christiada, ou Christo crucificado, del
P. Diego de Hojeda, dedicada a |'Excel. sefior don
| oan de Luna y Mendoga, marques de Montesclaros y
viscerey del Piru. Manus. pap. d'un beau caract.
Les arnmes sont au conmenc. du liv. | n-quarto.

11 Martin rastrea este dato investigando en |as Croni-

cas del convento de Ila Croix-Rousse, el periodo en que el
firmante del catal ogo, Hermano Eloi, hacia 1667 fuera "porte-
roy bibliotecario". (ldem p.246).

12 Este viejo catalogo tiene por titulo Catal ogue des
livres manuscrits tres antigues et curieux sur le vélin et
papi er, dont plusieurs sont originaux et ornés des figures en
m gnature relevées d' or et bordées des trés belles vignettes,
qui sont |la plusparts reliés en velours, en parchemn et
carton doré, d' une tres grande propreté (Cfr. Idemp. 247).
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La biblioteca de |os agustinos fue desmantel ada gradual -
mente entre 1724 'y 1779, afio este ultim en el que el barodn
de Heiss adquiere la coleccidén de manuscritos. Entre 1778 y
1779 el baroén ocupa el Chateau de Maffliers e instala alli su
bi bl i ot eca, hasta que en 1781 la vende al marqués de Paul ny
quien la wutilizard para enriquecer la Biblioteca del Arsena

creada nmuy poco después.

Se ha Ilevado a cabo la lectura conpleta de este manuscri -
to a partir de un mcrofilm que reproduce el texto conpleto,
incluida la tapa y las ilustraciones iniciales. Ha sido reali-
zado por la Filnmthéque de Securité de la Bibliotheque Natio-
nal e de France con fecha 8-7-96 y registrado bajo |la signatura
R. 110190*'3.

De acuerdo con la foliacion del manuscrito, el poenma de
Hoj eda ocupa 365 folios, 6 730 péaginas de 22 x 16 cm Cada
folio estd nunerado en el costado derecho, conenzando por e
folio 2r. El recto del folio 1 estd en blanco; el verso con-
tiene wun titulo, Christo Crucificado. En el folio 2 recto esta
el titulo del poemn, La Christiada / Del Presentado F. Diego de
Hoj eda / Regente del Convento / de Predicadores de Lima. Sigue
en parrafo aparte |a dedicatoria: Dedi cada al Excel entissinp
Seior / Don |oan de Luna y Mendoza Marques / de Montesclaros y
Virrei del / Piru. Esta dibujado en el misnmo folio el escudo de

armas del marqués: escudo partido en frange; a la izquierda

3 La lectura del microfilmse realizdo en el lector-
inmpresor de la sala de Heneroteca de la Biblioteca Central de
a Universidad Nacional de Cuyo. Esto nos permto inprimr
al gunas de sus paginas con el fin de facilitar su lectura y su
cotejo con el mcrofilmde la Princeps.
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Es evidente, a wuna lectura atenta, que en la confecciédn
del manuscrito han intervenido tres copistas. El prinmero, al
gue se denonminara con la letra X, escribe los libros I, V, IX Xl
y XI'l. Son los |ibros nejor presentados del manuscrito.

El titulo de las cabeceras de los folios correspondi entes
a estos cinco libros, se encuentra conpleto en el verso y en el
recto de cada folio respectivanente. Libro primero - De Ila

Christiada, Libro Quinto - De la Christiada y asi |os restan-

tes: libro nono, Ilibro undécino y libro duodécino. Al ser la
letra ancha y con trazo grueso, la lectura del mcrofilmse
hace dificultosa, especialnmente en el librol y V. Si bien el

manuscrito en general no tiene nuchas enn endas, éstas se

concentran particularnente en estos cinco |ibros?e.

Sol anente en estos <cinco libros aparece, ademis, una
Il amada al final de cada folio con las letras iniciales con |as
que comienza la prinmera octava del folio siguiente, excepcidn
hecha del folio 313, Libro XlI, donde el copista, seguranente,
olvidé de <colocarla. Este tipo de |Ilamada es frecuente en | as
ediciones - y no s6lo en las del siglo XVIlI sino en |as del

siglo XVI1l y XIX inclusive- y aparece en |la princeps de 1611.

El segundo copista, al que se denominara con la letra Y,
se encarga de los libros 1,111, VI,VIl, VIl y X En la
caligrafia y en el arreglo general, estos libros presentan |as

m smas caracteristicas. Hay variantes sutiles, de orden cotex-

16 Segun Hunter (Editing Texts... op.cit. p-276 sq.)

para la configuracion y conprension de las variantes de una
obra, hay que tener presente dos axionas: 1) el copiar un
texto produce variantes y 2) la mayor parte del texto se
transcribe sin variantes. De acuerdo con estos axioms se
Ilevard a cabo la interpretacion de |os datos consignados en
este manuscrito.
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tual, particularmente en los titulos de |as cabeceras de |os
folios; los libros segundo y tercero tienen escrito el ndnmero
conpleto, el sexto esta en nuanmero arabigo, 6;, el séptinp esté
en arébigo ordinal: 7 o0 ; el octavo estd en arébigo, 8; y el
déci no tanmbi én en ar abi go, 10, aunque en este libro, el folio
284 recto y verso, no tiene titulo en la cabecera y el fina

esta nmuy especi al nente sefal ado:

fin del.10, libro Agloria/ de la santissima tri-
nidad / Padre y Hijo y Spiritu Santo / tres perso-
nas y un solo Dios / verdadero y de la Virgen /
N. Sa. Madre de Jesuchristo / Amén (se ternmina con
un di bujo en punteado que representa el triangulo
invertido de la Trinidad)?!’.

Hay una fuerte relacién entre esta nota final y el conte-
nido del Libro X que, conp sefiala el copista, esta dedicado a
contenplar la relacion de la Trinidad y la Redencion y finaliza
con el msterio de la Virgen, Madre y Co-redentora del género
humano. Hay que consi derar, ademas, que con este canto term na
el trabajo de Y quien, de esta maner a, parece haber dejado
constancia de la |abor cunplida.

La letra es clara, la s larga es noderada y no interrunpe
la lectura de | os rengl ones superior e inferior conb ocurre en
X, pero en los Libros IlIl y VIIl los folios estéan muy gastados

y su conprensi 6n se vuel ve, por nmomentos, casi i mposi bl el®.

7 Esta referencia no estd en la Princeps.

8 A esto hay que agregar |os inconvenientes provenien-
tes del mcrofilm ya que se lee el texto a través de |os
negativos. Por otra parte, la fotografia capta |las nanchas de
tinta de las letras del verso y las revela en un msnpo plano
gue el recto con lo que la confusidn es mayor que cuando se
lee en el original.
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El libro IV tiene otro copista, Z, salvo el folio 100,
recto y verso, con el que se inicia el libro, que estan escritos
por Y. La letra es nuy claray la s larga poco frecuente. Tiene
una sola enmenda en el folio 107 wverso'® 'y, al final de
[ibro dice: "final del libro 4 / con el comenza el Mrito."
dando a entender qui za, que |os copistas han trabajado con mas

de un texto base.

El manuscrito termna con el final del canto doce, sin
otra especificacion y se ha agregado, posteriornmente, el sello
de la Biblioteca del Arsenal. No hay otros datos cotextuales

postl i m nares.

De acuerdo con |lo que dice Eugenio de Ochoa en su Catal o-

Manuscrito en 40 mayor, en papel, bien conser%%do,
bello caréacter de letra cursiva, siglo XViI

ha de admtirse, sin discusién que la caligrafia de

los tres copistas es del siglo XVI 121,

19 Octava 46, verso 4, fun por fundada, escrito sobre
| etras borradas que son il egibles. Par ece una correcci 6n hecha
sobre el nmonmento. Se borraba con tiza (cal muerta), se soplaba
para sacar el polvillo y se volvia a escribir encim.

20 Eugenio de Ochoa. Catél ogo razonado de |o0s manuscri -
tos espafioles existentes en la Biblioteca Real de Paris,
seguido de un suplenento que contiene los de las otras tres
bi bl i ot ecas publicas (del Arsenal, de Santa Genoveva y Maza-
rina). Paris, 1844. p. 666.

2L En este punto coincide Corcoréan, Introduction,..
(op.cit.) p.lxxviii.
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Hay ciertas vacil aci ones ortogréaficas propias de |a época:

por ejenplo la palabra honbre, que aparece honbre u onbre a
rengl é6n segui do:

A Di os vendi ste, no vendiste al honbre,

Al onbre solo, a Dios, a Dios vendiste.

(Libro VI1)

o el caso de las variantes del verbo haber, cono aver
o aber, por nonbrar |as mas frecuentes, excepcién hecha de la
pal abra di scipul o que sienpre aparece dicipulo, sin s antes de
c. Oro rasgo de |a época |lo representa el uso, un tanto

anarqui co, de las mayuscul as??.

La siguiente es una lista del numero de octavas por cada
uno de |os doce Libros del manuscrito en relacidén con la
Princeps : Libro I, 183 ( la Princeps tiene 184); Libro Il, 148
( el mas corto, igual en la Princeps); Libro Ill, 184 (igual en
la Princeps); Libro 1V, 160 (igual en la Princeps); LibroV,
173 (igual en la Princeps); VLibro Vi, 152 (igual en la Prin-
ceps); Libro VII, 150 (igual en la Princeps); Libro ViIll, 150
(tgual en la Princeps); Libro IX, 153 (igual en la Princeps);
Libro X, 155 (igual en la Princeps); Libro XI, 180 (igual en la
Princeps) y Libro XIl, 173 (igual en la Princeps).

22 Comp parte integrante de la ortografia, el uso de las

mayuscul as pl antea probl emas especificos no nuy faciles de
resolver a la hora de presentar un texto definitivo. Henos
tenido en cuenta, sobre este asunto, el articulo de M chel
Launay: La Majuscule. Remarques sur |'usage de la mmjuscule
dans les inprimés de la premére moitié du XVilénme siécle en
Espagne. Pl ai doyer pour une réhabilitation. En: Les Langues
Modernes. n.5-6, 1971. pp. 92-109. Este autor se inclina por
respetar |las mayusculas iniciales de verso pero normalizar de
acuerdo con el uso noderno |las restantes.
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De acuerdo con esto, el manuscrito de La Cristiada en esta

versi 6n, contiene 1.961 octavas reales - sin contar |los Argu-
mentos con que se inician |os doce |ibros ni la estrofa en
latin del libro 1, folio 4 recto?®-, wuna nmenos que el

numero configurado en todas |as ediciones conpletas del poemn
comenzando por |la de 1611. La octava de mas de la Princeps, es

la tercera octava del folio 24 recto, Libro I:

| el que enterrd sin causa el gran talento
Que el rei le did, pintado alli se via
Triste, floxo, covarde, sofioliento,

| enem go de santa nercancia;

| de los otros el corrillo essento.

Que estuvieron ociosos todo el dia.

Hasta que el padre a su l|abor |os truxo,

Al vivo se nobstrava en el dibuxo.

Hay tanbi én diferencia en el arreglo de cuatro octavas
entre el manuscrito y la edicién de 1611: en el libro 11,
edi ci 6n Princeps, |las octavas 2y 3 del folio 46 recto de
manuscrito canbian de lugar con |la octava 3 del folio 46 verso
y la octava 1 del folio 47 recto del manuscrito. El resto,
salvo el final del libro X ya analizado, esta igual.
En la edicidon Princeps se ordenan tres octavas por
folio. En el manuscrito de Paris, el argunento y la prinera
octava del texto estdn escritos en el recto del folio con que

se abre cada libro. En la Princeps , el recto del folio con que

23 Esta estrofa (a su nmanera) no esta en la Princeps y

dice: Christe, Deus et Honmo et / Lux clara et Anmor dul cissinme/
meus, tibi soli, tibi soli gloria: / mhi sufficit te cecinis-
se, et ta/ lentumate mhi traditu(m tibi reddidisse. La m
final de traditumno figura, pero el texto esta raspado conp
para indicar alguna letra y, de acuerdo con el sentido, el
caso correspondi ente es el acusativo.
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se abre cada |Ilibro contiene s6lo el argunmento, el cual esta
impreso en italica; por lo tanto, la prinmera octava de cada

libro com enza, generalnente en el verso del folio.

1.3. Concl usiones del cotejo.

Antes de establ ecer las concl usiones surgi das de
cotejo entre la Princeps y el Manuscrito, conviene, a |los
fines de anpliar el canpo de discusion, I ncorporar | o0s supues-

tos sobre | os que Corcoran fundanenta su edici 6n.

En primer lugar, el analisis de l|a caligrafia del libro
|V, proyectada, de acuerdo con esta autora, a |o largo de todo
el poemn en el proceso de suplir om siones, de retocar y pulir
el texto, es el dato inicial con el que Corcoran funda su
hipotesis de trabaj o??. Si esto es asi, el libro cuarto
fue copiado ultino por un copista que, al msno tienpo, revisa
y corrige todo el manuscrito. De las 49 notas marginales, 37
pertenecen, segun Corcor an?®, al tercer copistay de estas
37 (entre explicaciones paralelas y sinples correcciones) 16
estdn incorporadas en la edicion de 1611. Suma a esto la
autora la nota final del libro, analizada mas arri ba, | a cua

podria tratarse de un informe agregado a |a copia terminada y

24 Cfr. Corcoran. I ntroduction...(op.cit.)p.lxxxiisq

25 Se hace sumanente dificil est abl ecer una concl usi 6n a

este respecto. El testeo entre el copista del libro cuarto vy
el de las notas mnmarginales no puede realizarse sin grandes
i ncoveni entes y vacil aci ones, aun contando con |a col aboraci 6n
de un perito caligrafo, porque, al no contarse con el origina

sino con un mcrofilm las letras son demmsi ado borrosas y asi
permanecen en |a fotografia que se obtiene del | ector inpre-
sor.
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desgraci adanente omtido en |la encuademaci 6n final del manus-
crito.

Por todo esto, Corcoran plantea |a posibilidad de que este
tercer copista sea el msnp Hojeda, guien corrigid su propio
t ext o. Si  bien -agrega |a autora- nmuchas veces sus notas
mar gi nal es no significaron una nejora en el texto base de la
edi ci 6n, pero esto pudo haber pasado en una copia prelimnar a
la definitiva. Al no existir un original autodgrafo, el argunen-
to sostenido por Sor Mary Helen, es so6lo una opinion. Sus
concl usi ones establecen que el manuscrito del Arsenal es una
copia anterior a la Edicidn de 1611, probablenente corregida
por el propio autor y que la Princeps, de acuerdo con |as
vari antes que presenta, esta basada en un manuscrito adul terado
gue ignoré nuchas de las correcciones hechas por el poe-

ta26.

La tesis de Corcoran tiene demmsi ados puntos oscuros para
mantenerse y se parece nMAS a una justificacidén que a una
hi potesi s de trabajo.

En prinmer lugar la tesis se sostiene sienpre y cuando e
tercer copista sea Hojeda. Si el tercer copista no es Hojeda,
¢sobre la base de qué autoridad corrige el manuscrito? Podria
responderse., siguiendo a Eugenio de Ochoa, que se trata de una
copia posterior a la Princeps y que la correccion se realiza
con el texto inpreso o a gusto, tratandose de un manuscrito que
no tiene ningun tipo de aprobaci 6n. La objecion por parte de

26 in the opinion of the witer, M. Arsenal 8312 anteda-

tes the printed text and offers an excellent exanple of Hoje-
da's poem in the state of evolution. Cfr. Corcoran, (op.cit.)
p. | XXxv



53

Corcoran seria entonces co6no justificar el resto de Ias
enm endas que figuran en el Manuscrito y no estéan en la
Princeps. Para responder satisfactorianente hay que tener en
cuenta que esas apostillas no sienpre corrigen o enm endan e
texto sino que nuchas veces son opiniones al margen de uso nuy
corriente entre los copistas de todos los tienpos. Un ejenplo
es el del Libro |, folio 13 verso, al finalizar el verso /Tom
el caliz tanbién de vino aguado/ hay wun |lanmado v, en e
mar gen, dice: es sentencia conmin de |os tedlogos, que no fue
vino puro. En el libro Il1l, folio 75 verso, al verso /Este fue
de la tierra abom nable/ se |le agrega en el margen el siguiente
conentario: esta es opinioén del vulgo. Cuesta pensar que estas
apostillas estén hechas por el propio autor del poenn.

Por otra parte, hablar de un "adulterated manuscript" cono
texto base de la Princeps es desconocer |a seriedad de |a
Li cencia real que habla, conpb se ha podido ver, de |a obligato-
riedad del Consejo de ajustar el inpreso al "original". S
este original estaba adulterado, cono supone Corcoréan, lo era a
sabi endas del propio Hojeda, ya que la cédula real |o conprone-
te juridicamente a él y |le otorga derechos sobre sus herederos.

Queda adenmas, por resolver el problema de la octava 138
de la Princeps, omtida en el Manuscrito. Sin hacer casus bell
por una octava, en el estudio de las variantes de un texto, por
regla general, se aplica la ley de |a econonia: es mAs proba-
ble que un copista se saltee wuna estrofa a que un tipista

invente una octava entera y la intercale, conp supone Corcoran:
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In the princeps edition the third octave on folio
24 recto (Book 1) is additional, and, since it is

not essential to the sense of the poem it is guite
probable that the author did not wite it.?

En cuanto al sentido, |a octava esta acorde con |lo que se
viene desarrollando que es el tema de |la pereza conp pecado
capital y la octava en cuestién trata del siervo haragan de
Evangelio que enterr6 el Unico talento que I|e dieron sin
producir ninguno méas 28 .

En apoyo de su teoria, Corcoran trae a colacion el ejenplo

de la Historia verdadera de la conquista de Nueva Espafa, de

Bernal Diaz del Castillo editada en Madrid por Fray Alonso
Rendn en 1632. Esta edici 6n fue considerada conp texto autori-
zado vy traducida a varios idioms hasta que en 1904 Genaro
Garcia publica, en México, el texto original del autor hallado
entre |os manuscritos del archivo de Guatemal a2®. La conpa-
raci 6n no es pertinente. Entre |la nuerte de Bernal Diaz acaeci -
da en 1584 (con mas de ochenta afios de edad) y la prinera
ediciéon de 1632 hay mAs de 45 afios de distanci a, | o cual
permite |la aparicion de una, o mas, copias adulteradas. Esto no

ocurre, cono se ha visto, con La Cristiada: la aprobacién de

Lorenzana y de Vega en Lim es de 1609, la licencia real de
1610 y la edicién definitiva de 1611. Hojeda nuere en Huanuco

cinco afios después, en 1616.

20, Cfr. idem p. Ixxv.
8 \ler p.50 de este trabajo.

29 Cfr. Corcoran, Op. Cit. p.lxxxvi
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Lo que si se puede conjeturar, cosa que no hace Corcoran
muy probl abl emente por desconocimento de la Literatura peruana

del siglo XVil, es que, en el Discurso en Loor a | a Poesia que

aconpafia la edicion de la prinera parte del Parnaso Antartico

de Diego Mexia y Fernangil en 1606, se nenciona a Hojeda conp
poeta que ha escrito versos dedicados a Cristo3?. Esto
permtiria suponer que varios fragmentos manuscritos de La
Cristiada circulaban por el anbiente Ilinefio. Podria ser que
al gunas de estas copias fueran |as que aparecen en el Manuscri -
to del Arsenal, gue hubieran pasado a Espafia junto con |as
pertenencias del marqués de Montesclaros, de probada aficién
por |as | etras3! y conmp parece indicarlo el escudo de
armas que ilustra el frontispicio del mnuscrito que, segun
Corcoran is an exact copy of the original3®?. Si bien esto
es una hi pétesis, no inplica suponer que el arreglo general de

manuscrito estuvo a cargo de Hojeda (podria ser el marqués o
cual quier otro) ni que la edicion Princeps no estuviera basada
en un texto original o ms préxino al original conp parece
sefialar la real <cédula de Felipe 1Ill. Por otra parte, se ha

podido leer un facsimlar de un fragnento de |a Descripcion

Colonial de Fray Reginaldo de Lizarraga hecha en Peru hacia

160032 'y en principio, la conplicacion de la caligrafia

30, Cfr. Discurso en loor a la poesia. Edic. de Cornejo
Polar (op. cit.) versos 571 a 573.

31, Asi lo denuestra el estudio de Aurelio Mr6 Quesada.
El primer virrey poeta... (op. cit.).

32 Cfr. Corcoran. (op.cit.) p.lxxvii.

33 Cfr. Reginaldo de Lizarraga. Descripci6n colonial.
Edicion de La Biblioteca Argentina, dirrgida por Ricardo
Roj as. Buenos Aires, La Facultad, 1916. 2 vol Unenes.
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respecto del Manuscrito del Arsenal es notablenmente mayor.
Obvi anente que esto es sélo una observaci 6n pero que apoya, de
al guna manera, |o que sostiene Ochoa en su Catal ogo. en cuanto
a que por la letra el manuscrito es posterior a la Princeps.

De acuerdo con todo esto y frente al hecho indiscutible de
gue no hay, hasta el monento un manuscrito autografo, a la hora
de decidir para una edicidn entre el manuscrito y |a Princeps,
se creeria preferible, en principio, utilizar conp texto de
base esta ultim, seflalando las variantes del primero en e

aparato critico.

1.4. Ediciones posteriores.

Durante el siglo XIX el poena del padre Hojeda conenzé a
ganar la atencion de los criticos. A la seleccion de Manuel
José Quintana de 1851 |le siguid una edici6n que es mas bien una
refundicion total de |a epopeya de Hojeda, a tal punto que a
veces el polo de contacto entre una y otra esta solanmente en e

ambito de las i deas®%: se retitula La Nueva Cristiada de

Hoj eda: poemn épi co-sacro sobre | a pasion del Redentor, prece-

dida de un discurso prelimnar de Don Juan Manuel de Berrioza-

bal hecha en Madrid, Inprenta de Don Eusebio Aguado, en 1841.

34, Robert Roland Anderson. "La Nueva Cristiada de Juan
Manuel de Berriozabal. (Refundicidn romantica de Ta Epopeya de
Fray Diego de Hojeda). En: Revista | beroamericana. LII, 6-97

(jul-dic.1976) pp.329-348. EI critico hace en este trabajo un
cotejo entre la edicidén de Berriozabal y |a edicidn conpleta
de Rivadeneyra, ya que la de Quintana, en la cual est& apoyado
Berri ozabal, no es conpleta. No puede Rol and Anderson utili zar
la edicion de Corcoran (Washington, 1935) porque Quintana y
Ri vadeneyra siguen la prinmera edicion y no el manuscrito. Se
ha podido Ileer el texto de Berriozabal en la biblioteca Nacio-
nal de Santiago, en la Coleccidén Medina. Esta desprovisto de
toda |la carga doctrinal pero, a una |ectura ligera, resulta
mAs ameno que el original.
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Reduce el texto a ocho cantos y se basa expresanente en |a
versi 6n de Quintana. Por primera vez aparece |a conparaci 6n de

la obra de Hojeda con el Paraiso perdido de MIton, tépico al

gue la critica recurrira con frecuenci a.

La segunda edicién conpleta fue editada en |a BAE por
Ri vadeneyra en Madrid en 1851. Preparada por Cayetano Rossel
guien toma conp texto de base la prinmera edicion de 1611. La
Advertencia con la que se abre el tonp dedicado a |os Poemas
épi cos, establece |los principios netodol 6gi cos sobre |os que ha

basado su versi 6n:

Henmos procurado que |a correccion del presente en
nada desdiga de los anteriores de |a BIBLIOTECA
reconoci endo y conpul sando | as diferentes ediciones
de estos poemas, no aventurando enm enda al guna sin
el convencimento de que recaiga sobre un yerro de
inprenta, y en el caso de alguna variante, prefi-
riendo |los textos primtivos 6 |los mas correctos y
autorizados; que en este particular no hay escrupu-
| o que parezca nimo, y a falta de verdaderos ori -
gi nal es, nmerecen los tenidos por tales el mayor
respeto. En punto a l|a ortografia, conp cada época
y cada libro tienen la suya y todas son arbitrarias
e inconsecuentes, hemos uniformado en cierto nodo
| a de todos |los poemas, sonetiéndola al sistemn de
| a Academi a, Uunica autoridad en la materia, excepto
en aquellos casos en que |la eufonia o el caracter
del escritor exigian que se infringiese3°.

La cita pone de nmanifiesto |os postul ados que, en e
sigl o pasado, aval aban una edicio6n seria, ya que |los vol unenes
de la BAE estaban destinados, segun |lo confirma Rosell a |os

"doctos e inteligentes (pues nuestra BIBLIOTECA no es para

3 Biblioteca de Autores espafol es. Poemas épicos. Tono

Primero, volunmen 17. Coleccion dispuesta y revisada, con notas
bi ograficas y una advertencia prelimnar por don Cayetano
Rosel|. Madrid, M Rivadeneira-Ilnpresor-Editor, 1851. p. VI
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curiosos y principiantes)"3® En nota a pie de péagina,
luego de reproducir el titulo y la dedicatoria, se aclara que
el texto base utilizado es la edicion de Sevilla de 1611,y
aunque es clara y de "buenos tipos, algo incorrecta, sobre todo
en la parte de puntuaci 6n". Es opinidn de quien esto escribe,
gue la edicidn de Rosell es, en |lo que respecta a la interpre-
tacion de la escritura del poema?®’, la nejor edicidén com

pl eta que hasta hoy se ha hecho de La Cristiada. La noderniza-

cién de la ortografia es pertinente y responde a la época, |o
cual incluye el respeto de |las mayusculas en las iniciales de
cada verso. No es critica ni anotada pero es muy fiel a la
Princeps y de nucha utilidad a |a hora de conpletar un cotejo.
Tiene las conplicaciones que presentan, en general, |as obras
de la BAE: son dificiles de manejar por su formato y a la hora
de marcar citas, |a hoja de doble columa de tipos nuy pequefios

hace muy dificil la localizacion de |las m smas.

La edici 6n de Manuel Ri bé, hecha en Bar cel ona, Soci edad
Editorial La Maravilla, en 1867, con prologo de M| & y Fonta-
nal s, tanto cono | a edicion nonunental ilustrada de don Leoncio
Gonzél ez Ll opis tambi én de Barcelona, L.Gonzalez, en 1896, con
prdél ogo de Francisco Mquel y Badia y la reproducci én popul ar
de ésta hecha en Barcelona en 1902 con prdologo de Fray Justo
Cuervo no son ediciones conpletas ni criticas y responden, nas
bi en, a un propésito de difusidén. Da la inpresiodn, ya que no es

3¢ [fdem p.IV.

37 Kurt Spang dice en su articulo, ya citado. Hacia una
term nol ogia textoldgica ... : "no se debe ni se puede igno-
rar que la edicion de wun texto inplica sienpre y forzosanmente
una interpretacion" (p.320).
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un dato que se confirme explicitanente, de que estan aconodadas de
acuerdo con la edicién de Rosell.

La orden de Santo Dom ngo ha hecho recientenente una
reproducci 6n facsimlar de la nonunmental de Gonzalez Llopis en
connmenor aci 6n de los cien afos de su aparicién, Barcel ona 1896
- Madrid 1996, editada por EDI BESA y dedicada al Prior genera
de | a orden, Pbro. José Cuadros??,.

Hay tanbi én una edicién nmuy |ibre, hecha enParis, en 1837,
conpendi ada en ocho cantos por el Marqués de Casa Jara y unha
refundicion de ésta en Santiago de Chile en 1848, que se
encuentra entre |los textos de |la valiosa coleccion Medina de la
Bi bl i oteca Nacional de Santiago. Tiene un prdlogo sin firmar
donde da noticia de la edicién francesa que se utiliza conp
texto de referencia y esta precedida por una biografia del
autor que pronmete nmucho y aporta poco. No obstante esto ultino,
esta edicion hace wuna verdadera paréafrasis antol 6gica del
poema, nuy atinada, de agradable |ectura, evitando el prosaisnp
en el que inevitabl enente cae, por nonmentos, el autor.

En o que va del sigl o, La Cristiada ha nerecido una

edici6n cientifica, anotada (la prinmera y la Unica en este
sentido) de sor Mary Helen Patricia Corcoran a |la que ya se ha
hecho menci én al tratar el cotejo y |los problems del nmanuscri -
to. Esta ediciodn reproduce fielnente el texto del manuscrito
del Arsenal, sefal ando, en cada caso,las variantes con respecto
a la Princeps, a la edicion de Rosell de 1851, a la de Manuel
Ribé de 1867 y a la nmonunental de Leoncio Gonzélez LLopis de

3% Esta edicion reproduce las ilustraciones y el tamfio

real de |la monumental (30cmx 42 cm).
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1896. Excepto por la s larga, la puntuaci én, |as mayusculas y
| as pal abras abrevi adas, que han sido adaptadas de acuerdo con
el uso actual, el texto que presenta Corcoran ha mantenido |la
ortografia del manuscrito en todos sus aspectos. Las contrac-
ciones, tales conp desta, della, della, etc., se han nmantenido
i gual es.

La edicion se conpleta con una Introduction que aporta el
material critico que la autora ha podido detectar para |a
bi ografia de Hojeda y un estudio del manuscrito -que es donde
establ ece su hipdbétesis de trabajo- que ya fue analizado en e
punto 1. 2. No tiene notas criticas, salvo las confirmadas en |a
i ntroducci 6n; | os datos de referencia del texto son los si-
guientes: a la derecha el nunero de pagina Yy, por cada pagina
se indica, del 1 al 32, las lineas del texto en fornma distan-
ciada; a la izquierda el nanmero de Folio r. (recto) y v. (verso),
de acuerdo con la foliacidén del manuscrito. Esta manera de
sefialar el texto hace nmuy dificil su localizacion en otra
edicion y es uno de los serios inconvenientes que plantea |la
versi 6n de Corcor an. No obstante, dada I|a calidad del <cotejo
gqgue revelay la fidelidad de su transcripcidén tanto conp la
referencia constante a |as otras ediciones conpletas, se admte

que se trata de una edicion para especialistas?3® en la

39 Cfr. JesUs Cafiedo e lgnacio Arellano. Cbservaci ones
provi sional es sobre la edicidon y anotacion de textos del Siglo
de Oro. (op. cit. ) clasifica los tipos de edicidn de acuerdo
con el publico al que van dirigidas en 3: a) La edicio6n para
especi al i st as, gue tiende a |a wultraconservaci 6n del texto
base y son calificadas tanmbién cono ultracientificas; b) Ia
edi ci 6n para estudi osos en general y estudiantes, que intenta
reunir la <calidad cientifica y la manejabilidad y <c¢) la de
di vul gaci 6n, que normal nente ni siquiera suele ser enconendada
a un profesional, (p. 345) Se ha tenido en cuenta esta clasifi-
cacion para conprender las ediciones existentes sobre La
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cual se rescata el texto base con la mayor fidelidad y, con
este m sno objeto, se limta al mnino la intervencidn inter-
pretativa del edi tor *°. Hay wuna reinpresién de 1969 (New
York, AMS Press, |xxxvii, 522 pp) que debe haber tenido nuy
poca tirada ya que es la edicion de 1935 la que es tonada conp
base para una seleccidn, rel ati vanente reciente, hecha por
Frank Pierce (Madrid, Anaya, 1971) con un estudio prelimnar

del editor.

El trabajo de Rafael Aguayo Spencer para su edicion
conpleta (la primera, y la unica, que se ha hecho en el Per)
hecha en Lima, Editorial P. T. CM. en 1947, en 2 tonos y formando
parte de la Coleccion Letras |beroamericanas®*', toma conmp
texto base la princeps y marca (en esto consisten |as notas)
en el texto las variantes "principales" de la edicion del
manuscrito hecha por Corcoréan. En cuanto a |a nodernizaci 6n de
la ortografia es aceptable aunque, curiosanente, conserva |as
mayudscul as de la inicial de cada verso. No hay estudio critico
del poema |0 que le da el aspecto de una edicion de divul ga-

ci on.

Cri sti ada.

40 La edicién de Corcoran es hoy una pieza de col ecci 6n,
ausente aun en las Bibliotecas mas inportantes del Mundo. No
estd en |la Biblioteca Nacional de Madrid ni en |la de Londres.
Si esta en la Library of Congress de Washi ngton. Se ha podido
obtener un ejenplar de |a edicién de Corcoran de 1935, gracias
al esfuerzo y gentileza del Rvdo. Padre Carlos Urrutigoity,
prof esor de Teologia en el Seminario "St. Thomas Aquinas",
W nona, EE. UU.

“1_ Unejenplar de esta edicion nos fue gentilnente
enviado por el Dr. Denegri Luna desde Lima. Esta citada cono
texto de referencia, en el estudio de Estuardo Nafiez, Las
letras de Italia en el Peru. (op.cit.)
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Entre | as reproducci ones parcial es nodernas nerecen citarse
la de la Biblioteca de Cultura Per uana®*? de 1938 que,
bajo el titulo de Los M sticos, presenta a Hojeda, Mjia vy
Fernangil, Valverde, Alloza, Ml éndez y Peralta Barnuevo entre

| os autores coloniales, y la de Maria Paz Rui z, La Cristiada.

Poema de |la Pasion de Cristo, con introduccion y notas de |la

editora (Salamanca, 1984), |l a mAs reciente que se ha podido

encontrar.

1. 5. Edi ci 6npropuestaparal apresenteinvesti gaci 6n.

La evaluaci 6n del material consultado permite establecer
gue, para una investigacioén seria de |la obra del padre Hojeda,
es insoslayable el enpleo de la edicidon de Corcoran, salvando,
con una doble entrada del dato de referencia de las citas, el
i nconveniente de su localizacién vy facilitando la posibilidad
de cotejar <con otra edicion. Indicar, asi, en prinmer lugar |la
referencia de acuerdo con esta edicién, es decir, nuamero de
pagina y nunero de linea (por ejenplo: p. 325: 25) y, a conti-
nuaci 6n, nunero de libro y de octava (por ejenplo: Libro VIII:
123). Este sera el procedimento a seguir a |o largo del
presente estudio.

El inventario cronol 6gico de I|as ediciones pernite apre-
ciar un prolongado silencio editorial ya que, aunque el poenm

fue conocido por la critica durante el siglo XVII, hay que

42 Paris, Desclée de Brower, 1938. T. VII. Es, de
t odas maneras, una edicién de divulgacion, pero de gran cali-
dad. Trae una noticia prelimnar para cada autor seleccionado
que si bien acarrea material de estudios anteriores, no deja
de establecer la calidad superior de La Cristiada con respecto
a los otros poemas que conponen el vol unen.
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esperar mas de dosci entos afios para verlo reaparecer en |la Misa

épi ca de Quintana y, aun aqui, en ediciodn abreviada. En opinion
de Frank Pierce, esta falta de interés por reeditar el poemn
se puede atribuir a las fallas de su prinera edicién: "Hojeda -
nos dice Pierce- que nmurid en el Perd, no pudo revisar el texto
impreso de 1611 y éste acusa errores notables, sobre todo en la
punt uaci 6n"** Habra que recordar, para explicar este si-
l encio, que el gusto neocl &sico consideré el arte Barroco cono
una especi e de decadencia de |la estética renacentista. |nclusi-
ve | a palabra, barroco, tuvo el significado peyorativo de al go
insélito o, conmo dice Corom nas, de wun inperfecto razona-
m ent o, un extrafio silogisno o una perla irregul ar**. No
parece demmasiado inportante una opinién de biblio6filo para
evitar wuna reedicién. No hay que olvidar, para conprender toda
| a producci 6n del siglo XVIlIl y, aun, la del final del XVII,
gue es un periodo de dogmatisnmo liberal en el que I|a inmagen de
| a Espafia catodlica e inperial en todas sus versiones -parti -
cularmente | a nal |l amada col oni al - sufrieron un desprecio
profundo desde las distintas perspectivas historiograficas en

gue se |l a considero.

En el siglo XI X es cuando el poema enpieza a ganar admra-
dores, <conb se puede ver por los juicios criticos que le
dedi caron personalidades de prinera plana en materia literaria
tales com el msm Quintana, Rosell, MIlI&4&y Fontanals vy

Menéndez y Pel ayo. No obstante no ha tenido |a pronocion de

43, Cfr. Frank Pierce. Introduccion... a la edicidn de
La Cristiada (Madrid, Anaya, 1971. p.9).

a4 J. Corominas. Diccionario Critico Etinolo6gico dela

Lengua Castel |l ana. Madrid, Gredos, 1954. T. |. p. 415.
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otras obras senejantes de inferior calidad y quiza esto se deba
MAs que a l|la ausencia de buenas ediciones, a la falta de una

i nterpretaci 6n cabal del poena.



CAPI TULO |1

SI TUACI ON Y PERSPECTI VA DE LOS ESTUDI OS CRi TI COS

2. 1. Bibliografiacritica: propuestasy probl enas.

Lo que en este punto se considera conp estudios criticos
no sienpre responde a |lo que se entiende hoy conpb critica
literaria. Y esto por dos razones. En priner lugar, porque
trat andose de una obra de relativa antigiedad |la bibliografia
de referencia que se ha ido acumulando revela tantas variantes
cuantas acusa la historia de los nétodos «criticos: desde e
raci onal i sno positivista que propuso un enfoque sociol 6gico de
fenéneno literario - hoy préacticamente reinstaurado en el nuevo
“discurso colonial"-, la critica biografica y su consecuente
i nconprensi 6n esencial de la problematica hispanoanericana
hasta el esteticisno para el cual todo dato extrapoético en la
organi zaci 6n interna del texto es entendido conb una sobrecarga
def ect uosa del m sno.

Hay que tener en cuenta ademds, desde este nisnp angul o,
gue todas |a obras producidas durante el Siglo de oro espafol,
dentro y fuera de la peninsula, sufren un proceso de reinter-
pretaci 6n a partir de la incorporaci 6n del concepto estético de
Barroco literario. La denom naci 6n de Barroco, conp ya se dij o,
era sinonino de mal gusto para todo critico de t endenci a

neocl &sica. Este prejuicio se proyecta en la critica a través
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de casi todo el siglo XI X, y no sélo hasta Jakob Burckhardt
Si no, inclusive, hasta Benedetto Croce. La rehabilitacion
com enza en prinmer térmno en la Arquitectura y las Artes
pldsticas y en Gltima instancia llega a la Literatural.

Si con Wl ff1in? y Wi sbach?® el Barroco quedaba
definitivanente establecido para |a Historia del arte cono
fenénmeno estético, tanto desde el punto de vista de la form

combp del contenido, iconografia vy significado, su irrupcion

definitiva en las letras, luego de varios intentos no del todo
felices?, se hizo a partir de los estudios de Marcel Batai -
Ilon, Erasnme et |'Espagne, de 1937, Guillermo Diaz-Plaja, El

espiritu del Barroco, de 1940 y Hel nut Hatzfeld, El predomnio

del espiritu espafiol en la literatura europea del siglo XVil,

1 Cfr. Hel mut Hat zf el d. Estudi os sobre el Barroco.
Madri d, Credos, 1973. En este trabajo -ya clasico- sobre el
Barroco se hace un Exanen critico del desarrollo de las teo-
rias del Barroco, en el cual se observa céno |os principios
estéticos que comenzan a aplicarse en la arquitectura y en
las artes plasticas, pueden ser trasladados a "géneros de
caracter descriptivo-narrativo, a la épica de Torquato Tasso,
por ejenplo. La tarea podia |levarse a cabo sin otra dificul-
tad que l|a de nodificar dichos "principios", cono |o hizo, en
efecto, Theophil Spoerri ya en 1922" (p.17) y conmo, de hecho,
| o hace Hatzfeld en este estudio.

2, Heinrich Wol fflin. Kunst geschi chliche G undbegriffe.
Minchen, Bruckmann, 1921

3. Werner Weisbach. Der Barock als Kunst der Gegenr efor-
mation. Berlin, Cassirer, 1921. Se conoci 0 en espahol a traves
de Ta traducci 6n de Enrique Lafuente Ferrari. El barroco, arte
de lacontrarreforma - Madrid, Espasa-Cal pe, 1942.

4 Cfr. Helnnut Hatsfeld- Estudios... (op. cit. ) Menciona
el intento de Fritz Strich (Der lyrische Stil des 17. Jahrhun-
derts. 1916) cuyo "principal error consiste en tomar cono
punto de partida la literatura al emana, que, en el siglo XVII,
se hallaba todavia en una época inicial de tanteo, conparada
con la madurez de las literaturas roménicas" (p. 16).
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de 1941°. De acuerdo con estos autores |os presupuestos
tedricos a considerar para una conprension correcta de

probl ema eran: el Barroco, en tanto categoria estética, que se
mani fiesta por ese gusto que da preferencia a lo raro, alo
conplicadoy a lo divino sobre o terrestre, bello y mundano,
debia ser considerado parte de la idiosincrasia de Espafa,
quien habria influido posteriormente en Roma y en Napdles,
estimados cono centro y origen del Barroco historico. E

analisis de sus rasgos esenciales debia tener en cuenta estos
cuatro factores: en prinmer lugar, |a existencia de |los princi-
pi os estéticos del Renacimento italiano plenanmente desarroll a-
dos conmp punto de partida; en segundo térm no, una espirituali-
dad dom nante acorde con el Concilio de Trento Yy su consecuen-
te reinstauracion del humanisno cristiano; tercero, la no
exi stencia de wuna Reforma protestante oficial, prosaica e
i conoclasta; y cuarto, un arte y una literatura que se hallaran
a un msno nivel de perfeccidén y estuvieran al servicio de la
propaganda religi osa. Desde Italia se extendi6 por Francia,
Alemania e Inglaterra y regres6é a la msma Espafia, donde ya
habian florecido Cervantes y Vel d&zquez, dando origen a tenden-

cias tan exorbitantes conb el conceptisnb y el culteranis-

mo © .

°, Aparecido en Revista de Filologia Hispanica. L,
(1941), pp. 9-23. Este articulo es el texto de una conferencia
pronunci ada por Hatzfeld en la Universidad de Bruselas en
mar zo de 1940.

6

Hat zfeld atribuye estas "exageraciones" al "espiritu
nozarabe que, en tienpos pasados, cre6 el arte, nudéar y Ila
l[iteratura aljaimda" (ldem p.19).
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Fue Espafia, por |lo tanto, la responsable de la difusion
del Barroco histéorico en Europa, comb lo fue tanmbién de la
Contrarreforma catdlica ya que uno y otra se inscribieron cono
| os rasgos esenci al es del "estilo" del Inperio -espafiol que,
comp tal, tuvo una funcion publica y pedagdgica.

Sin dejar de reconocer el aporte esencial que estos
estudios criticos significaron para el rescate del periodo y
de | as obras barrocas, un aspecto se debe objetar y es el hecho
de abordar la literatura con los msnps criterios gque operan
para las artes plasticas; esto produjo un desajuste de la
verdadera dinensi én del objeto literario cuyo efecto fue -y es
aun hoy- | a desinserci6n de |as obras del marco contextual que,
necesari anent e, las justifica. La imagen, conb codigo de
transferencia de las artes plasticas, tiene un valor universal,
gue no lo tiene el lenguaje. La lengua es una realidad particu-
lar en cuanto que estéa denasiado amarrada al tienpo vy al
espaci o asi conbp a la naciony a |la persona. Tanto, que el
retorno al horizonte de producci 6n de una obra literaria es un
paso previo fundamental para intentar una hermenéutica satis-
factoria. EIl msnmo Hatzfeld apunta, cuando desarrolla el temn
del Barroco Iliterario en Espafia, |os probl ems gue surgen en
torno a |la concepci 6n "universalista" del Barroco. No obstante,
propone un denom nador conun para los paises catdlicos vy

l atinos’. Sin entrar en el analisis del problem, es de

. Hatzfeld disiente con Fierre Francastel, en cuanto
gue éste opina que se debe rechazar "el suefio nmal sano de una

Europa wunida estilisticamente" (Limtes chronol ogiques, lim-
tes géographiques et |inmtes sociaux du Baroque. En: Retto-
rica e Barocco. Actas del tercer Congreso Internacional de
Estudi os Humanisticos. Ed. de Enrice Castelli. Roma, Bocca,

1955. p. 59). Apoya l|la tesis de Cioranescu, que dice que "el
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rigor sefialar que hay una diferencia notable -no violenta-
entre las producci ones barrocas de Hi spanoaméricay las de la
Peninsula, y esto por razones nuy diversas.

Si en Espaifa |os recursos discursivos del conceptisno
estan en funcio6n de ahondar en la interpretaci 6n poética de
contenidos netafisicos (Quevedo y Calderdén) y la oscuridad
provi ene del sensualisno culterano, |l a Déci ma Musa de Meéxico
consigue su hermetisnmp a través de una poética conceptista.
Para Hoj eda, los principios tedricos de |a Poética de Ari st éte-
| es explican, necesarianente, |a Teologia, y no a la inversa
conb ocurre con |las propuestas del Pinciano y de Francisco
Cascales. Anmérica es nmAs "tomsta" en este periodo, si se
quiere, que el viejo nundo, porque en ella la relacidn poeta-
tedl ogo no es una opcidén sino una necesidad. Pero todo esto
tiene su justificacidén en wun entorno histérico-cultural, el
m sno que hace que | os fundamentos teol 6gi cos que inpulsaron la
defensa de la Fe catdélica en Europa pronovieran la M sidn en

Améri ca.

Habra que tener en cuenta, ademds, en este balance de

material critico sobre La Cristiada, gque |los estudios han

estado determ nados por la conplejidad del estatuto semantico
del poema que inpone aproximaciones de diversos 6rdenes, ya

sea que se | o haya considerado conop nmanifestaci 6n de un género

barroco es un nmovinmento de interés universal, que abarca
todas |las manifestaciones artisticas de un determ nado perio-
do de tienpo, y entonces las fronteras lingluisticas y litera-
rias son neras ficciones, que no limtan en ningun nodo Ila

extensi 6n del fenéneno” (EI Barroco o el descubrimento de
drama. Universidad de |a Laguna, 1957. p. 46). Cfr. H Hatz-
feld. Estudi os sobre el Barroco. (op. cit. )p. 73).
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literario o conmo producto de |a especul acién sobre un sistem
religioso.

De acuerdo con esto se habra de entender |os aportes
criticos conp sin6ninb de interpretaci 6n, otorgandole a esta
altima una anplitud nmayor de su anbito en relaci6on con e
fenémeno de la conprension, teniendo en cuenta que el fin de

toda interpretaci6n es |la busqueda de un sentido compl et o?.

2. 1. 1. El Discurso en Loor a | a poesia.

En rigor, el prinmer estudio critico gue se hace sobre

Hojeda y La Cristiada, es el que consta en una conposicion

| audatoria, titulada Discurso en Loor de | a Poesia aparecido en

Sevilla en 1608. Este poema andonino fue escrito en Linma, segln

consta en los prelimnares que Diego Mexia y Fernangil hace, al

com enzo de su Parnaso Ant arti co® refiri éndose a esta

8 El problema de la interpretaci6n es una constante de
los estudios literarios y ha sido abordado desde distintas
oOpticas. En térm nos generales "critica®" e "interpretacion®
son sinoninos. En el estudio de José Dom nguez Caparrés sobre
los Origenes del discurso critico. Teorias antiguas y nedi eva-
| es sobre Ta interpretacion. (Madrid, G edos, 1993), se hace
referencia concretanente a que "la escritura es un |ugar
privilegiado de I|a interpretacion, por cuanto asune la dis-
tancia cono hecho constitutivo. Se escribe para |uchar contra
la distancia tenporal. Todo lector se enfrenta a |a separa-
cion, y se ve obligado a interpretar” (p.12). Emlio Lledd en
Literatura y critica fil osofica. (En: Métodos de estudio de
la obra literaria, Madrid, Gredos, 1985) ve, en el juicio de
Plraton contra Ta escritura, "traslucir un problem mas profun-
do, aquel que plantea |a incesante necesidad de que toda
escritura exija sienpre su interpretacién; de que la soledad
del lenguaje requiera un esfuerzo ininterrunpido por arrancar-
| a de su original silencio" (p.421).

%, Diego Mexia y Fernangil. Prinmera Parte del Parnaso
Antartico y de otras obras amatorias, con las 21 Epistolas de
Ovidi oy el in Ibin, en Tercetos. Dirigidos a don Juan de
ViTTela, ordor en Ta CancillTeria de Los Reyes. Por Di ego
Mexia, natural de la ciudad de Sevilla y residente en la de
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conposicién que él msno adjunta a su obra. Afirma Mexia que "a
ingenio de nmujer"” se debe, concretanente a una "sefiora princi-
pal d'este Reino, nui versada en |engua Toscana, i Portuguesa",
| amentando que "por cuyo nmandam ento, i justos respetos”
quedara su nonbre en el ol vi dotl?.

En el Discurso Hojeda es nonbrado junto con Gal vez, anbos
sevillanos vy autores de poesias "a Cristo dedicadas"'?.

Conb ya se vio anteriornmente, si bien La Cristiada no estaba

publicada para el tienpo en que se escribid éste discurso, se
|l a conocia, si no conpleta, en fragnentos o por cantos ai sl a-

dos. Lo inportante aqui es que se designara a Hojeda no sélo

comb poeta religioso residente en Li ma'? sino formando
| os Reyes, en los riquissinos Reinos del Pird. Con privile-
gio. Inpreso en Sevilla por Alonso Rodriguez Gamarra. Afo

1608. Estos son |los datos que corresponden a |a Princeps. Se
maneja la Edicion de Antonio Cornejo Polar. Discurso en Loor
de | a Poesi a. Li ma, Universidad Naci onal Mayor de San Marcos,
Fac. de Letras, Instituto de Literatura, 1964.

1 Hay hoy wun trabajo del profesor Guillermo Lohmann

Villena. Amarilis Indiana. I dentificacion y Senbl anza. (Li ma,
Pontificia Universidad Catélica del Perd. Fondo Editorial,
1993) en donde se sostiene la tesis, tras rigurosa investiga-
ci 6n de docunentos originales, de que la Amarilis de |a Epis-
tola a Belardo es dofia Maria de Rojas y Garay y que de ninguna
manera se puede confundir con la autora - aun andéni ma- del
Di scurso... pues este ultinbo poema, junto con el Parnaso
Antartico se enviaron a Espafia en 1602, cuando Amarilis-
Maria de Rojas- no |legaba a los diez aflos de edad (Cfr.
pp. 33-34). Con el aporte de este prestigioso historiador se
pone fin a wuna hipdétesis que unia I|la Epistola y el Discurso
baj o una m snma autora.

11 Cfr. Discurso... (op. cit. ) P. 242;versos 571 a 579.
12

|dem p. 242; versos 577-579: "H wuno estda a Truxillo
enriqueciendo / a Lim el otro: y anbos a Sevilla".
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parte de la Academia Antartica'®* y de esta manera incorpo-
rado a lo que hoy se |I|lamaria una generaci 6n de poetas. Ademas
de Hojeda, Galvez y Mexia, estan nencionados el domnico

Franci sco de Figueroa autor de un Tratado breve del dulcisinp

Nonbre de Maria, Duarte Fernandez conocido por sus Rel aci ones

del Perld, Pedro de Oia con su Arauco Donado, M guel Cabello de

Bal boa y la Mscelanea Antartica, Diego de Aval os y Figueroa

autor de una M scel dnea Austral y de Defensa de Damas y Di ego

de Aguilar autor de El Mirafibn. Micho nenos conoci dos son

Pedro Montes de Oc al!*, Juan Sedefio, Juan de Salcedo y
Villandrano!®, Gaspar de Villaroel'®, Luis Pérez An-
gel y Antonio Falcon, de quienes no se sabe nada salvo |o que
aparece en el Discurso, esto es, que escribian a |a mnera

italiana, pues la autora |os conpara con Dante y Tasso. Igua

13 {dem p. 239; versos 496-498: "I vosotras Antarticas

regiones / tanbi én podéis teneros por dichosas / pues alcan-
cais tan cél ebres varones"; y luego en |la p. 240; verso 526: "I
un tienpo fue, qu'en tu Academi a viste". La denom nacion de
Academi a Antartica parece ser original de Mexia y Fernangil, a
gquien la msma autora reconoce conb exponente maxino: "I tu
Mexia, que eres d el Febéo / va(n)do el principe, aceta nues-
tra ofrenda / de ingenio pobre, i rica de desseo" (p. 251; ver-
sos 802 a 804).

4 Sobre Pedro Montes de Oca o Montesdoca, apenas si se
conoce un soneto en alabanza de Vicente Espinel. Sin enbargo
fue el ogiado por Cervantes en dos oportuni dades y por el nm snp
Espinel, o que denuestra que si bien fue grande su fam, fue
escasa su fortuna. (Cfr. Antonio Cornejo Polar, Estudio preli-
mnar... (op. cit. p. 131).

5 No ha tenido nmejor suerte que |os anteriores. Elogia-
do por Cervantes, se conocen dos sonetos dedicados a Diego de
Aval os y al Padre Ayll én: conposiciones |audatorias sin ningun
rasgo especial que las califique.

6 Apenas si han |legado hasta hoy cuatro poemms, todos
| audat ori os. Segun opini 6n de Cornejo Polar "las orientaciones
que inpartid fueron mas trascendental es que su obra, pues
promovi 6 el anbiente literario de |a época conb docto de vasta
cultura y exquisitas aficiones literarias". (Cfr. idempag. 134)
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suerte han tenido los ultinms poetas nmenci onados en |a al aban-
za: Cristobal de Arriaga y Pedro Carvaj al '’.

El principio ordenador que asocia estos poetas es, sin
duda, |a coetaneidad. No obstante, aun cuando |a poetisa carece
de una jerarquia axioldégicay prodiga por igual elogios a
poetas de nmérito vy a versificadores sin inportancia, se puede
advertir que, en general, los temas oscilan entre lo religio-
soy la historia sobre |la base formal de una fuerte influencia
del barroco italiano (Tasso, Vida, Sannazzaro) Yy, a través de
estos, Ovidio, Dante y Petrarca. Si bien el estilo de Hojeda no
esta libre de toda afectacion y conserva de un nodo sutil vy
casi inexplicable, ciertos rasgos gongorinos, estos autores
estan, en general, aun lejos de la oscuridad culterana y actula
en ellos, <conp fondo ideoldgico béasico, el espiritu de la

Contrarreforma catdélica en su versi 6n aneri cana.

2. 1. 2. El eazar Bol ofia Daifi no.

Mucho tienpo después y probabl emente por el auge suscitado
por la edicidn de Quintana y luego por |la de Rosell, aparece en
Lima en 1890, el trabajo de Eleazar Bol ofia Dafii no, La Cris-

ti ada. Poemm épico de Fray Diego de O eda'® apuntando una

7, Cornejo Polar desconoce toda produccion literaria

respecto a estos dos, pero aporta datos biograficos de inte-
rés. (Cfr. idem p.|35).

8 Ha sido inposible hallar un ejenplar de este trabajo.
Con el msnp inconveniente se topa, al parecer Corcoran,
porque no da dato editorial y manifiesta wutilizar una trans-
cripcién hecha en Santiago de Chile por Mnsedor Laghi e
incluida en una edicién de las Obras de Bol ofia en "one of the
librarles of that city" (Introduction, (op. cit. p. xviii) Se
maneja una referencia a este trabajo, sin ningun contenido
i nportante, sal vo la intencidon de catalogar el poema conp
obra épica, obteni da de una edicion abreviada vy nuy popul ar
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serie de generalidades cuyo nmérito consiste en aportar una

| ectura del poemn desde la literatura peruana.

2. 1. 3. Fray Justo Cuervo.

El estudio de Fray Justo Cuervo, EI Maestro Fr. Diego de

Ojeday La Cristiada, que este autor conpusiera al otorgéarsele

el doctorado en I|a Universidad de Sal amanca, fue publicado en
Madrid, Libreria de Gregorio del Ao en 1898°%. Aparecio
| uego cono prodélogo a la reproducci 6n popular de |a edicidn de
Leonci o Gonzél ez Ll opis. hecha en Barcel ona en 1902.

Es éste el primer estudio realmente critico que se

escribe sobre La Cristiada. Destaca, al inicio, el injusto

olvido de la obra del padre Hojeda y rescata datos biograficos
del autor gque afirma haber obtenido de las <crénicas de la
Orden de Santo Domi ngo: "De esta manera henos tenido |la
satisfaccion de Ilenar el vacio que tanto |anentaban Quintana y

Rossel | respecto de nuestro héroe" (p. |1 5).

de Santiago, sin dato editorial ni fecha. Tiene esta ediciodn
un prologo sin autor responsabl e, gque se propone adjuntar
nuevos aportes sobre la biografia de Hojeda y con tal propési-
to cita a Bol ofla Dafiino y a Justo Cuervo. No agrega nada
nuevo. La biografia parece wuna hagiografia nontada sobre e

dato de l|la "humldad" tan sefalada en nuestro poeta y e

librito (47 paginas) podria considerarse conp una edicion de
di fusi 6n para escolares, nuy util para seguir un Via Crucis.

19 Este trabajo de Justo Cuervo, fue publicado en Madrid,
en 1918, en una col ecci 6n de Discursos, bajo el subtitulo de
Discurso leido en la Universidad de Madrid para obtener el
doctorado en la Facultad de Filosofia y Letras por el P. Fr.
Justo Cuervo, de Ta orden de predicadores. Sobre este trabajo-
anota don Marcelino Menéndez y Pelayo "un joven dom nico, de
qui en mucho espera la historia literaria de su Orden, presenté
aios hace a la Fac. de Letras de l|la Universidad de Madrid, una
tesis doctoral acerca del P. eda (sic) con datos biograficos
gue no henos visto en ninguna otra parte", (En Historia de |la
poesi a hi spanoanericana. T. |1, Cap. |IX Peru. p. 99).
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| nt eresa destacar, en |a disertaci én de Cuervo, dos aspec-

tos: en prinmer lugar, |la conparaci 6n con El paraiso perdido de

Mlton, dato que se va inponiendo en la critica conmo materi al
de acarreo a partir de Quintana Yy que nunca termna de ser
desarrollado en su totalidad. La analogia con MIton esta
pl ant eada, aqui, a nivel de las imgenes infernales. Hay, en
realidad, una senejanza, tanto conb |o hay con I|a Divina

Conedia, la JerusalemLibertada y La Mesiada de Klopstock con

qui enes  tambi én esta confrontada La Cri sti ada®® y todo

esto derivado del hecho de gue coinciden en la eleccidn de
temas biblicos. La primera objecion -y la mas obvia- es que
la relaci 6n Hojeda-Mlton, tal y conp |a propone Cuervo, es muy
tangencial, tanto por cuestiones de espacio (Peru, Londres) y

tienpo ( El Paraiso perdido apareci 6 en 1667) conp de cosnovi -

sion religiosa, ya que MIlton es un producto acabado de |os
efectos de |la Reforma protestante en Inglaterra. Lo que no hace
el autor es retroceder en el tienpo buscando la fuente conun a
anmbos, ya que bien se sabe que MIton estuvo en Italia, era un
adm rador del Dbarroco italiano, al punto de escribir diez
sonetos en "lengua toscana" y era, ademas, amigo de Galileo. Es
evi dente que conocia a los italianos cono |os conoci6 el msnm
Hojeda y que toda la cultura italiana de los siglos XVI y XViI
esta de al guna manera en su poema. Dante opera en |a base de su
imaginario infernal, cono de hecho |o hace en Hojeda y en |la

tradicién literaria posterior a la Divina Conedia relacionada

con | a denonol ogia. Bien enlazada, en sus senejanzas y diferen-

cias, la relacién con MIton puede aportar a La Cristiada datos

20 Cfr. Idem p. 32.
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i nportantes para su interpretaci én, teniendo en cuenta que se
trata de una cosnovision religiosa de signo contrario.
En segundo lugar, Cuervo destaca, | uego de wun analisis
rapido de |os contenidos doctrinales del poemn, que I|a obra
refleja la "teoria del tomi smo 2!, Sobre este punto habia

insistido en |la biografia:

Cuando desenpefiaba este cargo [regente de estudios
en el convento de Lima], dio a luz en su patria, el
aiio de 1611, el poema que |le ha innortalizado, vy
gue habia conpuesto cuando aun era de corta edad.

Asi |lo confiesa él msnp en el libro V de La Cri s-
tiada®? [... ] Pens6 hacer una defensa de Ta

doctrina de Santo TomAs, atacada en aquellos dias
por al gunos inprudentes innovadores (... ) Pero el
poeta no doblo I|a edad vy sus planes no debieron
salir de la esfera de proyectos. 23

El problenma esta bien sefial ado, pero en forma insuficien-

te. Hay que anotar, en principio, que |la Suma Teol 6gica de

Santo TomAs es un dato "noderno", en el nmejor de |os sentidos,
y no un resabio de "nmedievalism", en el peor de los sentidos.
Fueron los jesuitas Lainez y Sal nerén qui enes inpusieron en e

Concilio de Trento el retorno a la filosofia tom sta conp Unico

medi o de purificar la Teologia de la herejia protestante. De

21 Jdem p. 34.

22 Cfr. p.216: 17-24; L. V: 168
El defensor de |la verdad, Egidio,
Del regio patriarca hijo noble.
Que fue al grande TomAs docto presidio,
Y corona Gan6 de fuerte roble;
Cuya fatiga generosa enbidio,
Y antes imtaré que el tienpo doble
M corta edad, si el ocio desseado
Da favor, conp suele, a m cuidado;

23 Cuervo. (Op. cit.) pp. 9-10
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esta manera, el sustrato tomsta del nivel doctrinario de
poema de Hojeda junto con la influencia de Tasso y Vida son

datos que marcan La Cristiada cono un poema de su tienpo. Por

otra parte, Cuervo no discierne |la funcion del discurso doctri-
nario a nivel del plano estructural vy, por esto nmisno quizas,
encuentra que es un "defecto" la constante "aparicion de la
personal i dad del poet a 24 que figura en su analisis conp

un punto oscuro.

2. 1. 4. Marcel i noMenéndezy Pel ayo

Se i mpone, también, comentar el andlisis de don Marcelino
Menéndez y Pelayo en el capitulo correspondiente al Peru de su

Hi storia de | a poesia Hi spano-anericana (1948, t. |1). En prinmer

| ugar, don Marcelino inserta a nuestro autor en el anbito
particularisino de |la poesia del Perd virreinal, aun cuando |a
reconstrucci 6n del horizonte histérico de su producci é6n no sea,
ni con nmucho, l|a que hoy se maneja. En segundo |ugar, porque le
reconoce |os méritos poéticos enlazados en la materia teol 6gi-
ca:. "(...) laardiente el ocuencia de nuestros ascéticos, |a del

venerable Granada?®, sobre todo, en sus Meditaciones

sobre la pasi én, nadie |la ha igualado entre nuestros poetas,

salvo el P.Qgeda" (p.97). Podra discutirse la inclusion de La
Cristiada dentro de la literatura ascética, pero es inportante

el hecho de que Menéndez y Pel ayo consi dere conp una unidad

24 ldem p. 37.

2> Sobre este punto, el nmmestro deja el rumbo marcado.
Es curioso que Frank Pierce no considere este aspecto que, mAsS
gue una influencia es un nodelo rector en la fornmacioén inte-
| ectual de Hoj eda.
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| os aspectos poéticos y doctrinales del poema y que deja
seflal ada |l a influencia de Fray Luis de Granada. Aun cuando este
ualtinmo dato puede apoyar un estudio retrospectivo, en afan de
| ocalizar wuna tradicién poético-teol égica que entronque al
peruano con las fuentes de Trento, mMAS que una senejanza de

estil os.

2. 1.5 LuisUrbanoyArturoCayuela

El ensayo de fray Luis D. Urbano, La poesia de la fe
aparecido en Ateneo en Madrid en 1911, sostiene que la fe
cristiana es esencial para toda poesia realnente grande y que
en |a defensa vy exposicién de esa Fe, estriba el val or inigua-
lable de Hojeda. ElI articulo estd planteado en térm nos de
homlia domnical y, si bien no deja de realzar el valor
apol ogético de la obra por sobre todos |os otros, considera.
conb un punto clave para l|a reflexion sobre una determ nada
teoria literaria, la finalidad religiosa de |a poesia, princi-
pio que tanbién estaba presente en el marco tedrico de Ila
generaci 6n del Parnaso Antarti co.

Vei nte afos después aparece, en la msnma |linea interpre-
tativa, el ensayo de Arturo M Cayuela, Nuestro poena de |la

Redenci 6n?® quien adjudica el olvido de La Cristiada a |a

pérdida de interés por la lectura de cuestiones religiosas. Su
estudio es mas inparcial y agudo que el de Urbano, pero anbos,

en |ineas generales, actuan con el msnp criterio, es decir,

6 Arturo M Cayuela. Nuestro poema de |a Redencion. En
Razon y Fe. Madrid, 1933. CIII, pp. 99-127.
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trabajar la problematica del poema desde una perspectiva

excl usi vanente doctrinari a.

2. 1. 6. José de |la Riva-Aglero

José de la Riva-Agluero, en sus Estudios de Literatura

Peruana: del Inca Garcilaso a Egur en?’ se desdice de unos

escritos de 1905, producto de su escepticisno juvenil, en |os
gue detractara |a epopeya de Hojeda, y concluye que "el
hum | de y santo Padre Hojeda fue, sin discusion el nejor poeta
colonial™ (p. 66). No hay en este autor un planteo de | o que se
deba entender por l|iteratura peruana colonial y, por |lo tanto,
la "peruanidad" de |a obra estd vista a nivel de |os datos

referenciales interpretados con |la mayor |ibertad:

| nsi ste en netaforas peruanas de "minas ricas y ve-
tas", de "balsas" y de "arbol es de bal samp" (Libro
I11)- A veces distinguinos en sus estrofas |Ias
[luvias de la Sierra, que enpapan |los cerros, Yy
arrastran pedrejones y llocllas a los valles (... );
y sigue habl &ndonos de "enhi estas cunbres, pefascos
rigidos, desgajados alld en lo profundo, veloces
corrientes bramadoras que vencen |as rocas y salen
revent ando, encontrados rios con |iquidos conbates
encr espados" %®

Recurre a mAs autores para entroncar La Cristiada con |a

tradicién mstica. No sbélo apunta la relacidn con Fray Luis de

Granada sino tanbién con San Bernardo y "algunos sinmles

2. Se mneja la ediciéon de las Obras Conpletas. T. |1,
Lima, Pontificia Universidad Catodlica del Perd, 1962. Conp el
articulo referido a Hojeda esta fechado en 1935 se | o conside-
ra en este |ugar.

28 |dem p. 84 sq.
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m sticos, <conp el de las vidrieras (Libro VI) parecen tonmados
de San Juan de la Cruz 2°,
Convi ene profundi zar con notas personales esta referencia
propuesta por José de |a Riva-Agluero. La relacidén con G anada
esta seflal ada por el critico peruano en el Cap. XXIl del Libro

XVI | de las Adiciones al Menmorial de la Vida Cristiana, un

l[ibro muy divulgado en Linma segun se puede afirmar hoy de
acuerdo con el estudio de Irving Leonar d3°. Con respecto a

| as Adi ciones al Menorial (... ), se trata de un extenso tratado

en donde Fray Luis recogi6 gran parte de la nmateria vy los
presupuest os espirituales de |las dos obras anteriores, a saber:

Librode la oracion y neditaci 6n de 1554 y |l a Guia de pecadores

de 1556. La prinera de estas obras influyé tanto en | os manua-
les de neditacidon conmp en la literatura, en especial en la
|l amada poesia netafisica europea. La segunda es una exhort a-
cion a la virtud utilizando | os argunmentos del anor -el benefi-
cio de Cristo-, del tenmor -las postrinerias- y de los privile-
gios del virtuoso por un |lado, y, por otro, una coleccion de
remedi os y avisos contra |os pecados. Si bien hay wuna relaciédn

evidente, sobre todo en la incorporacion de 1los tropos de

29

| dem p. 81
% Irving A Leonard. Los libros del Conquistador.
Mexi co, Fondo de Cultura Econom ca, 1953. El analisis de Tos
docunent os estudi ados por Leonard revelan wuna evidente predi-
| ecci 6n del mundo criollo por |as producciones espafiol as, mas
aun si  se tiene en cuenta que es un periodo de auge de Ila
cultura italiana. Citando so6lo autores de obras estrictanente
l[iterarias, Leonard sefiala que de Lim, en 1583, se pedian 12
ejenplares de La Celestina, 12 obras de Castillejo (sin
especificar), 12 de La Propaladia de Torres Naharro y de La
vida del Lazarillo de "Tornes, 30 de Fray Luis de Granada, ~©
conedr as de Lope de Rueda, 6 de Lope de Vega y 6 "de todas |as
obras" de Fray Luis de Leb6n. Conp se puede constatar, | a
predi |l ecci 6n por Granada era evidente.
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di scurso devoto en el poema de Hojeda, la influencia de G anada

va nucho mas alla y habria que analizar |a Rhetorica eccl esias-

tica libri sex, aparecida en Lisboa en 1576, de donde el

dom nico adapta, conmp habia hecho San Agustin, la tradicidn
retérica cléasica, Cicerén y Quintiliano, y la pone al servicio
de la defensa de la Teologia catdlica. G anada es mAs que una

influencia, es un nmestro en la formaci 6n de Hoj eda.

San Bernardo esta so6lo nmencionado por Riva-Aglero, auln
cuando hay huellas nmuy claras de su presencia en el poema. La
di sputa de las virtudes, Verdad, Justicia, Msericordiay Paz
gue parecen informar el Libro Il de La Cristiada, pueden haber
sido tomadas del opuscul o Grandezas inconparables de Maria,
sobre todo por la dramaticidad con que esta expuesta la materia
Teol 6gica3?.

La senejanza con San Juan de la Cruz aun cuando resulte
dificil admitirla®?, no s6lo estd a nivel de los siniles
gue operan con escenas de |a naturaleza, cono el sefial ado por

Ri va- Agler o:

31 Cfr. San Bernardo. Grandezas inconparables de Mari a.
Buenos Aires, Accion, 1985. p. 41 sq.

32

La vida de San Juan de la Cruz transcurre en la
segunda mtad del siglo XVI, entre 1542 y 1591. El Cantico
espiritual, con el que se puede hallar mayores senejanzas, fue
escrito entre 1576 y 1578. De acuerdo con Ricardo Gulloén (D c-
cionario de Literatura Espafola e Hi spanoanericana. Madrid,
Al'lanza, 1993. t. |I. p. 799 sq. ) no es posible detectar el grado
de difusion que tuvieron las obras del Santo en su época: ésta
se presenta, aun hoy, en un corpus fragnmentario. Sus obras su-
frieron |os avatares de su propia vida, tuvo una publicacidn
accidentada y sufrid |la pérdida de algunos tratados, cono el
de Las propi edades del pajaro solitario. No consta - al nenos
en el estudio de TIrving Leonard citado mas arriba- que se
conociera inpreso en América, aunque su obra era conocida, al
menos a través de los procesos inquisitoriales que sufrid San
Juan en mAs de una oportuni dad.
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Qual suele christalina vedriera.
Del sol herida y de su luz bafada.
Conp si ya la ermana del sol fuera,
Lancar por todas partes |uz dorada;
Assi aquella purissima |unbrera.

De celestiales rayos traspassada.
Por la bocca y |los ojos y cabellos

Dando ird a todos clara nuestra dellos *

sino en el de una lectura simlar del Cantar de |os Canta-
res y del Salterio. Y, ademas, en |a configuracidn de una idea
basi ca comin, que probablenente estuviera i ncorporada en 1|o
gue se conocia conb la "devotio noderna", iniciada en Trento
por los jesuitas, precisanente a partir de la dinam ca espiri-

tual inpuesta por los Ejercicios Espiritual es de San |gnacio de

Loyola, que proponia una "imtacion de Cristo" a partir de la

persona histérica del Salvador:

Ch christalina fuente,

Si en esos tus senbl antes pl at eados
formases de repente

| os o0j os deseados

que tengo en ms entrafias dibujados: 3

Paradojicamente y por efecto de esa historicidad de
revisionisno cristiano, la mistica se vuelve "sensible", es

decir, perceptible y "patente" al entendimento. Es comin,

AN

tambi én, a anbos autores el uso de la expresién "un no sé qué",
gque Hatzfeld distingue conb un rasgo caracteristico del Barroco

y que analiza, a nivel de su significacioén, conp sefial de

*. p.252:1-8 L. VI: 135.

34, San Juan de la Cruz. Cantico espiritual. En: Obras.
I ntroduccidon y prologo de José Luis Arangures. Bar cel ona,

Vergara, 1965. p. 643 (estrofa 11)
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incertidunbre intelectual entre engafio y desengafio®. En
el caso de 1os autores que se estan conparando, | a expresiobn
tiene un sentido simlar: atisbar por un instante la infinitud
de la divinidad. Es nuy frecuente en Hojeda y la octava 44 de

Libro |l o trae dos veces:

Pusose agora unilde y anoroso

A los pies deste aleve y fenentido,

Y no sé qué de eccelso y |lumnoso
Respl andeci 6 en su rostro escl areci do:
No sé qué de eccelente y generoso

El nobl e cuerpo a Judas abatido

Y las divinas manos rodeava,

Quando con ellas al traidor bafaua. 3°

La configuraci 6n que esta locuci 6n alcanza en San Juan de
la Cruz estd puesta en la msm direccion de sefialar una
real i dad i nabarcable, fundanental nente porque I|le es, al alm
humana, esenci al nente diferente:

Y todos cuantos vagan o
de ti van m | gracias refiriendo,
y todos mas ne || agan,
y déxane nuriendo
. Z : 37
un no Ssé qué que quedan bal buciendo
Habra que entender este planteo conb una conjetura puesta

al servicio de conpletar, con observaci ones propias, |o apunta-

do por Riva-Aglero, quizas con mas intuicioén que certeza.

% Helnmut Hatzfeld. Qp. cit. (p. 482 sq. ) Se estudia esta
expresion en la prosa del™ Quijote. "Esta |ocucidn no indica
una direccioén clara del pensamentfo y es por tanto conparable
a |las escaleras barrocas que vuelan hacia perspectivas insegu-
ras y sofladoras" (p. 490).

3¢ p.12:17-24: L. |: 44.

37, san Juan de la Cruz. Op. Cit. p. 643 (estrofa 7).
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Esa di stancia infranqueable entre la naturaleza divina vy
| a humana que se sintagmatiza en el bal buceo casi ingenuo de
"no sé qué", supone, al mnmsno tienpo, el nmsterio de |la sene-
janza y, mAs aun, de la unién de anbas naturalezas en la
persona del Honmbre-Dios. Alli estéd |la respuesta desde |a poesia
religiosa al tropo barroco de |a paradoja: el drama de la

contradi cci 6n evangélica. Si una obra barroca, conp La Cristia-

da, no se trabaja sobre |a base de una superestructura inter-
pretativa, necesaria no sélo a nivel del sentido, sino de toda
la forma poética, se cae, inexorablenente en |la inconprension
de su arquitectura: "hay en la obra flaquezas de plan y ejecu-

ci 6n, vaguedad de caracteres, caidas y aun puerilidades .

Si bien es cierto que es mas inmediata la influencia de
Vida y de Tasso, no se puede admtir, con Riva-Aguero, que

Hojeda "no conociera |a Divina Comedi a"®°. Coment a Est uar -

do Nifiez en su trabajo sobre Las letras de Italia en el Pe-

ru*® que "Dante arrib6 a la naciente colonia peruana en |os

%  José de la Riva-Aglero. Op. cit. Conpleta la idea

pregunt andose "¢No las hay iguales o0 equivalentes en | a
Mesi ada de Kl opstock? ¢No |las hay acaso en el propio MIton?".
Concl uye con esta inexplicable observaci on: "La inefable
grandeza del sujeto, en verdad inasequible porgque excede a
todas |las fuerzas creadas, pone mas de manifiesto |os desmayos
del numen" (p. 90).

39 |dem P. 96.
40 Estuardo Nufiez. Las letras de Italia en el Perd.
(Estudios de literatura conparada) FlorilTegio de Ta poesia

Itallana en versiones peruanas. Lima, Unliversidad Naclonal
Mayor de San Marcos, /719687. p. 71.
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pedidos de libros que el investigador ha exhumado ** entre
los nunerosisinos libros italianos, "el mAs destacado | ugar
cabe a los italicos Boyardo, Sannazaro, Petrarca, Bocacci o,
Benbo, Tasso y desde |luego, Dante 'poeta conentado en italia-

no Por otra parte, Dante es, ante todo, una |lectura de

formaci 6n para un tedlogo del siglo XVI o XVII.

2. 1. 7. Sor Mary Hel enPatri ci aCorcoran

La Introduction de Sor Mary Helen Patricia Corcoran, a su

edicion de La Cristiada*? es el primer estudio sobre el

tema. La autora hace un recuento pornenorizado de |os docunen-
tos concernientes a la vida de Hojeda, para construir |uego
una biografia nmuy conpleta sobre el autor de acuerdo con |os
dat os consi gnados. Rastrea, en segundo |ugar, | os poenmas que,
en la tradicién espafiola de los siglos XVl y XVIIl, tienen cono
tema central la vida de Cristo. Frente a este corpus, sefiala a
nodo de conclusién que |os poenas sobre |la Pasion producidos
durante el Siglo de Oro espafiol pueden dividirse en tres
categorias: libros de devociodn, Historias sobre la Pasiony
obras de especul aci 6n teol 6gica sobre el sentido de la Mierte
del Di os-Honbre. De acuerdo con esto, esgrine su hipb6tesis que
sera el pendant sobre el que hard girar todo su analisis

Posterior: "La Cristiada is a work which belong to the third

categor" (p. xxxiXx).

41 puede referirse al msmp documento que analiza |rving

Leonard (Cfr. supra).

“2 Mary Helen Patricia Corcoran. La Cristiada of Fray
D ego de Hojeda. Washington, D. C., The Catholic University of
America, 1935. (Citada en nota 8 del punto 1. 2. )
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Esta definicion de La Cristiada conp obra de doctrina

desestinma el valor real del poema. Hay una intencion poética,
puesta en evidencia en |la construcci 6n de |a epopeya, que debe
ser respetada porque, en gran nedida, orienta el analisis del

poena. Por otra parte, es cierto que La Cristiada es una

especul aci 6n teol 6gi ca que opera sobre |a base de una netafisi-
ca tomsta, pero este canpo conceptual trabaja unido a la
mat eria poética, y anbos estan justificando |la totalidad fornal
del poenmm.

Comp ya se vio al analizar el terma de |las ediciones y el
manuscrito, Corcoran estudia, en capitulos posteriores, la
conposicion y publicaci 6n del poema tanto conp sus ediciones y
un resunmen de su contenido canto por canto. Para el analisis de
las fuentes establece una division de fuentes biblicas vy
patristicas, griegas y |atinas, medi eval es y del renacimento
(seffiala en estas ultimas el evidente influjo de la Christias de
Marcus Hi eronymus Vi da) . Cuando se refiere a las influencias
de la literatura espafiol a cont enpor anea, hace referencia
particularmente a |las obras que caen dentro de su canpo temati -

co: cita el poema de Juan de Quirés, Cristopatia (Toledo,

1552), I a Universal Redenci 6n de Hernandez Blasco, (Tol edo,

1598), un Serndn del Viernes Santo de Fray Alonso de Cabre-

43

ra y La Sagrada Pasi 6n de Fray Luis de G anada.

3 Esta relacion entre el serndn de Cabrera vy el poenm
de Hojeda se funda en el enpleo de una msma inmagen: l|la de
Cristoy Su Madre al pie de |la Cruz, basada en el cantar V de
Cantar de |los Cantares de Salomdn. Es un tema para estudiar
porque se puede admtir, tanmbién, que anbos autores hayan
recurrido al msno anal ogado sin que uno conociera el del otro
necesari anente, ya que se trata de un tdpico de la literatura
sagrada. No obstante esto, Cabrera es un clasico de |a Orato-
ria Sagrada de |la época y nuy probl ablenente Hojeda |o cono-
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Corcoran no hace wun estudio de critica interna del poensn.
Las fuentes -dentro de las cuales estan |as Sagradas Escritu-
ras- son entendidas conp factores pre-textuales y no sefal a
ninguna injerencia de éstas en l|a funcionalidad de la obra.
Daria la inpresién de que vislunbra I|la conplejidad de Ia
estructura, sobre todo cuando apunta, comp un defecto??

la insistente aparicion de |a "personalidad del autor " 4%,

2. 1. 8. Georges Cirot.

Ceorges Cirot hace el priner panorama gl obal en su trabajo
Coup d' oeil sur la poésie épique du Siécle d' Or *®. En este
estudio, Cirot comenza por situar |la épica en el marco general
de | a poesia espafiola, especifica algunos nodelos forzosos:
Virgilio, Lucano, Ariosto y Tasso, Yy resalta |la demanda coet a-

nea de historias y narraciones de |o0os sucesos anericanos. A

ciera bien. Mas aln, este recurso al imaginario mariano form
parte, también, de los contenidos de la "devotio noderna" a |la
gque se hiciera referencia mas arriba. El recurso a San Bernar-
do en este sentido, esta orientado no tanto a rescatar sus
especul aciones en el canpo de |os grandes Msterios de Ila
Religi6on, sino, precisanmente, en |a configuracién de wuna
devoci 6n a la Virgen, que fuera el centro de atenci 6n de toda
la plastica del Renacimento: |la Mdonna ocupa un lugar de
privilegio en relacidén con toda la iconografia cristiana del
periodo.

4 En este asunto de la presencia de la prinmera persona,
conb se puede haber conprobado, la critica es unanine en su
reprobacié6n y no ha habido, que sepanps, ningln intento de
entenderl o conmo parte funcional del poenn.

% Corcoréan. Introduction. (op.cit.) p.lviii.

46 Este dGltino trabajo publicado por George Cirot,
apareci 6 en el Bulletin Hi spani que. 1946, XLVIII. pp. 249-329.
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través de sus opiniones y de otros criticos reconocidos*’,
construye un extenso catalogo de poemms, teniendo en cuenta,
especi alnente, a Ercilla, Balbuena y Hojeda conp poetas supe-
riores al tono medio habitual. El catalogo esta puesto en
funci 6n de denostrar, al nenos por la cantidad, el prestigio
gue el género épico tenia respecto de las otras producciones
literarias de la época. Ni Lépez ni Cervantes dejaron de
escribir sus epopeyas Yy esto explica, en parte al nenos, el
hecho de que Hojeda eligiera este género para volcar en él todo

su bagaje cultural.

2. 1. 9. Sor Mary Edgard Meyer.

La tesis doctoral de Sor Mary Edgar Meyer, The Sources of

Hojeda's La  Cristiada“ es el estudio mAs acabado de un

aspecto parcial, |las fuentes, pero esencial del poema del que se
di spone hasta ahora.

Analiza y detalla las huellas que la literatura castellana
del siglo XVI, los antiguos paganos, la Biblia, la Patristica,
la mtologia -y ésta a través de Ovidi o-, denonologia y angel o-
logia de corte italiano, dejaron en |la obra de Hojeda. Los Apé-
crifos y el Nuevo Testamento tanto conb |os Sal nps estan
sefial ados con prolija mnuciosidad y con el propdésito de

denpstrar la consigna que parece funcionar conp hipébtesis

47 Vuel ven a aparecer |as opiniones de Quintana y Rosell,

muy particularmente el catalogo de poemas épicos espafiol es con
el que conpleta el Prélogo a |los tonbs de |os Poemas épicos
gue conmpuso para |a BAE.

8 Mary Edgard Meyer. The sources of Hojeda's La Cris-

ti ada. M chi gan, Ann Arbor, University of Mchigan Press,
1953
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general de trabajo: La Cristiada es un claro espejo donde se
refleja toda la literatura espafiola de ese tienpo. Conviene
detenerse en el andlisis de este estudio ya que, a partir de

él, se puede detectar el estatuto heuristico del poensn.

2.1. 9. 1. Probl enasdecont extual i zaci 6n.

Meyer insiste en localizar a La Cristiada en el Siglo de
Oro espafiol, para lo cual parte de una afirmacién de lrving A

Leonar d:

This apparent indifference to Ilocal thenes and
preoccupation with Spani sh and European literature
characterize the entire colonial period and illus-
trate the conplete spiritual and literary as well
as political and econom c subordination of the
colonies to the nother country.

A partir de esta opinidén, que funciona conp pren sa
general, hace una reflexi 6n sobre al gunos aspectos del contex-
to tomando cono fuente el m sno poemn, y trasponi endo una serie
de prejuicios que sorprenden en una religiosa catdlica pero que
se justifican en una ciudadana norteanericana.

Advierte la autora que hay, en Hojeda, una disposicién mas
favorable a la autoridad del Virrey del Peru, patente en la
Dedicatoria y en las octavas 3y 4 del Libro I, que a la corte

inperial de Felipe I 1 1°%°, Ms que una critica al sistem

“®  Jrving A Leonard. Best Sellers of the Lim Book

Trade, 1583. En: Hispanic Anerical Review, n. 22, (1942). p. 20
sq. La cita es de Meyer.

0 Meyer. Op. cit. p.5 Trae conp ejenplo |os siguientes
Ver sos:

cVes los varios magnificos inperios.
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espafiol, conp pretende Meyer, parece haber aqui, conp en otros
| ugares del poemn, una cierta analogia entre |a Corte vy el
mundo, en tal sentido, el juicio de un sacerdote tiene que ser,
i nevitabl emente, un tanto acerbo. Aparece a continuacion el
tema de la codicia espafiola por el or 0°! sin consi derar
bajo ningun aspecto todo |lo que hubo de gratuito, heroico y
cabal l eresco en esta gigantesca enpresa. En la msm |inea se
interpreta su opinion acerca de esa "strong aversion to every
type of manual labor ®®> que apunta conp una caracteristica
de la nmentalidad hispanica, sin recordar que eran sol dados de
oficio y que, conb tales, debieron abrir pasos, construir
puentes, abrigos, trincheras y casas para sobrevivir en |as

i nmensas sol edades ameri canas.

Resalta Meyer la critica de Hojeda a |a segunda generaci 6n

de conqui st adores®®, pero se sorprende de ese orgullo del

Que acaban unos, y otros se |evantan
y que, servidos de altos m nisterios,
Sus grandes reyes con atruendo espantan?

51

ldem p. 7. Analiza, entre otros, | o0s versos que
si guen:

¢Donde cam nas, espafiol perdi do,

Sul cando mares por dificil oro,

Hal | ado apenas con travaj os graves,

Y al as tendi das de aparentes aves?

°2 |Jdem p.lQ

% Jdem p.ll. Analiza las octavas 139, 140 vy 141 del
Libro I. La 139 es |la mas el ocuente en este senti do:

Al li tanmbi én estan |os hol gazanes

De sangre noble, pero mal gastada.
Que hijos son de bravos capitanes,

Y de padres son de vida regal ada.

El premio de ilustri/si/nos afanes
Cogen ellos con mano deli cada:
cPensastes, jo varones eccel entes!,
Onrrar a tan bastardos decendi entes?
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poeta por la "pureza de sangre" de que al ardean |os hidalgos y

que se advierte a lo largo del poena:

The frequent conparisons Hojeda nmakes between the

"sangre ilustre"” of our Lord and that of the Spa-
ni sh nobles are designes to crush their excessive
pride in noble birth?®

Acorde <con este orgullo de raza, analiza la autora |la
"aversi 6n" del poeta hacia los nmbros y judios®®, asi conp
tanbi én contra Luteroy la herejia protestante. Sobre este

asunto concluye que el autor:

resolved to give them to becone nore spiritually
m nded. This was in harnmony with the spirit of the
Counter Reformation -the reform of the individua

and personal sanctification- as evidenced in the
decrees of the Council of Trent?®°,

En relacidn con el espiritu catequistico de Trento, e
poema estd escrito en espafiol y no en latiny se recurre a

Santo Tomas conmo al mejor remedio contra los "errores reform s-

tas

Si bien Hojeda vivido en |a época de Copérnico adoptd, de
acuerdo con | o que se ensefiaba en |as universi dades, especial-

niente Sal ananca, el sistema de Pt ol omeo®’.

*  ldem p.l4.

®  Cfr.ldem p.I5.
°¢ Jdem p.19.
" ldem p. 27.
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No hay en Meyer ninguna referencia a la Universidad de San
Mar cos, recientenente creada, ni al anbiente cultural que
podria haberse desarrollado en el Perd. Todo |0 que la autora

supone marco contextual pertenece al Siglo de Oo0 espa-

fiol 58,

2.1.9.2. Estructurayfuentesprincipal es.

Sin entrar en el andalisis puntual, sefiala Meyer |la conple-

ja estructura de La Cristiada a |a que considera, a su vez,

heredera de la conplejidad del Siglo de Oro:

Because if its el aborateness and variety of subject
matter, La Cristiada is baroque in structure, and
t hus, obviously, 1t is an expression of the spirit
of the sixteenth century as well as an enbodi nent

of Renai ssance |earning and science in the Hi spanic
worl d. ®°

Establ ece, inplicitanente, una relacion ldégica entre la
expl osi 6n cultural del Renacimento, el espiritu de la Contra-
reforma y la conplicacion barroca, todo esto configurando ese
anplio canpo conceptual que denomna Siglo de Oro. De acuerdo

con esto, La Cristiada resulta un poema barroco, inspirado en

la urgente necesidad de salir al encuentro de las herejias

nuevas, fuertenente abroquel ado en la doctrina de Santo Tomas y

°8  De hecho, el capitulo 11, referido a este asunto, se
denom na Refl ections of the Golden Agen in La Cristiada.

°  Jdem p.28.
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con un uso noderado de los conocimentos de |la nueva fisica
mat emati ca®?.

En lo que respecta a las fuentes en las que Hojeda se ha
inspirado para la formay el estilo, es evidente -opina
Meyer- que tomd libre y copiosanente de los trabajos de sus
predecesores. En vistas de que fue wun honbre nuy culto y un
gran lector, el canpo de su inspiracién se extiende desde |a
Iliada de Honero hasta las ultims producciones literarias de
su propio ti empo®?!.

Los nmodel os «cl asicos, Homero y Virgilio, constituyen |os
par anmetros inevitables de su obra. Sefiala Meyer al gunos puntos
de esta senejanza: |a introducci6n del poema propone |la accioén
gue el poeta quiere celebrar; el relato de la historia conpleta
gue luego se desarrollara en episodios sucesivos; la alternan-
cia de dial ogos dramaticos con la narracion y |la descripcion de
| ugares; escenas sobre la tierra, el Cieloy el Infierno, nmuy a
| a manera de la tradiciodn épica. Si bien estos rasgos nuestran
la influencia clasica, no se puede sefial ar, asegura |a autora,
una preocupaci 6n clasicista en el sentido que esta palabra tond
en el canpo de la literatura y que fue sienpre -concluye- nuy

ajena al espiritu espafol ®?2. Es evidente, conp ya se sub

o0, Meyer concentra su admiracion en las teorias de

Copérnico y, en general, de toda la astrononia del siglo XV
sin tomar en cuenta todo aquello que el siglo XV habia apor-
tado a las posibilidades de una |ectura matemati ca del cosnps
en los trabajos de Buridan, Nicolds de Utracuria y Alberto
Par vus.

®1 ldem p. 29.

62 Cfr. Idem p.30.
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rayara mAs arriba, que Meyer tiene una inpresion negativa de
|l o barroco comp al go conplicado, intolerante y anticl asico.
Ademas de Dante, Ariosto y Tasso, nuy faciles de detectar,
estd la influencia de Boccaci o, aun cuando no es posible
establ ecer con certeza que Hojeda lo conoci era®?.
Para | as imagenes de la Creaci 6n, Meyer apunta, conp dato

original, la notable senejanza con La création du nonde ou La

prem ére semaine de Guillaume de Saluste du Bartas?®*®.

I nsiste, asi msno, en la influencia decisiva de Marco
Jeronino Vida, quien fuera Obispo de Alba y escribiera en latin

una Vita Christi que pudo haber sido tomada en cuenta por

Hoj eda de acuerdo con |las notables senejanzas que se advier-
ten®®.

Este anélisis ha tenido en cuenta |lo mas significativo de
estudio de Meyer y aquello que interesa especialnmente al temn
pl anteado en el presente estudio. No obstante, es necesario
destacar que la autora, con admrable mnuciosidad, no ha
dejado detalle sin observar y sefiala a lo largo del poema |as
senejanzas Yy las ideas que pueden haber sido tonmdas aqui y
alla no solanente de fuentes literarias en verso, sino tamnbién
de sernpnes y al gunos |ibros piadosos de uso habitual entre |os

sacerdotes de |la época, tales conpb el Serndn del Viernes Santo

63 Cfr. ldem p. 36.

64 Cfr. ldem p.39. Segin Meyer el poema de Du Bartas
pudo haber sido conocido por Hojeda en su original francés o
en una traducci 6n |atina.

®5  Cfr. ldem pp. 52-54.
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de Fray Alonso de Cabrera®®, quien, junto con Fray Luis de
Granada es uno de |los exponentes mas acabados de la oratoria

sagrada derivada de Trento.

2.1.9. 3. Epi sodi oshistoricosypersonaj es.

Sobre las fuentes para | os episodios histoéricos y persona-

jes, se cita en prinmer lugar a Flavio Josefo en su Guerras de

los Judios y Antiguedades judaicas, sin desatender historia-

dores latinos vy helenos conbp Suetonio, Tacito y Dion Cassio.
La influencia de Flavio Josefo es decisiva por su referencia a
los "esenios", nunca nonbrados en los Evangelios y cuya fuente
principal de informaci 6n, ademds de Flavio, es Fildén de Al ejan-
dria®’. Entroncado con este tema, Meyer opina que el cono-
cimento que tenia Hojeda de las sectas judias contenporéaneas a
Cristo dependia mAs de Epifanio que del msno Josefo. Las
razones estan fundadas con excelentes argunentos y pueden
servir para conocer nejor el problema de las fuentes. Un

aspecto dificil de desentrafiar es el de Fal ari s®8:

®  Cfr. ldem p.43. Este dato se halla también en Cor-
coran, cono se ha visto anteriornente.

®  Comp ambas fuentes son contenporéaneas al cristianisnp
ha nacido la hipo6tesis, entre los especialistas, si bajo la
denom naci 6n de "esenio0s" no se podria designar una iglesia
cristiana de la época apostélica. Hojeda |la considera una
secta judia, aungque se puede entender tanmbién que podia ser
vista conmp una herejia gnéstica separada de la Iglesia Madre
de Jerusal ém (Cfr. ldem pp.67-68).

®8  Cfr. ldem pp. 69-71. En este aspecto se puede confiar
anpliamente en Meyer ya que naneja una bibliografia anplisinm.
Miestra de esta erudicion es su referencia a Falaris, nmenci o-
nado por Hojeda en el Libro I X (pp.72-73), cuya historia esta
Menci onada en prinmer lugar por Pindaro, quien escribié cien-
cuenta afios después de la nuerte de Falaris. Mentras que
Aristoteles y Plinio o recuerdan conb a un tirano despoético,
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Anmong the possible sources are Pindar and Pol ybi us,
two of the wearlier witers on the subject. But it
is nore than problable that Hojeda derived his
information fromnore inmmediate source, the Adagi a
of Erasmus or the Silva de varia |ecio6n of Pedro
Mexia, works wich enjoyed a great popularity in the
si xteenth century-°°

estas son las fuentes en las que se ha inspirado Hojeda
para aportar detalles sobre el proceso de la Crucificién,
incluidos no so6lo los Libros Sagrados y |os Evangelios Apécri -
fos sino Justino Martir, Origenes, Cipriano, Eusebio, Doroteo
de Tiro, Epifanio, San Jerodninmo, San |sidoro, Santo Tonmas de

Aqui no, Luis de Ganada vy el Flos Sanctorum de Alfonso de

Villegas’?, entre otras. El seguimento de Meyer en este

punto es no so6lo prolijo sino exhaustivo.

2.1.9.4. Angel ol ogi a.
Para el conocimento de |las Jerarquias angélicas, sefal a
Meyer que la fuente es Dionisio Areopagita cuya traducciédn

latina De Coelesti Hierarchia era anplianmente conocida por |os

t e6l ogos espafiol es. La tendenci a neopl at éni ca del Areopagita es

contrarrestada en Hojeda gracias a la doctrina de Santo Tonas

Ci ceron alude a su cruel dad. Pol i bi o, dosci ent os afios mas tarde
de su nuerte, descri be con mnuciosidad acerca del tem bl e
instrunento de castigo que habia inventado para su solaz vy al
gue se refiere Hojeda en su poenn:

Toros de bronze Falaris calienta,

Y ellos bramando estan, y onbres gi m endo
En sus entrafias, y él feroz lo mra,

Y no se conpadece ni se admra
(p.335:29-32; L.1X:10)

®  ldem p.73.

° Cfr. Idem pp.79-83.
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sobre la naturaleza de los Angel es’!, aln cuando en cier-

tos puntos, conp el de la discutida version de |as jerarquias

Hoj eda follows Gregory the G eat perhaps because of
the fact that this work is canonically nore authen-
tic and reliable than the Neoplatonic De Coelesti
Hi erarchia, and also perhaps because of the sanct-
|on_%nch Gregory's sistemreceives from Saint To-
mas

Exam na con detenimento |as senejanzas con |la Christias

de Vida y con la Cerusalemme Liberata de Tasso, particul arnmente

evidentes en el temn del imaginario angélico’3.

2.1.9.5. Denopnol ogi a.

Desde el nomento en que |os denpnios son tanbi én angel es,
| a dependencia doctrinal y escrituraria que infornma sobre éstos
es la msm que la anterior. No obstante, Hojeda se hace eco,
respecto de la caida de los malos espiritus, de una opinién gue
puede ser tenida conp ortodoxa sin que su verdad se inponga
cono dogma: la idea Cristocéntrica de que la rebeliodon de
Satands <contra Dios se debi6 a su rechazo del msterio de la
Encarnacién vy por lo tanto de |a debida adoracidn al Hijo de
Di os hecho Hombre. Apunta |a hernmana Meyer que ésta es una de

las raras instancias en que Hojeda no sigue estrictanente la

. Cfr. ldem p.91.
2 ]Jdem p.95.
. Cfr. Idem p.!|06.
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enseflanza de Santo Tomas para adherir a la que en su oportuni-
dad emitiera Francisco Suéarez’*.

En o que respecta a |os dioses paganos, los cristianos,
desde San Pabl o en adel ante, tendieron a considerarlos denonios
y la msma posicion se adopto frente a los idolos aztecas e
incas en el nmundo hi spanoanericano a |os que Hojeda col océ bajo

el cetro de Satanas’?®.

Con respecto a las influencias que pone en evidencia a
hacer |as descripciones de los "concilios infernales", Myer no
deja de reconocer a Marco Jeronimb Vida y a la Universa
Redenci 6n de Fernandez Bl asco’®. En la m sma perspectiva
se hace forzosa la conparaci 6n con Dante en la descripcion que
hace Hojeda de la citta dolente, aun cuando la opinidén de la
religiosa es que en Dante la descripcion y el plan del Infierno

we find many nore Gothic and extravagant innovations’’.

4 Cfr. ldem p.109. Esta hipotesis Cristocéntrica parte
del hecho de que el misterio de |a Encarnaci én pone |a condi-
ci6n humana por encima de |a potestad de Lucifer. A orgullo
puranmente espiritual de "non servianf se suma la envidia de
ser colocado bajo el domnio de una criatura humana. Este
dobl e nmotivo hacia mas dramatica |a posicidn de Lucifer frente
al Cristo y envolvia la tragedia del Calvario en un halo de
rencor eterno que un poeta conb Hojeda no podia dejar de
advertir.

S Anota Meyer que "The transformation of Mercury into
an angel of |ight when sent by Lucifer to Pilate's wife 1in a
dream is an interpretation of a passage in Saint Matthew s
CGospel and finds justification in Saint Paul's second letter
to the Corinthians (xi,14) warning them against Satan when

t

transforned into "an angel of Light". (ldem p.l16). En |lo que
respecta a los idolos americanos, | as fuentes pueden haber
sido -de acuerdo con la msma autora- La Croénica General de
Peru de Cieza de Leb6n y La Araucana donde ErcilTa dice: "CGent e
es sin Dios, ni ley, aunque respeta / A aquel que fue de

cielo derribado" (Cfr. Idem p.I118).
‘. Cfr. ldem p.I20.
" Idem p.124.
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Supone Meyer que nuchas de |as fuentes tonadas por Hoje-
da no tienen su origen en la fuente prinera, aunque resulte
sumanente dificil sefialar con precisién qui énes pudieron ser
los autores que le han servido de internediarios (se pregunta
si Ri badeneira, Cabrera, Villegas, Luis de G anada o Baroni us)
y es ésta una de las cuestiones de mayor fecundidad para estu-
di os posteriores, ya que, por la cantidad de docunentaci 6n que

incorpora, permte I|a posibilidad de un abordaje critico de

poema’?®.

2.1.9.6. Mtologia y Astronom a

En lo que concierne a mtologia, astrononia y astrol ogia,
| as observaci ones de Meyer ponen en evidencia una enorne

er udi ci 6n, de la cual interesa rescatar el caso particular de

Ovi di o:

As Ovid is the great repository of classical |e-
genda in their fullest form it is natural that
i ndebtedness to himin this matter may be granted.
Hoj eda, like Ovid, continues the story of divine
vengeance by recording the council of Jupiter with
the other gods, at which_it was determned to des-
troy mankind by deluge.’®

®  Apunta Frank Pierce respecto del trabajo de Meyer que

esta obra, a pesar de ser tan concienzuda, deja l|a inpresion
de una acunulacion de material informe al que no se da la
i nportanci a verdadera que posee en cada caso. Ell o no obstan-
te, tiene gran utilidad para |la nmejor conprension Yy aprecia-
cion de Hojeda" (La poesia épica del Siglo de Oo. Mdrid,
G edos, 1961. p.205).

° Meyer. Op.cit. p.133.
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Esta preponderancia de Ovidio sobre las otras fuentes
cl asicas es un dato caracteristico en la Ilirica barroca, sobre
todo en Ila |lamda generacién de Gingora. Meyer sefial 6, al
hablar de las fuentes a nivel de la formay el estilo, una
cierta relaci 6n de Hojeda con el priner Gongor a®® conp asi
tambi én con Herrera y Juan de la Cueva y |os poetas de la

| | amada Escuel a sevil |l ana.

Se puede suponer, asi, que Hojeda hubiera recibido Ila
influencia de 1los poetas sevillanos en sus afilos nopzos en
Sevilla y que, alrededor de los 20 afios, tuviera una formacion
hurmani stica inportante, ya que sorprende |la rapidez con |a que
fue ordenado sacerdote en |la Orden de predicadores® 'y que,
comb bien se sabe, inpone a sus menbros cono requisito esen-
cial el estudio y una fornmaci 6n sélida. Hay, ademas, wuna rela-
cion entre esta hipbétesis y la prepoderancia de Ovidi o sefal ada
por Meyer y conviene, por tanto, anpliar este aspecto.

El siglo XVI puede ser |lamado con todo nerecimento |a
"Aetas Metanorphoseos”, pues en Italia aparecen |as traduccio-
nes de Niccol6 degli Agostini, en 1522, de Lodovico Dolce en
1553, de G ovanni Andrea dell'Anguillara de 1561 y de Fabio
Marreti de 1570; todas ellas tuvieron numerosas reinpresiones y

la que mas fama alcanz6 fue la de Anguillara, sobre todo a

8 Cfr. ldem p.55 sq.
8 Hojeda pide 1los habitos de la Orden en 1590 y es
ordenado en 1592. I nnedi atanente se o pone al frente de la
catedra de Teologia y Arte, con |o cual se denuestra que no
fue una ordenaci 6n "apurada" por |a necesidad de sacerdotes,
sino nerecida. Se habia destacado, por otra parte, si endo
al utmo, entre sus conpafieros y habia sido condecorado con el
titulo de Lector de filosofia (Cfr. Dom ngo Angulo. La Oden
de Santo Dom ngo en el Peru. Lima, 1922. pp.91-99).
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partir de la i ncorporaci 6n en 1563 del conentario Ileno de
i nterpretaciones alegéricas de G useppe Orologgi. Tanbién en
Espafia hubi eron abundantes traducciones; entre ellas I|a de
Jorge de Bustanmante en prosa, inpresa por prinera vez en

Amberes en 1545. En 1589 aparece en Valladolid las Transforma-

ciones de Ovidio traduzidas del verso latino en tercetos y en

octavas rinmas por el Licenciado Pedro Sanchez de Viana, si-

gui endo no s6lo |a noda de traducir en octavas, I npuesta por
Dolce y Anguillara en Italia, sino la |lectura barroca que
habi an hecho 1los italianos de Ovidio. Esta traducci 6n no se
cifie tan sé6lo al texto ovidiano, sino que, en |a mas pura
corriente alegorista, esta Ilena de interpretaciones norales,
basadas en Boccaccio y en Conti, y no tiene tanta inportancia
cono | as Anotaci ones que el propio Viana conpuso para |a nejor
comprension de la obr a®?. Ahora bien, lo ms inportante
del trabajo de Viana fue poner "al alcance de todos", aun de
aquel | os que desconocian l|a lengua latina, |la obra de Ovidio.
O ras traducciones que tuvieron este caracter difusor fueron la

del bachiller Juan Pérez de Moya, Philosophia secreta, apareci-

da en Madrid en 1585 y la de Antonio Pérez, cuya prinmera

edicion es |a de Sal amanca de 1580.

Dentro de la producci6n literaria, poco parecen deberle a

las Metanorfosis Boscan y Garcilaso, pero no ocurre |lo msno

con Cristébal de Castillejo®®, Gegorio Silvestre??,

82 Cfr. Maria Cristina Alvarez Moran. El conocimento de
la Mtologia clasica en los Siglos XIV al XVIT. (Tesis docto-
ral. Extracto) Madrid, 197/6.

53, Son sus titulos, Polifenpn, Fabula de Actedn e

Hi storia de Piramo y Ti sbe, o suficientemente explicitos conp
para marcar su fuente.
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Diego Hurtado de Mendoza®®, Hernando de Acufia®® Juan
de la Cueva®’ y nmuy particularmente Géngor a®®, por
sefial ar nada mAs que aquellos autores y aquellas obras que
ponen en evidencia desde el titulo su deuda con Ovidio.

De la msma manera, Ovidio ejerci6 una gran influencia en
| os poetas de principios del siglo XVII del Peru, de |os cuales
eran sevillanos no s6lo Galvez y Hojeda, sino, y nmuy particul ar-
mente, Diego Mexia y Fernangil jefe y tutor de |a generaci 6n del

Parnaso antartico y traductor de Las Her oi das?®®.

Cabria entonces I|a posibilidad de plantear una comin
adm raci 6n por Ovidio tanto en Gdéngora y su generaci 6n conp en
Hojeda y el Parnaso Antartico, responsabl e, en al guna nedi da,
de esos "rasgos gongorinos" sefal ados por Meyer que aparecen en

La Cristiada. Esto se plantea s6lo a nivel de conjetura ya que

su estudio escapa del marco de este trabajo, pero que se ha
creido conveniente sefalar para tenerlo presente a |a hora de

una investigacién posterior®.
82 Silvestre escribi6 una Fabula de Adonis.
85, Escri bi 6 con influencia ovidiana, Hi pomenmes y Atal ant a.

86, Conti enda de Ayax Telanpnio y U ises sobre |las armas
de Achil es.
87.

y Venus.

Tragedia de Ayax y la Fabula de |os anbres de Marte

8 Con su Fabula de Polifemrp y Galatea y el largo roman-
ce burlesco. Fabula de Piranmp y Tisbe.

8  Mas que wuna traduccién, es una parafrasis. Fue
adjuntada a la prinera parte del Parnaso Antéartico, publicada
en Sevilla en 1608.

90, La wutilizacion que el barroco hace de |a maquina
mtol 6gica, tanto en los autores de la peninsula conm en |os
de los virreinatos, deriva en gran nedida de Ovidio. Al pare-
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2.1.9.7. Leyendasytradici onessobreCristo

En 1o que respecta a las leyendas y tradiciones de Cristo
y de la Virgen Maria, Meyer maneja fuentes biblicas y extra
biblicas, |los Apé6crifos, la Patristica - griega y latina- con
una prolijidad a veces exhuberante pero sienpre apoyando I|a
tesis de que el poema del padre Hojeda es conp un epitone de la
enseflanza y cultura que prevalecia en el Siglo de Oro espa-
fiol °,

Un punto pernmanece oscuro en el planteo de Meyer: si bien

asimla La Cristiada al barroco por su superabundancia de

pl anos de referencia, por la conplejidad de su estructura, por
su conprom so con la Contra-reforma y su base renacentista, no
hace otra especificacién de |o que se deba entender por Barro-
co, ni siquiera si esta hablando de un estilo o de una catego-
ria axiol 6gica, siendo que ésta parece ser, en principio, la

hi p6tesis general sobre la que estd fundada su investigacion.

2.1.10. Frank Pierce.
Evi dent enent e, el fuerte, al menos en canti dad, de

material critico sobre La Cristiada |o constituyen |os estudios

de Frank Pierce.

cer, Ovidio forma parte del bagaje cultural de este Uultino
humani sno. Su influencia en Hojeda es evidente, comb [o de-
nuestra la aplicacion del siml en La Cristiada (ver punto
4.1.5).

°1 Meyer. Op.cit. p.198.
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2.1.10.1. Poemadel barrocoliterario.

El prinero en aparecer, hacia 1940 es "La Cristiada of D ego de

Hoj eda: a poem of the literary Baroque °*

Conviene en este articulo destacar un aspecto fundanental

gue surge desde |los prelimnares del trabajo:

One of the nost striking characteristics of the
genre known as the "religious epic" of the Spanish
Count er - Ref or mat i on, i n, undoubtedly, I ts Baroque
nat ure. %
Ahora bien, el problema estd en determ nar qué entiende Pierce
por "natural eza barroca".

Pierce entiende el Barroco conb un novimento puranente
estéti co, en el sentido de que se manifiesta en |os rasgos de
un estilo, 'y elige conmo nodelo acabado [|as Sol edades vy el
Polifenro de Géngora®?,

Al establ ecer 1o0s supuestos histéricos vy culturales que

perfilan La Cristiada, pone de relevancia, en prinmer |ugar,

el hecho de que, por efecto del estado teocratico espafiol de
siglo XVI y XVII, se advierte una adhesion explicita a |os

sentimentos de intolerancia religiosa que se expresa tanto en

%2 Frank Pierce. Hojeda's "La Christiada". A poemof the

literary baroque. En: Bulletin of Spanish Studies. XVilI,
1940. pp. 203-218.

% Idem p.203.

94

Define Pierce con los rasgos de esas "grandil oquent
qualities of expression, that strangely vigorous and lurid set
of notifs, and that broad sween wch made their creations
living, fiery and pulsating, and were all to find thenselves
synthesizes in the strength and majestic beauty of Las Sol eda-
des and Polifem"” (ldem p.206).



105
la eleccion y formalizacion del tenma poético conmp en toda una
serie de observaci ones presentes a lo largo de |os doce
l'ibros.

En segundo lugar sefiala, sobre el plano de la expresiodn
poética, una gran dosis de devocidén y exaltacion religiosas
para describir y glorificar el gran drama del GOl gota, cuya
formali zacion estética estd asentada en una "humanistic
adaptation of the nodels of Gaeco-Roman literature ®°
convirtiendo a Cristo en un eslabén mhs de la tradicidn heroica
cl &sica. De acuerdo con estos ingredientes, el recurso plésti-
co, unido al conprom so religioso, da por resultado una prefe-
rencia por la figura humana, por el aspecto antropondrfico de
Cristoy de la Virgen, presente en toda la iconografia de |as

| gl esi as barrocas.

De todos estos aspectos nenci onados por Pierce, convi ene
aclarar que el Gnico que podria adaptarse al nodelo de Gongora
es ese rasgo tenperanental del estilo, sienpre y cuando se
acepte que de l|la exaltacion religiosa pueda derivar el sensua-
lismo gongorista®®.

El autor, aparentenente consciente de este problems,
propone un proceso evolutivo para el Barroco, desde Herrera al
gran Cordobés, en cuyo nedio se ubicaria a Hojeda, puesto que

se advierten en su poens, si bien no con la intensidad de |as

%  |dem p.207.

% Es cierto que el honbre concibe la imagen de la
divinidad en térm nos sensuales, pero es un conocimento por
anal ogia. En esto reside la diferencia entre Gdongora y un San
Juan de la Cruz: |l o que en el cordobés es objeto y fin de su
poesi a: lo sensible (la luz, el color, el sonido), en San
Juan es alegoria de una realidad que no tiene ningln parentesco
con |la natural eza sensi bl e.
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Sol edades, los recursos de Gongora®’. Pierce no deja de
sefialar |a abundante serie de ejenplos de estilo barroco,

presentes en La Cristiada®.

Los rasgos del estilo barroco del poema, unidos al conpro-

m so con los tienpos, Illevan a |la siguiente concl usion:

Hoj eda was a cleric in the tradition of the Church
mlitant, and he uses his poetic talents in a way
that many of his contenporaries did. La Christiada
is a sernbn in verse.(...) These are the substance
of that intolerant faith, and this is the nental
make-up wich very largely explains the violent
tenor of art.®

Esta inconprensién de |la problematica barroca es lo que
hace que Pierce, uniéndose a |la opinién general de los criti-
cos, califique el aspecto doctrinario conb un sobrepeso que
afecta el equilibrio del poema y que sol anente debe ser inter-

pretado en el marco ideol 6gico de |a Espafia de su tienpo:

%  Cfr. ldem p.211.

% Quizads wuno de los ejenplos mAs acabados, por el
efecto que produce, es el referido a la traicion de Pedro, en
el Libro IV, octava 111:

cQué tem ? ¢una noguela? O medo triste!
cVna portera vil me desconpuso?

cJunto al braco de Dios, Pedro, tem ste?
Y ¢a vna nuger? jAh! con razdén te acuso..
(Cfr. Corcoréan,p.161:1-4)

Sobre este ejenplo, Pierce subraya: "Peter's denial gives

Qeda the opportunity indulge in the psychol ogical tornent

wich marks many of the episodes of the poem and nust be
consi dered as Baroque touch" (Cfr. Pierce. Op. Cit. p.l21).

®  |dem p.217.
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Spain had found new life in its religion, and be-
cause this revival was a reaction and a defence it
was bound to produce great enthusiasm and unques-
tioning adherence to its aims anong the faithfu

who saw in their country's m ssion the preserva-
tion and further extension of Catholicism

No retorna Pierce, en sus articulos y trabajos siguientes,
a este planteo -al que se podria |lamar, de alguna manera
"oscurantista" respecto de la problematica historico-religiosa
de |la Espafia del Siglo de Or o- pero queda un cierto prejuicio
gqgue interfiere, en |los estudios posteriores, a |la hora de wuna
apreciaci 6n correcta de la finalidad de |la obra y, conp conse-

cuencia de esto, de su organizaci 6n interna.

2.1.10.2. Las fuentes del poem.

The Poetic Hell in Hojeda's La Cristiada: imtation and

originality! es un trabajo referido a las huellas que
la tradicidn literaria del tépico del Infierno ha dejado en la
obra de Hojeda. El texto propuesto para este andalisis abarca
las cincuenta y una prineras octavas del Libro IV, en las que
se relata el concilidbulo infernal concertado por Lucifer, jefe
supreno del "caos orrendo”, cuyo objeto principal es conprobar
"S Cristo es onbre y Dios, o es onbre puro %2,

Sobre el inmaginario basico establecido a partir de Homero

(Canto XI de la Odisea) y de Virgilio (Canto VI de |la Eneida),

Pierce marca |las variantes que el proceso de "cristianizaci6n"

100 1 dem p.219.

1 Frank Pierce. The poetic Hell in Hojeda's La Cris-
ada: imtation and originality. En: Estudi os dedicados a

Menendez Pi dal . Madrid, CSIC, 1953. T. IV. pp.469-508.
102 Cfr. p.134:8; L.1V:3.
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del tépico ha i1do produciendo hasta |legar al Renacim ento,
para concluir que Virgilio y, en general, |o0s poetas paganos,
hacen un tratamento del tenma singularnente |ibre de dogmatis-
nNDsS, cosa que no ocurre con |os poetas cristianos qui enes estan
particul arnente sonmetidos a la autoridad de la Bibliay a la
interpretacion de los asuntos sobre denpnologia dada por l|a

Patristica y el Magisterio de la | gl esi al®3.

La conparaci 6n se establece puntual nente con dos poetas

bar r ocos: Jer éni mo Vi dat® y Torquato Tassol%%,
resaltando que la relacion con la Christias, aun cuando se
trata de un poema en latin, estd a nivel de la construccion

del verso, en tanto que |la Cerusalemme aporta el ideario de

furias, avances y repliegues de denonios. Dado el dinam sno

103 Cfr. Pierce. The poetic Hell... (op. cit.). p.475.

4 La myoria de los criticos que han abordado el
problema de |as fuentes, prestan atencion a |a influencia de
Vida. Este dato ya esta en Quintana, en el prélogo a su Misa
épica, quien afirma que "es probable que Hojeda Ila tuviera
presente (refiriéndose a la Christias (...) pues en al gunos
epi sodios y adornos particul ares se perciben huellas bastantes

sensibles de imtacion". Ticknor, en su History of Spanish
Litterature seflala ese "slight degree of Vida's 1 nfluence”
RoselT, en el prdélogo a su edicién de la BAE, toma a la Crhis-

tias conbp el nodelo "real" de La Cristiada; Menéndez y Pelayo,
en su Historia de la poesia hispanoanericana se refiere a
Hojeda conb un "émulo victorioso de Vida". Corcoran, en su
| ntroduction, hace un analisis mas conpleto del asunto. Meyer,
en su estudio sobre las fuentes, sefala nmuy particularnente |a
presencia de Vida. Pierce no parece tener noticias de este
ultino trabajo ya que no |o menciona. Este articulo de Pierce
y el trabajo de Meyer han sido publicados el m snp afo, pero
es evidente que ni uno ni otra se conocieron, al nmenos hasta
este nonment o. En | os estudi os posteriores de Pierce, | a obra
de Meyer es sefial ada conmp uno de |os estudi os MmAs seri o0s.

15° De la Gerusaleme liberata se toma en Canto |Il en
el que 1os denonios deciden, tras concejo infernal, i nfundir
lainpiedad y el tenor en |las huestes «cristianas: son Alecta y

las Furias virgilianas, ya que en Tasso la presencia de la
Enei da es nuy fuerte.
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narrativo que el topico de |os denonios adopta en el poema de
Hoj eda, la influencia de Dante, aun cuando est& presente en un
pl ano general, no es apreciable, y por esta razéon quizas Pierce
no | a sefal a.
La originalidad de Hojeda respecto de sus fuentes, tal vy
conb |la entiende Pierce, estd nontada sobre la incorporaciény

el tratamento particular de |a materia narrativa de |os

cuatro Evangel i os:

This structural conpactness (...) was dictated to
Hoj eda by the dramatic econony of the Four Gospels,
but it is also the result of his own inmaginative

skill in giving a fresh rhetorical version of the
Passi on. 1

Este aspecto es uno de los aciertos mAs notables de
Pierce, aun cuando no |o haya desarrol |l ado. En este enpleo de
| a Sagrada Escritura conp elenento constructivo bésico reside

una de las claves para la interpretacion del poema del padre
Hoj eda.

2.1.10.3. Hojeda, poetareligioso.

Oro articulo que conpleta el anterior, sobre Diego de
Hoj eda: religious poet'®’, parte de wuna concepcidén no

especificada de |la poesia religiosa simlar a |la planteada por

106 ldem p.483.

107 Frank Pierce. Diego de Hojeda, religious poet. En:

Honmenaj e al Profesor WIIliamL. Fi chter. Brown University
1971. PP.585-599.
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Par ker en su trabajo sobre The All egorical Drama of Cal de-
%2 ~108
ron—°,

(...) particulary when it is recalled that the
|atter's faults, according to that critic, included
the use of allegory and of "culteranisnm", both of
wich are prevalent features of the structure and
style of La Cristiada.!

y se propone, de acuerdo con esto, abordar el texto tenien-
do en cuenta la interrelacién entre lenguaje, en el sentido de
féormul as de expresion, estructura y temal'®. Resalta comp
prem sas apriori a considerar, en prinmer lugar, el hecho de

gue La Cristiada es receptora de una larga y variada tradi-

ci6n, tanto en espafiol conp en otras |enguas, de obras, épicas
o de otros géneros, referidas a esta historia central de
cristianismn. En segundo |ugar exam na al gunos aspectos concer -
nientes a la configuraci 6n del héroe en este poema: Cristo esta
concebido en arnonia con |os preceptos de |la épica tradicional:

es en este sentido

(...) the central figure of the action, H's deeds
have a clear progression |eading eventually to
triunph, and the subject is otherwise articulated
by the accepted devi ces of heroic narrati-
ves!,

108 cfr. A. A Parker. The Allegorical Drama of Cal de-
ron. Oxford and London, 1943.

109

Frank Pierce. Diego de Hojeda, religious poet. op.
cit. p.587.
10 Cfr. ldem p.588.

11 Jdem p.5809.
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De acuerdo con estos presupuestos, analiza Pierce dos
secuencias: la prinmera que se extiende desde |la octava 68 a |la
73 del Libro I, en donde queda manifiesta |la desolacio6n "huna-

na" de |a agonia del Héroe, y |la segunda que abarca | as octavas
171 a 176 del Libro XI, en las que Cristo es clavado en la
Cruz.

En estos dos pasajes, todos |os recursos retdricos que
di nam zan particularnente el patetisnp de |as escenas, apuntan

a inpresionar el &nino del |ector

The first extract, however, nmainly expresses fore-
bodi ng an conpassi on, the second schock and horror,

this contrast corresponding to that of "inmagined"
reallty as against a reality trat needs no synbolic
112
prop.
En esta "dramatizaci 6n", que tiene por objeto nover al
lector creyente a conpasion y tenor, estan puestos, segun

Pierce, los méritos de Hojeda conb poeta religioso.

2.1.10.4. Laépi cadel SiglodeO o.

La gran obra de Pierce es, sin lugar a dudas, The Heroic

poemof the Spanish Gol den Age, aparecida en Oxford en 1947, vy

traducida y re-editada luego en Madrid en 196113  §Sj
bien este trabajo tiene por objeto toda |a producci én épica de

Siglo de Oro, La Cristiada, conb |la Araucana y el Bernardo del

Carpi o estan sefial adas, siguiendo |la opinion de Cirot, cono |as

112 Jdem p.597.
13 Frank Pierce. La poesia épica del Siglo de Oro.
Madrid, Gredos, 1968. La version castellana es de J. C. Cayol
de Bet hencourt. Esta es la edicién que se naneja.
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mas | ogradas, incluyendo en este juicio |as epopeyas de Lope de
Vega. A pesar de que este trabajo desarrolla un estudio parti-
cul ar sobre <cada una de las tres obras nencionadas, tiene, en
rigor, el aspecto de un catél ogo bibliografico conmentado.
En 1o que respecta a la historia critica del género, vy

atendi endo a aquello que se refiere a La Cristiada exclusiva-

mente, Pierce constata el brevisino aporte de Nicol d&s Antonio y
| uego salta, con buen criterio, al conmentario de Quintana en su
Musa épi ca. Rescata la opinidon y seleccion gue hace George

Ticknor de Hojeda en su History of Spanish Literature de

Boston, 1849; el conentario de Rosell; el injusto juicio de don

José de la Riva Agluero en su Caracter de la literatura del Perd

i ndependi ente de Lima, 1905, posteriornente rectificado en sus

Estudios de Literatura peruana; la opinion del hispanista

francés Ernest Meri mée, en Précis d histoire dela littératu-

re espagnol e, Paris, 1908, en donde si bien queda para Bal buena

y Hoj eda una pequefia parte, no se omte su alabanza. Menciona,

t anbi én, el trabajo de Arturo Farinelli, Italia e Spagna.

Turin, 1929, donde se hace un exanen de conjunto sobre Ila
i nfluencia de Tasso en |a poesia espafiola y aparecen nenci ona-
das |as epopeyas de Balbuena y Hojeda, para entrar , previa
menci 6n de los articulos de Cirot y Cayuela, en las tesis de
sor Mary Helen Patricia Corcoran y Sor Mary Edgard Meyer. De

esta manera, |la historia critica de La Cristiada, hecha en

comparaci 6n con los otros representantes de |a poesia épica de
Siglo de Oro, resulta bastante conpl eta.
Oro tema del trabajo de Pierce que interesa particular-

mente sefal ar es el Examen critico del género, que se |leva
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adelante a partir del conmentario a |los prélogos y dedicatorias

de los m snos poetas dirigidos al |ector:

Conmo verenos, estos cortos ensayos criticos contie-
nen material de considerable valor e interés (...)
Abundan los |atinajos tomados de fuentes religi osas
y secul ares, destinados a hacer las veces de pre-
sentaci 6n critica y a renovar un tanto | os acostum
br ados t 6pi cos 4

En estos escritos, Virgilio y Horacio son 1los clasicos
mas nonbrados "con el dudoso honor de aparecer conb sostén de
tantas ideas <cojas y débiles y de tantos toOpicos gasta-
dos ''%. En una vision general, el autor discurre sobre
la utilizacidon de los térmnos Historiay Vida que se aplican,
por lo general, a lo que él |lam "novel esco" y que se puede
considerar comp la materia narrativa del poens.

Luego de analizar doce prdélogos y de concluir que a pesar
de que no hay entre |os espafioles wuna reflexion tedrica sobre
la poesia épica comp la hubo entre los italianos'!®, la
posici6n general es que la historia es base necesaria de |os
poenas | argos; que se admte |a conveniencia de "endulzar" y
"aligerar" con algunos toques poéticos las arideces de Ila
historia y que se cree que hay que fonentar |a devoci é6n conpo-
ni endo poemas sobre |la vida de Cristo y de sus Santos; concluye

que el influjo de las Crénicas sobre |os poenmas épicos espafo-

114 Jdem pp.228-229.
115 Jdem p.229.

11ﬂ No tiene en cuenta, curiosamente, |a obra de Alonso
Lépez Pi nci ano.
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les seria superior al de |os poenmas épicos italianos y al de
los libros de caballerias, a pesar de que en su organizaci 6n
interna predonmina en general la huella de Virgilio!’,
Se analizan los prélogos de Cristdbal de Mesa, priner
épico espafiol que traté6 de aplicar consecuentenente en su
producci 6n | os canones teodricos establecidos en Italia defini-

ti vanente por Torquato Tasso. En el prélogo a Las Navas de

Tol osa de 1594 habla de Homero, Virgilio y Tasso y no hace
menci 6n de Ariosto (quizas por el tono frivolo de sus epopeyas)
aun cuando su huella es evidente. Aristételes sale a relucir
respecto de la unidad de la fabula épica y su concentraci 6n en

un personaje central el evado!'®. En La Restauracion de

Espafia, de 1607, dedicada a Felipe I11, habla de sus rel aci ones
con Tasso y se refiere a los problenmas tedrico-practicos de
éste en la etapa internedia entre |la Liberata y |la Conquistata,
a la declaracién de fe de los Discorsi y a la critica contenpo-
ranea del poema del italiano, con |lo cual se puede apreciar la
gran influencia que tenian |las obras, poéticas y criticas, de
Tasso en Espafia. Toda esta reflexién italianizante desaparece

en el ultim poema. EI Patrén de Espafia de 1621, donde su

principal objetivo es servir a su patria'l?®.

En el prdélogo de Lope a la Jerusal én conqui stada de 1609,

Pi erce destaca |a preocupaci 6n del poeta por aportar una funda-

ment aci 6n histérica que justifique la incorporaci én de Alfonso

W7o Cfr. ldem p.240.
118 Jdem p.242.

119 Cfr. Idem p.243.
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VIIl en la cruzada de Ricardo de I nglaterra®?®, con 1o
cual se confirma ese caracter preponderante del factor histoé-
rico por sobre todos |los otros aspectos del poemn, para |uego
anal i zar otros puntos, tales conp |o sobrenatural, l|a alegoria,
| os episodios, |a extensioén, el héroe, en una nezcla de autori-
dades cl asicas, nedievales y contenporaneas, cono Tasso,
Rebortello, Nebrija y Huarte®?!., Este prologo resulta, en
realidad, una defensa anticipada de su propio poema, Yya que
asegura "haber respondido en al guna objecion tacita de |os que
mran |a Poesia conp historia, de que tan culpado ha sido e

fambso Lucano, quanto cel ebrado en nuestros tienpos el portu-
gués Camoens". En relacién con este msnmo temm, el prodlogo de

la Corona tréagica de 1627 -dedicada por Lope al papa Urbano

VIIl y con aprobaciones del fanpso predicador Hortensio Félix

Par avi ci no?2- agrega, conmp dato nuevo en la reflexion,

120 ¢fr. Idem p.245.

121 Cfr. ldem p.246. Por |lo expuesto por Frank Pier-
ce, pareceria que, en este asunto, Lope cita autores con el
proposito de hacer alarde de erudicion y no cono fruto de una
refl exi 6n pornenori zada. Nebrija aporta nuy poco al problem
de la épica y Huarte, Juan Huarte de San Juan, hace una espe-
cie de "paideia" con su trabajo Exanen de ingenios para |as
ciencias, de 1575, en la cual revaloriza |la educaci6n, parti-
cularmente la que se realiza a través de la historia de |os

hér oes, para lograr una jerarquizacion del individuo. No
obstante, la inportancia de esta obra radica mas en su valor
conb docunento para una historia de la ciencias o de Ila

medi ci na que conp reflexion tedrica sobre la literatura. Desde
este punto de vista parece haber influido en dos obras de
Cervantes: el Quijote y El licenciado Vidriera (Cfr. Ricardo
@l lé6n, Diccionario de Literatura espaiola e hi spanoaneri cana.
op.cit. p.749).

122 La obra de Lope y las palabras prelimnares de

Paravi ci no son una arenga antiprotestante. Es | anentable que
ni Pierce ni Meyer reparen en esto, porque les permtiria
apreciar que la postura frente a la herejia protestante es, en
si m sma, un dato esencial al Barroco.
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la incorporacion de la historia reciente a |la poesia, actitud
preponderante en |os épicos espafiol es que sefiala el distancia-
mento con |los consejos de Tasso, quien ordenaba, mas bi en,
buscar tema en la historia renota'®

Segln Pierce, y en esto es totalnente acertada su observa-
cion, el estudio critico mas inportante del Siglo de Oro en lo
que se refiere a |a problematica del género épico, es el

prél ogo al Bernardo del Carpio de Bernardo de Bal buena de 1624.

Hay que tener en cuenta, en prinmer lugar, que en este poema se
asoci an, por prinera vez, Ludovico Ariosto, en el retorno al
tera de Orlando y la guardia de Carlomagno y en |a variedad de
sucesos y episodios, y Tasso, nmnifiesto tanto en la preponde-
rancia de la dinmensioén cristiana del sujeto fabulado conb en |a
uni dad de acci6n y construccion de la f abul a'??.

Probabl enmente el poema de Bal buena -y conviene insistir
gue se trata nuevanente de una obra debida a suelo anerica-

nol2s.

marque el fin de un ciclo, en el cual | a épica es-
taba destinada a aconpafiar los triunfos del cristianisno vy del
| nperio, e inicie otro donde la épica, conp todo el arte, se
repliega, exclusivanmente, a |lo que hoy se |Ilamaria la "literatu-
ra pura".

La reflexi 6n de Bal buena sobre el sujeto poético del poemn

épico, se aparta totalnmente de | o que Hojeda pudo concebir conp

123 cfr. ldem p.247.
124 Cfr. ldem p.251

125 E  caso de Bal buena es nuy senejante al de Hojeda.
Si bi en naci 6 en Val depefias, hacia 1563, I1egd joven (alre-
dedor de los veinte afios) a México y se establecié alli defi-
nitivanmente. El poema pudo haber sido escrito entre 1598 y
1602. Es el autor de |la tan conocida G andeza Mexi cana.

en
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fundamento tedérico para |la organizaci 6n de su poenma. Hace una
lectura no humanistica de Aristoteles y el problema gira
al rededor del térmno "imtacién" que considera, "no |la histo-
ria verdadera" sino "pura imtacion", esto es "parto feliz de
| a i magi nativa *?°, De esta manera se deja fundado el
divorcio entre literatura e historia y establece |as pautas de
la interpretacion de la imtacién aristotélica cono algo no
conpronetido con |la verdad, al nenos, con la verdad histérica,
cono él msnmo ratifica, cuando, adelantandose a qui enes pudieren

criticarlo por esta m sma razon, dice:

(...) la principal calidad de sus obras en verso,
hall an que es no averse desviado un punto de la
verdad, conp quiera que, quanto mAs desta tuvieren,
tanto ellos tendran menos de Poetas.'?

Como concl usi 6n general de su investigaci6n, Pierce sefala
una relacién inversa entre |a abundancia y variedad de temas,
por un lado, y el enfoque relativanente |limtado de estos tenms
por otro. Los poemas religiosos variaron nucho en cuanto a
forma y concepci 6n, desde las "pedestres coplas de Quirdos en su

relato biblico hasta la rica retorica poética de Hojeda y |os

intel ectualizantes sinbolisnpbs de Escobar y Mendoza"'?®

126 ¢cfr. ldem p.252.

127 Citado por Pierce. ldem p.252.

128 Cfr. Idem p.259.
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2.1.10.5. Trabaj osi ntroductori os.

Hay, ademAs, del misnmo critico, dos estudios generales
del poema: la Introduccion a la edicién abreviada de La
Cristiada editada en Madrid en 1971, vy, un poco mAs reducida
pero basi canente igual, el articulo nonografico incluido en |la

Historiade la Literatura Hi spanoanericana dirigida por Luis

| i go Madri gal *2° titulado Diego de Hojeda. Aqui, Frank
Pi erce aborda desde diversos angul os, pero sienpre cefiido a |os
criterios establecidos en los trabajos anteriorest3?,
los problemas de su contextualizacién - que sigue siendo el
marco historico-cultural de la épica del Siglo de Oro-, su
originalidad y estructura.

El planteo de la "originalidad" del poema esta visto en
relacién con |las fuentes y la estructura y de acuerdo con

ciertas prem sas establecidas en articul os anteriores:

Los cuatro Evangelios son las fuentes basicas de
nuestro poema, y sobre estos textos relativanente
suci ntos, que no coinciden en todos sus detalles.

129, Luis |Ifigo Madrigal. Historia de la Literatura
hi spanoaneri cana Epoca Colonial. T. 1. Mdrid, Catedra, 1982.
PP. 225-234. En la Hstoria y critica de la Literatura Hispa-
noaneri cana dirigida por Cedoml| Goic, T. | Barcelona, Criti-

ca, 1988, PP. 236-240; se recupera parte de |o que apareci 6 en
La Poesia épica del Siglo de Oro. (Madrid. Gredos, 1961).

130

Dice respecto de la actitud religiosa de Hojeda, nmuy
de acuerdo <con los primeros articulos estudiados: "(...) uno
tiene que reconocer que la sensibilidad poética de Hojeda esté
estrechanente relacionada con una teologia, para nosotros,
rigurosa, y que utiliza wun medio de expresion casi fanéatico
para indicar el apego a |as creencias cristianas y un nmenos-
Precio vy censura de aquellos que desdefian tales creencias”
(ldem p.32).
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Hoj eda construye la conpleja estructura de su o-
brats3?,

La vision poética que tiene Hojeda de la vida de Cristo
est4 expresada a través de "recursos retrospectivos y prospec-
tivos", por nedio del "abundante enpleo del nonélogo y el
comentario", cono tanbién por el uso frecuente de la "repe-
ticion de la dinensién sobrenatural de la realidad total"™ con
lo que Pierce da a entender el pendant absol utanente metafisico

que sostiene el poematl??.

Un aspecto a considerar es el uso de la |lanada "écfra-
sis", "formada por un cuadro de escenas intercaladas en la
trama principal del poema y que cuenta con antecedentes tan
venerados conp el escudo de Eneas". Pierce identifica este
episodio con el del Manto de |os Pecados que aparece en Ila
oraci 6n en CGetsemani en el Libro | y en la descripcion de |as

Puertas del Infierno en el Libro IX de La Cristiada'®2,

En lo que respecta a I|os rasgos de estilo, sal vo el
ejenplo anterior de la écfrasis, |as observaci ones que aportan
estos dos trabajos no varian nucho de | o que Pierce establecie-
ra en sus estudi os anteriores analizados en |los puntos 2.1.11.1,

2.1.11.2 y 2.1.11.3 de este trabajo.

Insiste en Jla relacién con |a Redencién Universal de

Hernandez Blasco a nivel de la intencionalidad genérica, en la
medi da en que anmbos poetas tienen por finalidad pronover |a

devocion y el acrecentamiento de la Fe catélica, lo cua

131 pPierce. Introduccién a La Cristiada. op.cit. p.|3.

132 ¢fr. ldem p.I4.

133 Cfr. ldem p.lI4.
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produce, dice Pierce, una "version claranente apol ogética de la
épi ca" 34, Este dato aparece marcado con justicia por
primera vez sin otra especificacion mas que su enunciaci 6n,
pero no vuelve a nencionarse en |la nonografia presentada en la

edi ci 6n de Catedra.

2.1.11- Estudi os de conjunto.

Dos estudios de conjunto sobre la influencia de |os
italianos en |a poesia hispanica merecen ser citados en este
| ugar, aun cuando no sea Hojeda el Unico autor que tratan ni

el mas destacado: el de Estuardo Nufiez, Las letras de Italia en

el Per (113° y el de Joaquin Arce, Tasso y la poesia espa-

ﬁ0| al33.

2.1.11.1. Estuardo Nufez.

A partir de la enuneraci6n de autores gue aporta el
Discurso en loor de la poesialt®’, Estuardo Nufiez analiza
la presencia de las letras italianas en el Peru de finales de
siglo XVI y XVII. Aparte de Dante y Tasso, son nencionados |os
humani stas Battista Mantovano, conp el Mantuano; Marco Jeroni np

Vida; M guel Angel Buonarotti a través de la cita de Fiera una

134 ¢fr. Idem p. 20.

135 Estuardo Nufiez. Las letras de Italia en el Per(
(Estudios de literatura conparada). Forilegio de Ta poesia
Italiana en versiones peruanas. Li ma, Uni versi dad Nacl onal
Mayor de San Marcos, /1968/.

136 Joaquin Arce. Tasso y la iglesia espafol a. Reper cu-
sion literaria y confrontaciron Tinglistica. Barcelona, Plane-
ta, 1973.

137 Cfr. punto 2.1.1.
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de sus conedias pastoriles; Jacobo Sannazaro, autor de La
Arcadi a, novela de gran influjo en | a poesia espafiola del Siglo
de Oro; Poliziano, |lamado Angiolo Anbrogini, autor de un
tratado que titul6 M scell anea de donde nuy probabl emente venga

el titulo de la obra de Aval os y Figueroa, M scel anea Austral .

En cuanto a los otros autores italianos que no figuran en
el Discurso, pero que eran conocidos en el Pera por aquella
época, Nifiez apunta que todos ellos pertenecian "al grupo
clasicista"” que alrededor de los Medicis, en Florencia, enpeza-
ron a cultivar "activanmente la literatura en |engua popular" vy
haci endo que este énfasis en lo "vulgar artistico", destronara
la "estirada y formalista" poesia | ati nal38.

De este grupo el autor extrae |os nodel os que sirvieron de
base a 1o que él |lama el "clasicisnm colonial peruano” afecto,
cono ellos, a la forma cuidadosa, a I|a delectacidn por |as
concepciones platonicas, a las disquisiciones sobre el tépico
del anor ideal, | as costunbres cortesanas y el gusto por |os
cl asicos greco-latinos: nenciona a Anibal Caro, G ovanni della
Casa, Luigi Alamanni, M guel Angel Buonarotti, una poetisa:
Vittoria Colonna y un gran poeta: Luigi Tansillo. Tratandose de
poetas del siglo XVI, son conocidos y traducidos en el Peru en
forma bastante rapida: apr oxi mdanmente entre apenas 30 y 40
afios después de su nuerte, excepcion hecha de Torquato Tasso,

cuya i nfluencia, cono se puede apreciar en La Cristiada, es

mucho mas i nnmedi at a.

Nifiez no soOlo seflala la influencia de Tasso en Hojeda,

sino en La Araucana, en El Arauco donmado y en El Vasauro de

138 ¢fr. Idem p.27.



Pedro de Ofa, en las Armas Antéarticas de Mranmontes y Zuazola y

en la Vida de Santa Rosa del Conde de |la Granja, que ya es de

com enzos del siglo XVI 11 13°,

Si gui endo luego |l as referencias que contiene |la M scel dnea

Austral, se cita, no sé6lo al "elegante Benbo" y a la "discreti-
sima Vittoria Col onna", sino a Quido Guinicelli y a Guitédn
d' Arezzo, autores del siglo XIll, anteriores a Dante, Petrarca
y Boccacci 0t??.

Sobre la base de las investigaciones realizadas por Irving
Leonar d'*', Niufez determina que se difundian en Lima |as
hi storias de Bandell o, | as obras de Boiardo y de Ariosto en

versiones castellanas y que habia un gusto por las traducciones

del latiny del italiano, segun |lo confirma |la demanda de
Diccionario de Anbrosio Calepini en cuatro |enguas: latin,
italiano, francés y castellano®?

Ademas de la influencia de la literatura italiana a traveés
de la difusion de las obras, Nufiez deja constancia de que,
desde fines del siglo XV, se habian establecido en Lim
Bernardo Bitti, sacerdote jesuita y pintor, a quien se conside-
ra el padre de la pintura peruana, el napolitano Angelino
Medoro y el romano Matteo Pérez D Alessio, alummos todos de
M guel Angel, que intervinieron no sélo en |la decoraci 6n de |as

iglesias y casas residenciales sino en la organizacion de |as

139 Cfr. Idem p.29.

140 Cfr. Idem p. 30.
141" Cita Nufiez dos obras de este autor: Best sellers of
the Lima Book Trade y On the Cuzco Book Trade aparecido, este
altinmo, en la Hspanic Review. X, N3, julio de 1941.

1“2 Cfr. ldem p. 30.
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escuel as de artistas nmestizos que habian de florecer en Quito,
Cuzcoy en el Alto Pera'*3. Lapinturay la misica ita-
Iianas parecen tomar el increnento que pierde la literatura en
el curso del siglo XVIl, cuando las <citas ya no se refieren a
| os autores toscanos, sino que se renmontan a las fuentes:
Homero, Aristoételes, Aristéfanes, Virgilio, Horacio, Ovidio,
Plinio, Lucano, Cicerén y Tertuliano.

Concl uye, sobre este punto, que la cultura italiana tiene,

en el virreinato del Perd, tres nonentos cl aves:

Garcés, y con él el Inca Garcilaso de la Vega,
fueron I os conductores del nensaje de una nueva
sensibilidad |latina bebida en fuentes italianas;
Aval os y Figueroa con todos 1los que integran |la
Acadenmi a Antartica, a la que son afines Ercillay
Ofa, significa I|a asimlacion de esa sensibilidad
renacentista (...) y, finalnente, el Lunarejo sefa-
la el climax de asimlacion de |as puras esencias

del arte literari 0114.

El reconocimento de esta influencia italianizante en la
literatura colonial presentado por Niufiez denuestra cénmo Ila
di sm nuci 6n del "italico nmodo" en el Peru y, en general, en |la
América hispanica, es paralela a una decadencia creadora que se
advierte desde los afios iniciales del siglo XVIII. De acuerdo
con ésto el autor plantea, a nodo de concl usién, la tesis

capital de su investigacién:

(...) la influencia italiana nunca estuvo vincul ada
a épocas de decadencia sino de auge y prosperidad

143 c¢fr. Idem p. 30,

144 Jdem p.32.
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creadoras como |lo es |a época de_ "apogeo" de Ila
literatura col onial aneri cana.

Esa etapa de auge coincide, para Nifiez con el siglo XVII,
particularnmente en su prinera mtad, ya que don Juan de Espi no-
sa Medrano, |lamado el Lunarejo, marca, hacia |a segunda mtad
del siglo XIX, el decrecimento del culto por las letras
clasicas y el fin del barroco colonial.

En 1o que respecta a la influencia de Dante en La Cris-
tiada, el autor sefala senejanza de "pincel adas" que apuntan,
mas bien, a rasgos generales: en el Libro Il, donde se describe

el ascenso al cielo de la Oracién de Jesus en el Huerto hay,

para Nufiez, wun clim sinmlar al de la Cormedia, y la visiobn
i nfernal que aparece en el Libro VII, puede ser catal ogada cono
"proxima en su arquitectura al poenm dant esco’ 1°. Per o

no es propio sefialar una relacio6on puntual conb ocurre con

Tasso.

2.1.11.2. Joaquin Arce.

Joaquin Arce, por su parte, estudia I|a proyeccion de
Torquato Tasso en las letras espafiolas tanto de su epopeya,
cono del Anminta y de sus doctrinas poéticas, particularnente el

Di scurso sobre el poenma heroico y su repercusi on en |as precep-

tivas espaifol as.

140 | dem p.32.

141 Estuardo Nifiez no hace referencia a su disidencia

sobre este pasaje con Frank Pierce en el trabajo aparecido en
| os Estudi os dedi cados a Menéndez Pidal de 1953. Pierce, en
este punto, senala conp fuenftes Inmediatas a Viday a Tasso y
destaca de qué nanera eligid Hojeda su propia y personal
Vi si on.
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Al analizar la presencia del autor de la Cerusal emme con

el mas grande poema religioso de la épica culta espafiola. La
Cristiada de Diego de Hoj eda '*’ afirma, en primer tér-
m no, que no hay en este caso una senejanza ni en el desarrollo
tematico ni  en la concepci 6n general del poema. Son, en
real i dad, | os el enentos formales y la interpretacion de
situaciones o actitudes |os aspectos que enlazan a uno y otro
poema. Aunque no exclusiva de ambos, es significativa |a nmezcla
de el ementos paganos y cristianos, las visiones proféticas conp
recurso anticipatorio, la intervencion de San Gbriel en
funci 6n de nensajero, y, sobre todo, la simlitud del concilio
infernal para cuyo analisis Arce sigue en nmuchos aspectos el
trabajo de Frank Pierce, The poetic Hell in Hojeda's La Chris-
ti ada.

El val or del andlisis de Arce estriba, fundanental nente,
en haber aislado eso que él denom na estructuras retorico-
linglisticas y su inportancia constructiva en |as distintas
obras que le son deudoras. En el pasaje del parlanmento de |os

denonios, al principio del canto IV de la Cerusalemme se |ee:

Chiama gli abitator de |'onbre eterne
il rauco suon de |la tartarea tronba.
el segundo endecasilabo ha sido reutilizado en fornm
constante, hasta configurar un tdépico retorico, practicanente
imprescindible en |a organizaci 6n del I magi nario infernal.
Cuando |l ega a Hojeda, y a pesar del corto |apso que separa

a uno y otro autor, ya tiene una discreta tradicidn de versio-

147, Ar ce. . cit. p.53. Estan aqui explicitanente

sefial ados | os estudios de Piercey dela hermana Meyer.
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nes en las que se encuentra OCristébal de Mesa, Gongoral?®
Juan Sedefio y Cristdobal de Virués entre los mas conoci-
dost*9,
En l|a escena del infierno, Hojeda construye, siguiendo el

nmodel o tassesco, el verso

Al son, pues, ronco de la estigia tronpa®

al que se suman wuna serie de elenentos "escenograficos”
simlares: la convocatoria por nedio de la tronpeta de reptiles
y divinidades infernales, la nmezcla de fuego vy hediondez, |a
conparaci 6n con el Mongibelo (el Etna) y hasta "el tartéareo
abi snp" con que se encabeza el episodio y que recupera el
adjetivo que en el sintagma habia sido sustituido con su
sinonino "estigia".

Luego de conpletar, con prolija mnuciosidad, la fortuna
de éste endecasilabo en otros autores épicos del siglo XVl
concluye que no debe sorprender "la hipo6tesis de que la difu-
sioén en la lengua poética espafiola del calificativo "tartareo"
sea debida al prestigio de Tasso"!'!®!. Este misnp procedi-
mento es utilizado por Arce para otros versos que han sufrido

senejante proceso en la lirica espafiol a.

148 Goéngora utiliza la imagen en su De |a armada que fue

a Inglaterra, de 1578. Alli inserta el endecasilabo "y a
ronco son de tronmpas belicosas, sin incorporar el térmno
"tart areo" todavi a.

149 Cfr. Arce. op.cit. p.69.
10 p.135:1; L.IV:7.

131 Arce. Op.cit. p.71.
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Si para las huellas de la Cerusaleme en |la épica caste-

|lana existian |os panoramas de Farinel | i 1°? y Berti-
ni vy el trabajo de Frank Pierce sobre La poesia épica
del Siglo de Oo, esta obra de Arce introduce en el temn

conclusiones de caracter técnico-linglistico que no solo
ilumnan mas puntual mente la influencia de Tasso en | o0s poetas
espafol es sino que abren |a perspectiva de un estudi o senejante

a otras series de rel aci ones.

2.1.12. Luis Al berto Sanchez.
Si se ha dejado |la obra de Luis Alberto Sanchez, La Lite-

ratura Peruana, Derrotero para una Historia espiritual de

Per u'®*, para el final, es porque es el U(nico trabajo que
parte de los problemas que la critica ha propuesto sobre |a

contextualizaci 6n de La Cristi ada.

Hay wuna edicidén anterior de Sanchez, Historia de la

Literatura Peruana, cuyo tono I, Los poetas de |a colonia,

aparecié en Lima en 1921, refundida y anpliada en el trabajo
que se acaba de citar, que interesa rescatar aqui porque el
autor recibe directanente la influencia del prinmer analisis de

José de I|a Riva-Aglero sobre Hojeda en su Caracter de la

Literatura del Perd |ndependiente de 1905, y no duda en acen-

182 Arturo Farinelli. Tasso in Spagna. Una versione

inedita della "Gerusalemme”. En: Italia e Spagna. Turin, 1929.
PP. 255- 280.

153, G ovanni Maria Bertini. Torquato Tasso e il Rinas-

cinento spagnolo. En: Torquato Tasso. Ml an, Marzorati, 1957.
P. 607-671.

154

Luis Alberto Sanchez. La Literatura Peruana. Derro-
tero para wuna Historia espiritual del Pera. Asunci 6n de
Par aguay, Guarani a, 1950-1954. T. 1II.
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tuar el tono critico, sobre todo en 1o que se refiere a
"prosai sm" del poemn de Hojeda y a sus "insufribles resabios
de teologia"'®®. En este estudio -y también en el de
1950- se observa una inconprensién basica de |los puntos esen-
ciales del poemn, cosa que no extrafia si se tiene en cuenta que
este historiador utiliza conb texto de referencia la Vida de
Cristo de Renadn y considera a |la escolastica -a |la que eviden-
temente entiende cono sindénino de tom snob- conp "una serie de

sutilezas i natil es" %6,

No obstante, reclama desde el Perd, l|a paternidad de La
Cristiada, "ya que nos pertenece por entero a nosotros y no a
Espafia"; describe, a continuacién y en |ineas generales el
panorama del virreinato, destacando dos personajes claves;
Franci sco de Toledo "quien consolidoé definitivamente el poder
del virrey" y Toribio de Mgrovejo: "lo que Toledo hizo en |o
politico, realizélo Santo Toribio en |o eclesiéastico". Basado

especialnente en la Descripcion colonial de Fray Reginal do de

Li zarraga, hace una referencia a las rencillas de la vida
conventual y a los desérdenes provocados por los clérigos
anbul ant es, dos rasgos que desde un angul o negativo, caracteri-

zaron el periodo histérico de produccion de La Cristiada. No

establ ece una localizacién o justificacidn del poema en cuanto
fenonmeno literario y el contexto se conpleta con un resunen de

| a biografia del autor, basado en el estudio de Justo Cuervo.

155 Cfr. Luis Alberto Sanchez. Historia de la Literatura
Peruana. |. Los poetas de la colonia. Lima, 1921. p.l12.
156 Cfr. ldem pp.119-120. Hay que tener en cuenta que

Para Renan, Cristo no es, ni siquiera, un personaje historico,
sino una invencion discursiva de un grupo de judios separados
de I a Si nagoga.
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Seflala a la literatura peruana conp la mas rica entre
todas las del periodo colonial, y en el tono IlIl de |a edicidn
de 1950, Apogeo y decadenci a del barroqui sno, Hoj eda es visto
por Sanchez formando parte de |a generacion de |la Academ a

antartica y mencionado expresamente en el Discurso en Loor ala

Poesi a'®’.

La Oristiada, de Hojeda estd conprendida entre |os Poemas

mayores junto con Ofa Yy Barco Centenera. La nmenci ona, por
altino, al hablar de Los Msticos sin resolver |a problematica
gue supone incluirla en este apartado y mas bi en basado en |a
sel ecci 6n que hiciera don Ventura Garcia Calderon para |Ia
Bi blioteca de Cultura peruana'®®.
Quizd 1o mas inportante en el repertorio de Sanchez sea e

haber evaluado en su nmonmento al autor en relacion con | a
producci 6n hi spanoaneri cana en general y con |o0s peruanos entre

si, concluyendo que La Cristiada "supera a todos los infolios

ri mmdos que salieron del magin de nuestros poetas virreinal es"
sentencia que ha de ser interpretada, al parecer, conmp un

el ogi o.

2. 2. Labi ografia: docunent osdi sponi bl esparasureconstrucci 6n

Los problemas de contextualizaci n no se aclaran demasi ado

con o que se conoce de la vida del padre Hojeda, "debido a su

157 No mmneja Sanchez las ediciones criticas que se han

hecho sobre el Discurso, sino, al parecer, |la version parcial
que trae Menéndez y Pelayo en el apartado sobre el Peru de su
H storia de |la Poesia H spanoaneri cana ya citada.

158 Cfr. Los Msticos. De Hojeda a Val dés. op.cit.
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hum | dad, porque no a otra causa puede atribuirse |a escasez de
noticias biogréaficas que del autor se conservan, nentras abun-
dan las de otros de nuy inferior mérito °°,
La vida de Hojeda ha sido estudiada, en rigor, por cuatro
autores, sin tener en cuenta las noticias biograficas apareci-
das en prologos o estudios prelimnares. El primero -en brevi-

sima referencia - es Nicolas Antonio quien en la Bibliotheca

hi spana nova aparecida en Rom en 1672, escribe la prinmer

bi ografia sobre Hoj edal®?.
Ademas del aporte de Fray Justo Cuervo, | os otros dos
autores que aconpletan el marco de referencia son: Fray Paulino

de Quirds, en su Nuevos datos biograficos del gran poeta tedlo-

go Fr. Diego de Hoj eda, Madrid, 1911 y Santiago Monto-

to de Sedas, en Ingenios sevillanos del siglo de Oo0 que

vivieron en América, Madrid,/1929?/'%?  Estos ultinos,

19 Manuel M14& y Fontanals. Prélogo a su edicion de La
Cristiada, (op.cit.) p.7.

180 E| texto de Antonio es el siguiente:

"F. Didacus de Hojeda, Hispal ensis,Dom nicanus, sacre

t heol ogi ae magi ster, Limae Peruani regni, quo puer sacro
instituto nomen dederat, studiorumin coenobio Sancti Dom ni -
ci, postquam diu philosophiam ac theol ogiam docui sset, prae-
fectus, <cecinit pie. & eleganter adnodum | ucul enteque: La
Christiada, sive de vita Christi poema octoadi bus conpositum
Xil. libris. Hispali apud Didacum Pérez 1611. 4.0bitt in sua

Limense provincia eximarumvitae Christianae dotum existi m-
tiones ad posteros clarus" (sic) (Las citas estan sacadas de
| a BHN, edicion de Madrid, 1783-1788, V. |, p.289).

161 Fray Paulino Quiro6s. Nuevos datos biograficos del

gran poeta tedlogo Fr. Diego de Hojeda. En: Ciencia ton sta.
Madrid, Spt.1911-Feb. 1912, 1V, n. 396.

162

Santiago Montoto de Sedas. |Ingenios sevillanos del
Siglode Oro que vivieron en Anérica. Madrid 719297. En el
ejenplar consultado en Tla Coleccion Toribio Medina de la
Bi bl i oteca Nacional de Santiago, no hay datos de fecha de
impresion ni editorial; el dato de 1929 esta escrito en |apiz.
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al igual que Cuervo, toman conp fuentes principales las croni-
cas de la Orden de Santo Dom ngo, |la Historia de Fray Juan
Mel éndez®? y la historia de Fray Domingo Angulo, La O-

den de Santo Domingo en el Per('®4,

De acuerdo con estas fuentes, Fray Diego de Hojeda, de la
Orden de Predicadores, naci6 en Sevilla, hacia el afio 1571 y
fue hijo de Don Diego Pérez Niufiez y de Dofia Leonor Caravajal o
Carvajal, segun consta en la cronica de Mel éndez. Sobre este
punto, Montoto de Sedas presenta un acta de bautisno, hall ada
en el Archivo de Lima, de un Diego, hijo de Martin de Hojeda y
de Catalina Martin, que fue bautizado en Sevilla hacia 1570. No

es posible afirmar si se trata o0 no del autor de La Cristia-

da'®®. No hay datos sobre su nifiez ni sobre el origen de
su vocaci 6n pero, en general, |os biografos se hacen eco de la
hi pétesis de que, debido a |la oposicion de |os padres, emgro
para Anérica, donde pidi6 el hdbito de Santo Domi ngo en el afio
1590. Probablemente esta idea esté inspirada en |0 que apunta

Mel éndez:

en |la pagina del titulo.

163, Fray Juan Mel éndez. Tesoros verdaderos de |as
Indias en la Historia de la gran provincia de San Juan Bauti s-
fa del Peru de el orden de predicadores. Romm, 1681. Se ha
podido consultar un eyenplar de Ta princeps de este verdadero
"tesoro" historiografico gracias a la gentileza del Dr. Félix
Denegri Luna quien ha enviado una copia del Capitulo I, del
Libro Prinmero del Tonb Segundo, donde estéan consignados |os
datos sobre Fray Diego de Hojeda.

164, Domingo Angulo. La Orden de Santo Domingo en e

Peru. Estudio bibliografico escrito por el RP. Fr. Dom ngo
Angulo (O P.) del Instituto histoérico del Perd, con prdlogo de
MR P. Fray Paulino Alvarez (O.P.). En Lima, /s.ed./, [s.f./.

165

Corcoran en su Introduction (op.cit.), p.xxi, no
cree que pueda estar equivocado el dato aportado por la croni-
ca de Mel éndez.
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(...) siendo de nuy poca edad, dexd a sus padres
(...) vy passando en unos Galeones a |as Yndias,
I1ego al Peru, y a la ciudad de Los Reyes, y dentro
de breves dias pidié el habito de Ila orden, en
nuestro Convento del Rosario de I|a m sma C udad,
cosa que desde nuy ni io, tenia puesta en deseo, sin
ser otro el que |le sacé de Espana, mas que hall arse
libre, en parte, donde ni sus padres, ni sus pa-
rien}gg | e pudiessen inpedir el ser Frayle Dom ni-
Co.

En 1591 hace sus votos ante el Prior Fray Dom ngo de
Val derrana y se entrega por largo tienpo a los estudios. A
com enzo del siglo, obtiene el titulo de Presentado (que
corresponderia al de Bachiller en Teologia) y es destinado a
las | abores docentes conp Lector de Artes y Teologia. En este
periodo es encargado por el virrey Velasco de la censura de |a

M scel d&nea Austral de Diego de Aval os y Figueroa, segun consta

en la edicién princeps de esta obra. Por esta m sm época,
sefial a Rubén Vargas Ugarte'®’ sirvio conp notario Aposto-
lico en el proceso de la Inquisicion contra |os padres Val de-
rrama y Montes. Hacia 1606 fue nonbrado Mestro de Sagrada
Teologia, titulo que le fue confirmado por el Capitul o CGeneral
en 1608 y que adquirio definitivamente en 1611, a la nuerte de

Maestro Fray Esteban de Tordesill as.

A finales de 1606, pasa al recién fundado Convento de |la

Recol eta, donde, tal vez, termné su poemn, obra en |la que,

166 Cfr. Fray Juan Mel éndez. Op. Cit. p. 135 (prinmera
col uma).

167 Cfr. Historia de la iglesia en el Per(. Burgos,
/s.ed./, 1959. pp. 367 sq.
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segun él lo afirma, trabajo desde su juventud!®®. Sobre
este dato sefiala Corcoran que si en el manuscrito del Arsenal,
Hoj eda figura conb Presentado y no cono Maestro -grado que le
fue confirmado en 1608- el poema puede haber sido term nado
antes de esta fecha. Si a esto se afiade I|a dedicatoria al
Mar qués de Montescl aros, que |legd a Lim hacia 1607, se puede
concluir con aproxinmaci 6n que el poemn fue term nado entre 1607

y 1608.

En 1609 el poenm obtiene su aprobacién y fue enviado
para Espafia al msnp tienpo que Hojeda salia para el Cuzco.
Al l'i, conmp Superior, y antes de un afio vuelve a encontrarse en
Lima cono Prior del Convento del Rosario, cargo del que es nuy
pronto despojado por el padre Visitador Fray Alonso de Arneria,
qgue le hizo regresar al Cuzco conp conventual. Sobre este
asunto hay varias opiniones. Para Justo Cuervo, "el Vicario
General de la Provincia Fray Alonso de Arneria, por causas ho
del todo conoci das, | o absolvio del oficio de Prior en Linmg,
asi gnandol e de nuevo al convento del Cuzco, en calidad de
sinple conventual "*®° Ml éndez no hace ninguna observa-
cidon respecto de las causas de este trasl ado'’® y Angul o
lo atribuye a la envidia "que no descansa Yy que clava sus
dientes en todo lo que |leva |las seflales de |a grandeza, |os

clavé también en el P. Qeda (sic) L El que nejor

168 Cfr. p.216:9-16;L.V:168, donde habla de su "corta
edad" conmp de su situaci 6n actual .

169 Justo Cuervo. Op. Cit. p. 11

170, Cfr. Fray Juan Mel éndez. Op. Cit. p.l|38 segunda
col uma. -

71 pDomingo Angulo. Op. Cit. p.97.
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ha estudiado el problema es Vargas Ugart el’ quien, a
partir de una carta del marqués de Esquil ache al rey del 16 de

abril de 1618 sobre |los capitulos de Santo Domingo Yy San

Franci sco, concluye que

Estos disturbios tenian su origen tienpo atras,
desde | a venida del Visitador Fray Alonso de Arne-
ria, el cual comenz6 por deponer del cargo de Pro-
vincial a Fray Nicol as de Agtero, (...) alegando ser
nul o, porque el Ceneral habia ordenado se suspen-
diese el Capitulo hasta |la |legada del Visitador.
Este, luego que Ilegd a Linma, convoc6 a nueva el ec-
ci6n, pero conmp al gunos padres graves pusiesen en
duda la legitimdad de esta nedida, |os mandé salir
de la ciudad y hubieron de alejarse entre otros |os
padres Aglero y Fray Diego de Geda'!”

A |l os pocos neses fue trasladado a Huanuco, donde muri 6 el
24 de octubre de 1615 "a los cuarenta y cuatro afios de
edad " -Varios biodgrafos, entre ellos Ventura Garcia
Cal der6n, responsable de la noticia biografica gue introduce

|la seleccion de La Cristiada en |a Biblioteca de Cultura

peruana'’®, consideran su traslado a Huadnuco conmp un des-
tierro. Si bien Huadnuco es hoy wuna ciudad pequefia y sin inpor-
tancia, no lo era a principios del siglo XVII. José Varall anos,

en su Historia de Huanuco'’® trae a colacion la opinién

172 Rubén Vargas Ugarte. Op. Cit. pp.367 sq.

173 | dem pp. 367-368-

174 Cfr. Juan Mel éndez. Op. Cit. p.139 (segunda colum
na) .

5 Los Msticos. (op.cit.).

176, José Varallanos. Historia de Huanuco. Introduccién

para el estudio de la vida social de wuna region del Perda.
Desde |a era prehistéorica a nuestros dias. Buenos Aires,
| nprenta Lopez, 1959.
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de muchos cronistas y viajeros que la visitaron por esa época y
conentaron la belleza y la aristocracia de |a ciudad. El msno

Di ego de Aguilar y Cordoba, autor de EIl Marafibn da fe de esto

haci a 1578:

Entre estas <cordilleras y las fragosas Yy espesas
nont afias de | os Andes esta la ciudad de Leon de
Huanuco, situada en un nmuy hernoso y apacible valle
a quien sus naturales Ilaman Pilco, y en cielo
benévol o, aires salutiferos y nobleza de noradores,

ha%97 ventaja a nuchas ciudades de aquel Rei-
no

Trae luego el relato de Vasquez de Espinoza, que estuvo en
ella en 1616 y dice "que |los pobladores de la ciudad fueron
t odos gente noble, por lo cual se |land Led6n de |os Caball eros,
tuvieron al principio grandes rentas 7%, Es decir que
hacia principios del siglo XVIl Huanuco es una villa préspera.
No tiene, claro estd, la inportancia de Linma o el Cuzco pero,
por estas razones, no se puede aceptar la tesis, sostenida
t ambi én por Corcoran'”® de un "destierro" en Huanuco.

Sepul tados provisional nente sus restos en la Capilla de
Santo Cristo de Huanuco y luego en una boveda del m snp conven-
to, fueron trasladados al Convento de Santo Dom ngo de Linmm,

donde reposaron definitivamente en la cripta de la Sala Capitu-

| ar.

Y7 Cfr. Diego de Aguilar y de Cordoba. ElI Marafidn.
Libro I, Cap. VII. Citado por José Varall anos. Idem p.399.

178

Conpendio vy descripcion de las Indias Occidentales.
Cap. XLIV, p. 488. Citado por José Varallanos. Idem p. 399.

179

Corcorén. Introduction. (op. cit.) p. XXXVII.
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Aportan, ademas, las crénicas datos sobre la intensidad
con que vVvividé su vida religiosa, tales comb su celo por la
observancia, su espiritu de hum | dad, denpstrado en la durisinm
prueba a que |l o sonmeti6 el Padre Arneria; su caridad, manifes-
tada durante una carestia en el Cuzco asi conmb su anor por la

penitencia. De |a unica obra que se habla es de La Cristiada,

aunque Angulo |o define conp "poeta insigne en latin y en
castel | ano".

En este sentido, un trabajo que aporta al gunas concl u-
siones respecto de la relacién de Fray Diego de Hojeda con
Mont esclaros y la corte virreinal peruana es el de Aurelio Mro

Quesada, El primer virrey-poeta en Anérica. (Don Juan de

Mendoza y Luna, Marqués de Montescl aros)?*®

Si bien es el ilustre Pedro de Oia quien mas intensa y
constante vincul aci 6n tuvo con Montescl aros, Mrdé Quesada no
deja de sefialar |a "relacién profunda, y no de nera cortesia
oficial ni de conunidad de aficién Iliteraria" que |0 unia a
Hoj eda. Es probable que la relacion se haya iniciado cuando
Hoj eda fue trasladado a |la Recoleta de Santa Maria Magdal ena,
en 1606, época en la cual pudo haber conpuesto |a nmayor parte

de supoematl?d?,

“"No es aventurado suponer -anota Mrd6 Quesada- que a

Mont escl aros se debiera (...) que la publicacion de La Cristia-

da se hiciera en Espafa" y que a la "intervencion del virrey"

se debiera tanbién la conposicién |audatoria de Lope de Vega.

180 "AurelioMr6 Quesada Sosa. El prinmer virrey-poeta en

Anmérica. (Don Juan de Mendoza y Luna, Marqués de Montescla-

ros). Madrid, Gredos, 1962.
181 Cfr. Idem p.90.
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Para afianzar su hipotesis analiza puntualnmente |a Dedicatoria

gque figura en La Cristiada, en la cual Hojeda hace referencia

expresa a sus conocimentos ya su capacidad de apreciar |as
buenas | etras: "Dedicola a vuestra excelencia (...) por la
sabiduria y gran conocimiento que de buenas |etras ha conunica-
do Dios a vuestra excelencia, que desto deben anpararse |os

libros que desean con razon perpetui dad"?8? opi ni 6n que

el poeta corrobora en la octava 3 del Libro I:

Ta, gran marqués, en cuyo nonte claro

La ciencia tiene su lugar secreto,

La nobl eza un espejo en virtud raro,

El Antartico nundo un sol perfeto,

El saber prem o, y el estudio anparo,

Y la pluma y pinzel dino sujeto:

Oye del Onbre Dios la breve istoria.
Infinita en valor, inmensa en gloria.?®

Evi dentemente, aparte de |la dedicatoria y esta octava, no
hay otra fuente de informaci én para anpliar este punto.
Los poetas que residian en Lima y en |las ciudades inpor-

tantes del wvirreinato -y habia nuchos segun informa M -

r 6184. se veian anparados por una consideraci 6n especi al

en esos afos. Tal es |lo que puede haber ocurrido con Fernando

182 | dem p.92

183, p.2:17-24;L.1:4. Citado tanbién por Mro Quesada,
(op.cit.) p. 92.

184 "La floraci6n de rimadores era en esos nomentos tan
copiosa, y la vida en la ciudad de Los Reyes reproducia de tal
manera | o que ocurria en la Corte de Espafia, que casi no habia
caballero que no supiera nmedir un soneto, pulir una canciodn o
| abrar una décim" (Cfr. Idem p. 103).
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de Cordoba y Figueroa y su asuncién como Alcalde de Li-

rT.a185

o <con Diego de Carvajal 8¢, Otro poeta coetaneo
menci onado por el historiador es Luis de Ribera, a quien
Mont escl aros favoreci 6 con cargos oficiales durante su gobier-
no'é’, por lo cual es posible suponer que Hojeda pertene-
ciera al grupo de |os beneficiados por el virrey.

Llama la atenci 6n el hecho de que Hojeda, trasladado al
Cuzco en 1609, pase, en nenos de un afio, de nuevo a Lima y con
el cargo de Prior del Convento. Podria suponerse que algo de |a
relaci 6n entre Hojeda vy Mntesclaros influyé para su traslado
y que esto podria haber sido |la causa inicial de su desetendi-
mento con el visitador. Mré Quesada no trae esta reflexion
gue sblo puede esgrimrse a nivel de suposicién ya que no hay

ni ngun docunento que |a apoye.

2.3. Andal i si sparcial esypropositos.

El estudio de los aportes criticos ha tenido por objeto,
por un | ado, poner de manifiesto la riqueza de perspectivas que

ofrece La Cristiada, y por otro, dar, al msno tienpo que e

estado de la cuestién, una interpretacion de conjunto, conple-
tada con el aporte de sugerencias propias Yy seflalando I|a

apertura a nuevos canpos de estudio todavia no intentados.

185 Cfr. ldem p.|04.
136 |dem p.105.

137 ldem pp. 110-112.
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Si la atenci é6n fundanental de la bibliografia analizada se
ha dirigido al problema de las fuentes es porque estas presen-
tan excepcional es posibilidades de estudio, no s6lo desde la
perspectiva de |la Historia de la Literatura sino, tanbién, en
relaci6n con enfoques conparatistas nuy Gtiles sobre todo a la
hora de marcar presencias. Llanma |a atencioén, asimsnpb, una
desat enci 6n de |os aspectos internos del poema de Hojeda que ha
i npedi do encontrar, mAs all & del inapreciable valor de nuchos
de los trabajos citados, wuna interpretacion sufici entenente
abarcadora del texto. Esta situacidn tiene su origen, nmuy
probl abl emente, en |l a problematica conplejidad de |la estructura

de La Cristiada sefialada, conpb se ha visto, por |la mayoria de

los criticos vy adjudicada, casi unaninmenente, a la dificultad
intrinseca del arte barroco.

Para resolver y justificar |a estructura del poema de
Hoj eda, hace falta un exanen detallado de |as repercusiones de
problema de la construccién en el canpo de |as teorias poéticas
vigentes en el Peru de fines del siglo XVI y principios de
XVI 1. S6l o asi se estaria en condiciones de poder abordar néas
acabadanente |a cuestién del sentido que el discurso apol o-
gético tiene dentro de I|a funcionalidad constructiva de esta
epopeya.

Ha quedado manifiesto, ademAs, que ninguna de las contri-
buci ones parciales o generales sobre el tema ha tratado |a
repercusi 6n en el Perld, no s6lo de |las especul aciones teobricas
del Tasso sino de la lectura que se hizo de la Poética de
Aristételes. En este sentido, l|a filosofia poética presente en

el Discurso en loor de |la poesia ha sido tradicional nente
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desaprovechada por la critica, gue ha preferido ver en este
texto un cat 4l ogo de autores contenporaneos.

Esgrimr conp hipoOtesis general de este trabajo el hecho
de que la interpretaci 6n puntual de una obra comenza, y retorna
al plano de lo contextual, no es mas que afirmar la funcidn que
la literatura puede desenpefiar en el canpo de la investigacion.

Por otra parte, |a epopeya tiene un conprom so histoérico
mucho mAs evidente y decisivo a nivel de |la organizacion de su
forma poética que los otros géneros literarios. Podra discu-
tirse, desde luego, |a pretensién de engl obar en una sola tesis
las formas, variables de por si, del género que aqui interesa.
Pero resulta claro que las transformaciones operadas en el
género épico en el Perda virreinal del siglo XVII, describen una
par dbol a que, superando el marco estricto de la anécdota conp
hecho externos conduce a un tipo de poema en que la circuns-
tancia histdorica no es independiente de wuna vicisitud que de

muchas maneras justifica una forma poética y un estilo determ -

nado.



CAPIi TULO |11

APROXI MACI ON AL CONTEXTO DE LA CRI STI ADA

Una vida comb la literaria, cono |a de
| a producci 6n escrita, precisa cono cual -
quier otra, de un nedio anbiental que
facilite su prosperidad. Toda historiacion
de lo literario que no tenga en cuenta
este factor prinordial habra privado al
estudio de la Literatura de wuna parte
princi palisim de sus notivaci ones, de su
msma raiz de vida’

3.1. Probl emas de conjunto

Si se admite que el fendéneno literario es, dentro de todas
las mani festaci ones del honmbre, |a que con mayor énfasis testi-
monia la encrucijada cultural en la que se halla inserta, |a
reconstrucci 6n del horizonte de producci 6n de una obra es de
vital inportancia para su interpretacién.

Esta afirmaci 6n, que es obvia en la mayoria de |os casos,
se vuelve problematica para las prinmeras obras de la literatura
hi spanoaneri cana y esto por varias razones.

En prinmer lugar porque |a sociedad que se va establ eci endo
en Anérica entre los siglo XVI y XVIlI, si bien trae consigo

toda una cosnovi si 6n peninsul ar, va adaptando sus respuestas a

!, Manuel Ball esteros-Gai bros. La vida cultural en la
Anérica espafiola en los siglos XVI y XVII. En: Hi storia
CGeneral de las Literaturas Hi spanicas, (op.cit.) p.969.
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los requerimentos de ese "nuevo nundo" que se fue creando en
ultramar. AdenmAs, esa sociedad cuenta cono prinmer factor de
cohesi 6n y coordinacion cultural a la Iglesia. Dice al res-

pecto Bal | esteros-Gai brois

Asi conmp en los tienpos iniciales de Europa es
también la lglesia y sus instituciones conplenenta-
rias las que levantan el nivel de la cultura vy
conservan | o que se salvaba del general desconcier-
to, en Indias es la lIglesia |la que sirve de ve-
hiculo transmsor para la cultura y la que funda | os
prinmeros centros docentes donde iba a encuadrarse
ésta. La caracteristica de la lglesia espafiola en
América es |la de una constante actividad, que nos
permtiria decir que toda ella tiene un tono m sio-
nal , expansivo. Si la lglesia en Espafia, en cierto
nodo, tenia mAs bien que desarrollar wuna |abor
conservador a, guardando las reliquias del pasado
hi st 6rico, en Anérica, por el contrario, iba a ser
creadora, msionera, conbativa. Esta es quiza una
de | as nuchas razones que pueden darse para expli-
car el maravilloso fendéneno de la Iglesia indiana y
de la cultura ul tramarina.?

Son, pues, los organisnbs de la lglesia |os que princi-
pal mente inpul san este novimento cultural, procurando dar a la

organi zaci 6n ecl esi astica una base por nedio de |os Conci-

| i os®. Estos, iniciados en Lima en 1552 por fray Jeroéninmo de

2. Idem p.970. Por otra parte, |os objetivos del gobier-
no espafol en indias se pueden deducir de los fines para |os
cual es fueron creados los virreinatos. De acuerdo con Francis-
co Moral es Padron Hi storia General de Anérica. Mdrid, Espa-
sa- Cal pe, 1982. T. 'IT. p.371 sq.) estos fines, intimnmente
| igados entre si, eran: 1. Religién; 2. Buen Gobierno; 3.
Admi ni straci 6n de Justicia; 4. Buen trato a los indios. "En
esta forma -agrega- las Indias se constituyeron en un estado
confesional, que exigia la abolicidn de ritos antiguos, que no
toleraba |a presencia de otras religiones y que mantenia una
permanente vigilancia en lo religioso (...) La Espafa de |os
Austrias fue testigo en América de una total identificacidn
del Estado con la Iglesia".

% Francisco Morales Padrén. Op. Cit. p.443. "La finali-
dad religiosa o msional queda claranente aceptada desde el
principio de la accion de la nonarquia hispana, y de acuerdo
con esta finalidad, las Indias se constituyeron en un estado
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Loaysa y continuados brillantenmente por santo Toribio de Mogro-
vej o, no se ocuparon solanmente de |la organi zaci 6n ecl esi astica
en si, 0o de las msiones -aun cuando estas tareas fueran el
notivo principal- sino que entendian tanbién en las |ineas
general es del nmovimento intelectual, dando preceptivas retori-
cas y doctrinales para |a organizacion de |os estudios tanto
cono licencias de inpresiény controlando, en fin, la vida
cultural de la Iglesia que, conb se sabe, era casi toda |la de

mundo hi spanoaneri cano.

Hay que tener en cuenta, por otra parte, que es este am
biente predom nantenente clerical el que trae incorporado el
sello italianizante que desde el Renacimento habia hecho
sentir su presencia en las letras y en el espacio cultura
espafiol y que iba mas all& de |a anexi 6n del endecasilabo y de
la maAqui na mtol 6gica a |a poesia.

En efecto, el Concilio de Trento se habia reunido y desa-

rrollado bajo una inpronta italiana. Italia, por razones de

m sional". Tanbi én sobre el asunto de |a evangelizaci 6n de |os
Andes peruanos. Pierre Duviols en La lutte contre les reli-
gions autochtones dans le Pérou colonial. L' extirpation de
["1dlolatrie entre 1532 y 1660. (Paris, S. E.D.E S, 19/1) consi-
dera, entre otras cosas, [a pedagogia evangelizadora derivada
de los dos Concilios peruanos Yy su persistencia hasta cas
finales del siglo XVII. Jean Dunont en L'heure de Dieu sur |e
Noveau Monde (Paris, Editions Fleurus, 1991) prolonga Ta
accion de Tos Concilios hasta, inclusive, el Plenario Latinoa-
nmericano de 1900. Enrique Dussel, historiador, idedlogo vy
propul sor de la Teologia de la |iberacion, en su Historia de
la lglesia en Anérica Latina. Coloniaje y Liberacion (1492-
1973). (Barcelona, Editorial Nova Terra, 1974.), reconoce que

| a conquista tenia un sentido esencialnente msional, en la
intencién de los nonarcas y en las leyes y decretos emanados
de la Corona o el Consejo de Indias"; agrega luego que "ese
sentido msional fue a veces negado por actuaciones concretas
gue se oponian en la realidad a lo que se proponian las |e-
yes" (p. 82) |lo que no hace sino subrayar aquella intencionali-
dad primera, por defecto.
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superioridad cultural, espiritual vy financiera, se habia con-
vertido en la "nacion" piloto de la Cristiandad*. Estaba a
la cabeza de la especulacion humanista porque contaba con
grupos de élite dedicados al estudioy, a la vez, poseia una
masa popular que ardia de piedad franciscana. "El  humani sno
italiano", sostiene Toffanin, "fue un hecho soci al  °:
infundido en la poesiay en el arte, se hizo connatural a la
vida de corte; infundido en |la piedad, se hizo connatural a la
vida del pueblo (del pueblo cristiano) y aproximd a una y otra;
adherirse a la corriente humanistica significaba en Italia
tomar parte en favor de la civilizacién a la cual se sentia
pertenecer.

Se pueden distinguir dos corrientes en el humanisno ita-
[iano: una abiertanente herética, fundada en un neo-aristote-

lisnmo averroista anticristiano®, acantonada en |a Universi-

4 Cfer. Pierre Chaunu. Le laboratoire italien. En: Eglise, cultu-
re et soci été. Essais sur Refornme et Contre-réforne,

(1517-1620). Paris. SEDES, 1981. pp.321 sqgq. EI autor sefal a
esa relativa unidad de |os estados italianos, | os cual es,
luego de la reinstalacion del papado en Romm, se consi deran
"bien calés au coeur religieux de la chrétienté" (p.322).
Sefial a ademas Chaunu que, respecto del Cisma y de |a Reformn,
Italia se situa en una zona de gran cal ma por razones geopoli-
ticas y culturales (su aislamento natural respecto del bl oque
europeo y la fractura interna de vari os estados independi en-
tes) a tal punto que el autor concluye que "le peuple de Dieu
est a Rome".

5

G useppe Tof fanin. Hi storia del Humani snpo. Desde el
siglo Xl hasta nuestros dias. Buenos Aires, Edit. Nova, 1953.
p. 394.

6

Los principales representantes de este humani sno
het erodoxo fueron Lorenzo Valla, padre putativo de una doctri-
na que consideraba |as Tres Personas cono sinples "cualidades”
de Dios; Pico della Mrandola, quien parecia preferir e

nonoteisnmo judaico a la Trinidad, a la vez que dudaba sobre |a
Presencia Real y negaba I|a eternidad del infierno; Marcilio
Ficino y el sinbolisnp solar que manifestaban, inplicitanente,
una adhesion a |la gnosis alejandrina, enfrentandose, por nedio
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dad de Padua, donde el msnmo carécter radical de su negacion |a
fue consum endo -tanto gue la lglesia pudo dejarla pasar sin
mayores cui dados- ; y otra, cristiana, que no surge ex nihilo
sino que estd nontada sobre |a inteligencia de |as comuni dades
religi osas nodernas: barnabitas, teatinos y, finalnente. Jesui-
t as.

Para G useppe Toffanin el humani sno "heterodoxo" no es mas
que el rebrote del racionalisnmo naturalista del siglo XIl que
har4 ecl osi 6n, posteriornmente, en el ilumnism del siglo
XVII. Lo que este autor denomna "humanisno italiano", es
decir, aquel surgido al abrigo del Concilio y sus epigonos y
gque se desarrolla durante los siglos sucesivos del Renacim en-
to, desde el XIV al XVI, tiene en los jesuitas sus "mas aut én-

ticos y celosos herederos ': si los Ejercicios espiri-

tuales fueron, si no el libro mas leido al nenos el que nmarco
mas profundanente |a piedad catdlica del siglo XVI, en la Ratio

atque Institutio Studiorum de 1586, se encuentra la prinmera

pedagogia sistematica, esto es, |la de la retdrica coordi nada
con la fe, que se constituyd en el verdadero testanmento huna-

nistico de Trento?®. Inmpuestos |os valores espiritual es por

de la tradicion hermética, al Providencialismo de la lIglesia
medi eval

', Guseppe Toffanin. Historia del Humanisnpb. Desde e

siglo X1l hasta nuestros dias. Buenos Al res, Edit. Nova,
1953. p. 360. Afirma que |os Jesuitas, a pesar de su origen
espaiiol , fueron los responsables de wuna suerte de devotio

nmoderna italiana.

8 Pierre Chaunu al habl ar sobre la influencia de |as
ordenes religiosas en el pensamento tridentino deja constan-
cia de la preponderancia de |los Jesuitas: "Laynez et Sal neron
dom nérent de leur stature les débuts du Concile. A la nort
d Ignace de Loyola, en 1556, la Conpagnie conptait mlle
menbres et admnistrait une centaine de fondations. Au mlieu



146
encima de los cientificos, esta pedagogia privilegid, dentro
del séptuplo tablero del trivio y del cuadrivio, a la Retédrica
a la que considerd sinonim de humanitas®.

El ano 1550, presenta, sin enbargo, una gran transforna-
ci on: el enfrentamento religioso es inplacable ya que la
reconqui sta de la cristiandad protestante presupone |a conquis-
ta en profundidad de la cristiandad catdlica. Por nedio de |os
preceptos, ardientenente pastorales, del Concilio de Trento, el
humani sno cristiano se vuelve, retomando I|a feliz expresién de
Henri Brenond, humani sno devoto. Fray Luis de Granada constitu-
ye, sin duda, uno de |I|os puntos claves del paso del hunmani sno
cristiano al humani sno devoto en Espafia, tanto conb San Fran-
cisco de Sales |o fuera en Francia. Caracterizando esta co-

rriente, Henri Brenpnd dice:

L' humani sne chrétien est plus spéculatif que prati-
que, plus aristocratique que populaire, il cherche
d'abord le vrai et |le beau plutdt que le saint, il
s'adresse a |'élite plutdét qu a la foule. Ces deux

du XVl e, 15.000 jésuites controlent 550 fondations, a tous

les points stratégiques du savoir, de la retransmssion de
|"acquis et de la decision (...) Ordre espagnol a vocation
universelle, inplanté en Italie, totalenent dévoué a Ronme, la

Conpagni e de Jésus contribue a souder le bloc hispano-italien

dans une catholicité repliée sur la Mditerranée" Op. Cit. p.
321).

° G useppe Toffanin. Qp. cit. p.264. Sefiala a continua-

cion el autor los inconvenientes que este predomnio de la
Retdorica trajo ya que "lleg6 a ser un formalismo y la forma se
Sobrepuso al espiritu*. A hablar del protagonisno de |os
Jesuitas respecto del |egado humanistico, no deja de advertir

gue si bien éstos se constituyeron en herederos del Humanis-
no, éste se hallaba parcialnente "disecado dentro de fornu-
| as", no obstante, agrega, "en aquel nonmento de revuelta euro-
pea contra la |Iglesia consagrada romana por el humani sno, fue
verdadera grandeza de |a Conpafiia hacer del romanisnb una
bandera sin preocuparse de cuanta corrupcién evocaba, de
cuant os despreci os excitaba" (p.360).
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traits |le distinguent de |'humani sne dévdét. Cel ui-
ci est en effet avant tout une école de sainteté
personnell e, wune doctrine, une théologie mais af-
fective et toute dirigée vers la pratique (...)
L' humani snme dévoét appliqué aux besoins de la vie
intérieure met a la portée de tous les principes et

|"esprit de |'humanisme chrétien®.

La relacién del humanisnmo con |as nociones estéticas de
Renaci mento y Barroco es forzosa. Hatzfeld, retomando la tesis
de Brenond, al establecer |a periodizaci 6n de Renaci m ento conp
Mani eri sno, Barroco y Barroquisno, advierte sinmultaneanente

cuatro cl ases de humani snp:

En el plano ideol 6gico, acaso no debi éranps dife-
renciar cuatro estilos renacentistas (...) sino mas
bi en cuatro clases de humani snmo: el humani sno neo-
pagano, el cristiano, el devoto y el ilustrado. El
primero sustituye los ideales de |a antigliedad por
| os ideales cristianos (...) El humani sno devoto o
i gnaci ano se apropia de |los mas puros ideales de
| os antiguos, sonetiéndolos a una norma universa
cristiana. El humanisno ilustrado (...) adapta al
mundo noder no sobre una base secularizada |o0s
el ementos utilizables de pasados tienpos.

El humani sno devoto coexiste, para Hatzfeld, en tienpo y

en inportancia con el Barroco:

Es una | astima que |a expresion "humani sno devot o",
acufiada por Henri Brenond, no haya al canzado igua
popul ari dad que el térm no "barroco". Hubi era sido
su contrapartida ideol 6gica mAs adecuada, ya que
representarla al humanisno cristiano en un conpro-
mso artificial, paralelo al manierisno, mentras
gqgue el humani sno il ustrado, con su racionalisno

10 Henri Brenond. Histoire littéraire du sentinment

religeux en France. Paris, Le Seuil, 1923. t.I p.I7.
11.
P. 500.

Hel mut Hat zf el d. Est udi os sobre el barroco. (op.cit.)
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practicoy su anplitud de espiritu, casaria nuy
bien con el ilustrado rococd.

De todas maneras, el térmno barroco tal y conbp |o enplea
Hat zf el d, aplicado por igual a la union de conteni dos ideol dgi-
cos y formales, se convierte en un nedi o apropi ado para desig-
nar del nmodo mas usual todo lo que la literatura post-conciliar
Il evaba dentro de si de piedad religiosa y de orden politico,
enaquel l ostienpos. Por esta razén no se puede admitir, en el
estudi o de una obra barroca, una perspectiva puranente estéti-
ca, conp hace Pierce’?®, desatendiendo o considerando un
estorbo el conprom so doctrinario de |la m sna.

El humani sno devoto, de cepa italiana, nace al servicio
del programa de |a propaganda fide, conpronete en este esfuer-
zo la estética barroca y bajo |la guia de Espafa, se expande
por el nmundo cristiano.

El papel preponderante de Espafia en la difusidén de la
espiritualidad barroca |le permte a Hatzfeld esgrimr uno de

sus argunent os mas val i 0sos:

A m entender, todo barroco protestante y aun el
barroco de América hispanica y catdélica son barro-
cos derivados, es decir imtativos y anal 6gicos,(...)
Trato de denostrar todavia que hasta el barroco
en | os paises protestantes depende de Espafia'®.

2. ldem p.500.

13 Cfr. Frank Pierce. La Cristiada of Diego de Hojeda: a
Poem of the literary Baroque. (op. <cit.). Tanpoco Meyer
resuel ve esa wunidad de aspectos estéticos y teol 6gicos que el
poema presenta, alun cuando adnite la relacié6n del Barroco con
la Contra-reforma (ver punto 1.2.10).

M Idem p.499. No es el caso aqui de hacer la exége-
sis de la sentencia de Hatzfeld respecto del caracter imta-
tivo del barroco hispanoanericano. Sin enbargo, conviene
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Barroco y humani sno devoto son dos conceptos incorporados
a una msma realidad, en la que si a Italia |le correspondio6 e
aporte de su clasicisnm substancial, a Espafia le toc6 inter-
pretar y expandir, bajo el sello de su espiritu, en |os grandes
temas que inauguran los tienpos nodernos. Teniendo en cuenta
esta indole enm nentenente latina, es fécil admtir, de acuerdo
con Marcel Bataill 6n'®, el desdén del Barroco por el huma-
nisno de tipo erasm st a'® propio de |os paises del norte,
especi al nrente de Hol anda, "quartier general des nmal pensants de
|"avant siécle des Lumi éres ',

Habr &4 que tener en cuenta, por ualtino, para |lo que aqui se

sefialar que, en |lo que respecta a la literatura "pura”, el
barroco hi spanoameri cano es basicanente inmtativo y, por esta
m sma razon, tardio: el Lunarejo aparece en el horizonte
peruano con toda la furia de su apologia gongorina hacia
medi ados del siglo XVII; y Sor Juana, a pesar del enorne val or
de su obra, arrastra conmo una falta de originalidad un herne-
tismo voluntario y exdégeno tanto conp un aparato teorico
gratuito. La originalidad de las letras indianas esta puesta
en | os poemas épicos y en la literatura religiosa.

15 Marcel Bataillo6n. Erasnmpo y Espafia. op.cit.

¢ De acuerdo con Pierre Chaunu. Op. cit. pp.323 sq.,
el erasm snp estuvo representado en el Concilio a través de la
persona msma y el entorno del Enperador Carlos V, por convic-
cion o por politica. Su propésito era lograr una reconcilia-
cion a mtad de camno, entre catélicos y protestantes, una
suerte de Pax augusta catdlica que Roma rechazé de pl ano. S
los erasm stas fueron echados del Concilio por cuestiones
teol 6gicas, en el anbito de la cultura su desplazam ento se
debié a su actitud anti-clasica (Cfr. G  Toffanin, Op. cit.
PP. 357 sqg.) AUn cuando Meyer sefiala puntos de contacto entre
Hojeda y Erasno sobre el tenm del libre albedrio, tema que s
bi en Erasnp no atac6, tanpoco supo defender, siendo, cono era,
el punto clave de la discusion de la lglesia con los lutera-
nos.

Y Pierre Chaunu. Op. cit. p.320.
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ha propuesto, que La Cristiada es una obra de doctrina y espi-

ritualidad catélicas y que el fendéneno religioso no se agota en
el plano historico ni en el retérico. La pertinencia de la
observaci 6n de Pierre Chaunu -que nos devuelve el eco presti-
gioso de Mrcea Eliade- sirve de apoyo a la cuestiodn que se
vi ene desarrol |l ando:

Il est une mise en garde contre un enfantillage
propre a |'Historiographie de ces dernieres années
qui consiste a placer dans |la succession tenpo-
relle ce qui appartient a la nature de |'home
achevé, "un élément dans la structure de la cons-
cience, non un stade dans |'histoire de cette cons-
cience"rappelait justenente Mrcea Eli ade'®.

En el misnmo sentido aunque en un estilo mAs conservador,

se quejaba don Marcelino, en el Preanbulo al tono |V de su

Historia de | os Heterodoxos espafiol es, de aquellos que: "(...)

en la Reforma se obstinan en ver, no una de tantas herejias
parci al es, mAs o0 nmenos grave y nueva, sino un fendénmeno histori-

co, un hecho 1'%,

Agrega, mas adelante, que "de esa consi-
deracion parcial 'y puranmente histérica del protestantisno
resultan graves yerros, en que incurren asi |os apologistas
cono los inpugnadores”, y que "es error grave prestar ideas
nmodernas a | os que en esto obraban conp cual quiera otra secta
herética de la antigiedad y de los tienpos medi os" 2°%. Ha-
bra que aclarar que cuando Menéndez y Pelayo habla de protes-

tantismo se refiere:

8 Jdem p. 27,

19 Marcelino Menéndez y Pelayo. Historia de |os Hetero-

doxos espafol es. Buenos Aires, Enmecé, 1945. p.09.

20 |dem p.lO
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(...) al del siglo XVI, en que l|las cuestiones teo-

| 6gi cas dividian hondanente | os &ninmos, y no al de
nuestros dias, que apenas conserva del antiguo mas
que el nonbre, y viene a ser las mAs de |as veces
un racionalisno o deisnp nitigado, en que hasta
cabe |la negacion de |lo sobrenatural, que hubiera
horrorizado al mAs audaz de |os innovadores anti-

guos. De estos refornmados nodernos bien puede de-

cirse que no tienen dognas o que no se sabe a punto
fijo cudles sean, o que los interpretan con toda
latitud y segun nmejor |les cuadra. Pero no era asi

en tienpo de Lutero, Zwinglio y Calvino, intole-

rant%% y exclusivos todos, <cada cual a su mne—
ra”

Trento no significdo otra cosa mas que |a confirnmacidn,
sosteni da desde sienpre por la Iglesia, de que el catolicisnm
es la respuesta dada por Dios a las preguntas eternas del
hombre. De ahi que la doctrina cristiana se afirme no conp una
mas entre nmuchas posibilidades, sino, conpb la verdad, junto a
| a cual todas |las demAs no son mAs que esbozos insuficientes
cuando no sinplenente errores.

Porque Cristo es Dios y habl6 y ensefio en este nmundo y sus
pal abras son |a verdad de una manera innejorable, el cristia-
nisno tiene cerrado el camno para un reconocimento de otras
doctri nas. Toda di scusion pierde sentido y soOlo quedan dos
vi as: la del cristiano, que debe nmantener |a adhesion a sus
propias creencias aun al precio de la vida y la del error.

Este nucleo dogmatico fundanmenta el problema de la Justifica-
cion -temn central de |a disputatio tridentina-, establece |as
paut as del conportamento de la lglesia respecto de la herejia
protestante y esta en |la base de la necesidad y urgencia de la

Msion en Anmérica, punto de partida de los Concilios |inefios:

2L Idem p.11
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la pretension del nensaje cristiano de ofrecer una y la Unica
via de salvacion, y no una doctrina humana mas, autorizaba el
intento de inplantarla por nedio de |a ensefianza vy, aun, de
defenderla por medio de la violencia fisica.

De acuerdo con éstos principios. Trento y su proyeccion,
es decir, la Contra-reforma catolica produjeron una espiri-
tualidad particularisima: jamas el honmbre <cristiano se ha
sentido tan pecador, nortal, indigno de la gracia y del perddn
y tan supeditado a |a puray uUnica msericordia de Dios que
durante los siglos XVI y XVII . Toda la literatura espafiol a del
Siglo de Oro manifiesta ese dolor del honmbre caido en relacion
con el tienpo que pasa Yy su poesia revela con maxina preci -
sién la conciencia de la finitud, del mal y del pecado.

Por otra parte, todo el sistema del pensam ento catdlico
estd construido sobre |la base de un tem axial y tripartito
gque se erige conop fundanento de |la defensa de la Fe en Trento:
| a Creaci 6n del universo por Dios, | a Caida del honbre en e
pecado y | a Redenci 6n efectuada por Jesucristo, Dios y Honbre
a un tienpo. Este Msterio se manifiesta en la Historia, es
mas, |a produce en gran nedida pero sélo es conprendido en su
totalidad en el espacio de |o Sagrado.

Pero, y en este punto reside toda |a inportancia de esa
enorme arquitectura teolodgica reafirmada en Trento, si | a
crisis religiosa de este periodo se produce, no lo es en e
plano del contenido de |a Revelacion (Escritura y Tradicion)
sino sobre el problema de la libertad y de la salvaci én indivi-
dual en el que cada honbre esta inplicado en relaciodon con el

gran Msterio de |a Redenci 6n.
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Si loreligioso constituye, entonces, |a parte central de
la cultura, es responsable, tanbién, de esa tendencia hacia |lo
maj estuoso, |o elevado, |o representativo, lo sublinme, lo
acabado, rasgos que definen, esencialnmente el arte barroco. De
alli que la Ilanmada "voluntad de estilo" que inpera en orden a
toda |la creaci6n artistica de |a época, deba ser entendida conp
un efecto mas de ese principio religioso por el que el alm es
una y Unica frente al problema de |a Sal vaci 6n. El Honbre-Di os
cuya nuerte da vida fue el Msterio responsable de esa nezcla
de luz y sonbra que |los pintores barrocos concibieron a través
del claroscuro vy que la literatura representd6 por nedio de |a
paradoja conceptual del loco-sabioy de la vida conp suefio,
mani f est aci ones del topico escatol 6gico, netafisico, noral,

ascético, mistico y artistico por excel enci a.

La Cristiada se incorpora de lIleno en esta problemtica

espiritual y estética nostrando a la piedad cristiana |a inmgen
artistica de un Cristo histérico, patético, terriblenmente

cruento y prodigiosanente vivificante.

3.2. lglesiaysoci edadenel Peravirreinal definesdel siglo
XVl 'y principios del Xvi

Hacia el dltino tercio del siglo XVI, l|la paz esta solida-

mente establecida sobre los Andes??. La Conqui sta ha sido

22 Jean Dunmpnt, en su ya citado estudio sobre |a evange-

lizacion de las dos grandes civilizaciones prehispanicas:
Mexi co y Perd, conpara este periodo con los tienpos de |a Pax

Romana del primer cristianismo: "Les regards, au Pérou, chez
les Indiens comme chez les crebdles, ne sont plus fixés sur le
passé, sur ses rancoeurs et soubresauts, mais sur |'avenir
pl ei nenent chrétien. 1l y a une grande attente. Il suffira

d'une nouvelle présence, d un nouvel exenple, d un nouveau
prestige, de nouveaux progres, pour que tout cristallise en un
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purgada de sus excesos por la lglesia, a través de restitucio-
nes masivas a |los indios. La tensioén pol émca suscitada por la
injusta denuncia |ascasiana ha cedido frente a la eviden-
ci a2®. Las instituciones de la Msion estan bien establecidas,
al servicio de una Iglesia que es verdaderanente indiana.

El desarrollo econémco y social se hace sentir gracias a
| a gigantesca enpresa mnera a la vez que se observa un pro-
greso intelectual y espiritual en la fundaci6n de escuel as,
colegios y wuniversidades. El prestigio de la Iglesia, en Ila
persona del segundo arzobi spo de Lina es considerable. El poder
politico msno, virrey y rey, reposa en manos seguras, dedi-
cadas al ejercicio del Patronato eclesiéastico que Roma les ha

confi ado?*.

Siecle d or chrétien d Qutre-Atlantique. Ce siecle qu'on
appellera |le "Siecle religieux" et qui sera péruvien" (L' Heure
de Dieu... op.cit. p.88).

23 Marcel Bataillon , en su introduccion "Las Casas dans
|"histoire", para el trabajo en col aboraci 6n con André Sai nt-
Lu, Las Casas et |la défense des Indiens (Paris, 1971) asegura
que Tas restituciones a Tos 1Tndios con su consecuente mea
culpa por parte de I|os conquistadores fueron efecto de la
influencia de Las Casas a través de sus Reglas para |los confe-
sores, inpreso en Sevilla en 1552. My por el contrario, QuI-
[Ternro Lohnmann Villena nuestra, en un largo Yy docunentado
articulo sobre los "Aspectos de la incidencia |ascasiana en el
Perd" (Anuario de estudios anericanos. Sevilla, 1966. V.
XX pp. 21-89) que esa "incidencia lascasiana en el Peru
fue infima y tardia", que |las Reglas no fueron una obra cono-
cida ni difundida en el virreinato; y constata en el Perd un
solo caso de restituci6on por influencia de Las Casas en 1563.
En todos los otros casos hay un gran nunero que se refieren
explicitanente a la intervencion de Jero6nino de Loaysa, a sus
fundaciones a favor de los indios, y a los religiosos co-
redactores de su Instrucci6n a | os confesores, obra que influ-
yo realnente en el problema de Tas restituciones.

24

: A proposito de administracion virreinal, Guillerno
Lohmann Vil l ena, en su libro EIl corregidor de Indios en el
Perubajo los Austrias. (Mdrid, Edic. de Cultura hispanica,
1957), se refrere nuy particularnente a la incidencia, en
este aspecto, del virrey Toledo pero destaca cono en todos |os




Si el periodo que podrianmos |lamar de "organi zaci 6n" esta
marcado por la figura del virrey Francisco de Toledo y su
| abor mAs inportante, desde el punto de vista de la cultura, la
constituye la instalacién definitiva de la Universidad de San
Mar cos?®, el periodo de "consolidacio6n" podria ser divi-
dido en dos etapas: la prinera representada por la figura de
Santo Toribio de Mogrovejo, segundo arzobispo de Linma, cuya
obra mAs inportante fue la concrecion del tercer Concilio de
Lima; y |la segunda bajo |la personalidad de don Juan de Mendoza
y Luna, mar qués de Montesclaros quien pronmovid un particular
florecimento de las letras, dando anparo a una verdadera

generaci 6n de poetas barrocos hi spanoaneri canos conoci da conp

aspectos estaba presente la lucha contra |a idolatriay conp
todo el aparato adm nistrativo y su |egislacidn fueron ordena-
dos a ese propoésito. En las Ordenanzas General es de Corregido-
res (1580) hay un item que dice: "6. Que no consientan que |os
indios labren figuras / de sus idolos y supersticiones / en la
ropa ,ni vasos, ni en las casas (...) ni en los frontales vy
doseles de Ilos altares o0 en |as paredes de las 1glesias”
(p.532). Yen el item 15 dice expresanmente "Y por quanto |o
principal que se ha de pretender en |lo que toca a |0s natura-
les conp cossa de mAs inportancia es su conversion y que sean
para esto edificados Yy enseflados en |as cosas de nuestra Fé
catdlica (...)" (p.537)-
2> Sefiala Rubén Vargas Ugarte en su Historia del Perd.

(Mirreinato. (1551-1600). Buenos Aires, [s.,ed/, 1949), que
si bien la Universidad fue fundada, en 1553, en |los claustros
de Santo Dom ngo, después de |la intervencion del Virrey Tol edo
"a quien se debe su auje definitivo", se emancip6 de la tutela
de los dom nicos, aun cuando no se desligdé enteranente a esta
benenmérita Orden de su claustro docente, pues algunos de ellos
continuaron desenpefiando |las catedras de Teol ogi a, | as prime-
ress en inportancia en aquel entonces y "se reconocid al Prior
y Lectores de Santo Donmingo el derecho a asiento y a tener voz
y voto en las juntas de su claustro" (p. 293). No es éste,
obviamente, ni el dnico ni el ms inportante de |los nméritos
gue sefal a Vargas Ugarte en el virrey: "Maestro de quien todos
sonps discipulos le Ilamd Montesclaros y no hay exageraci 6n en
la frase. Afnddase a ello su abnegaci 6n en el desenpefio de su
Cargo, su espiritu de justicia, su acrisolada honradez, su
sabia previsiéon y su figura alcanzara todo el relieve que le
corresponde” (p.309).
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la Academa Antartica, de la que ya se ha hecho referencia

varias veces en este trabaj 0?°.

3.2.1. Mbgrovejo, losConciliosylosjesuitas.

El 16 de marzo de 1579, el Papa Gegorio Xl Il constituia
obispo y pastor de la 1Iglesia de Linma al joven inquisidor y

Presidente del tribunal de Granada, Toribio de Mogrovej o?’.

26 Se podra reclamar en este punto, la relevancia de Don

Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete. Don Garcia es,
sin lugar a dudas, entre los virreyes del siglo XVI y princi-

pi os del XVII, incluyendo al msno Toledo, el ms conocido de
todos. En gran parte porque su fama, que ¢él misnp cuidé de
pr oduci r, fue cantada por Lope de Vega en su Dragontea y en

una conedia titulada Ell Arauco Domado. Conp ErciTlTa To tratara
en La Araucania, conp "nbzo, caplitan acelerado" eligido a Pedro
de Oha para que hiciese su panegirico en El Arauco Domado y a
Don Pedro Marino de Lobera para que conpusiera Ta Cronica de
Chil e. Muerto Don Garcia, su hijo enconnendé a Cristobal
Suarez de Figueroa escribir Los hechos de D. Garcia Hurtado de
Mendoza, cuarto Marqués de Canete, e hizo que un poefa peru-
ero, Lurs de Belnonte Bermidez, conpusiera la conedia titu-
|ada Al gunas hazafas de |as nuchas de Don Garcia Hurtado de

Mendoza, Marqués de Cafete. Pero, a poco que se exam na, el
Don Garcia que agrada a Tos poetas, no es el virrey sino e

capitan de la guerra del Arauco y no se puede pensar que
pronovi 6 las letras por el hecho de que se haya mandado hacer
unas |audatorias. Por otra parte, sefial a don Rubén Vargas
Ugarte (Historia del Peru. op.cit. p.315) que, "en el orden
politicoy mIlitar, hasta bien entrado el siglo XVII no se
[levan a cabo sustanciales reformas en la estructura admnis-
trativa creada por Toledo y la tarea de | os gobernantes gque se
suceden se reduce a wurgir |lo dispuesto y a continuar fundanen-
talmente por la via ya trazada".

27 "¢Qui én es este hombre?" se pregunta Jean Dunmpnt: "Eh

bien! ce n'est nénme pas un prétre. M s un Laic. Comme |'a-
vaient été les premers Apbtres. Un jeune laic. Qui, lorsqu'il
sera nomré archevéque de Linma en 1578, a quarante ans, n'aura
méne pas recu les ordres mneurs, |e sous-diaconat, |e diaco-
nat, le sacerdoce, la consécration épiscopale et bientdt Ile
pal l'i umarchi épi scopal. Un homre qui n'aura, alors, jamis ms
| es pieds en Anmérique, et en ignorera tout. Vrainent un nouvel
homre donc, capable d'un regard total enent neuf. Une créature
de |I'intuition et de la volonté évangélisatrices de Philippe
I'l, qui |I'a choisi et inposé personnellenment. Conme capable de
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Su preparaci6n intelectual y los cinco afios de ejercicio
en el Tribunal del Santo Oficio |le permtieron tener una forma-
cion perfectanente aconodada a |os grandes problenmas de |os
ti enpos nodernos. Llegado a Lima el 11 de mayo de 1581 se hizo
cargo de la sede archiepiscopal, vacante desde hacia cinco afos
por la nuerte de Jerdoninp de Loaysa. Sin perder un minuto y con
| a ayuda del virrey Enriquez, anuncia |la convocatoria del nuevo
Concilio Provincial y el 15 de agosto de 1583 , con la solem
nidad que en tales casos se acostunbraba, se inauguraron |as
sesi ones yendo en procesi 6n del convento de Santo Domingo a la
| glesia Catedral todos |os Obispos con capa y mtra, precedidos
de toda la clerecia y seguidos por |a Audiencia y el Vi-

rrey?8,

succéder a Jér6ne de Loaisa, que le roi d' Espagne estimait
tant, dans le siege si inportant et si difficile, jusqu'alors,
de Lima. Par-dessus une pl éiade d' évéques et autant de prélats
des ordres religieux, appartenant, eux, au corps ecclésiasti-
gue" (Op.cit. p. 90). Vicente Rodriguez Valencia (Santo Tori -
bio de Mongrovejo, organizador y apostol de América del Sur.
Madrid, 1956. p.87-100 y 132) elabora Ta mas conpleta biogra-
fia sobre santo Toribio y apunta toda una serie de aspectos de

gran virtud sobre su funcion de Inquisidor, reconocidos por
otros jueces de nmayor y menor inportancia, inclusive el msnp
Zufiiga quien fue el que o reconendd a Felipe Il. Jean Dunont

seflal a que |a Inquisicion espafiola, a diferencia de Ila fran-
cesa, reclutaba sus inquisidores en |os Colegios Mayores, en
los cuales estaba |la Escuela Nacional de Adm nistracioén de |a
época. La lnquisicion reclutdé tambi én en Sal amanca, en el nas
antiguo y prestigioso Colegio Mayor de San Bartol onmé de donde
era Toribio. Esto explica el hecho de que l'a I nquisiciédn
espafiol a -contintda Dunmont- no haya reprim do gravemente ni nguno
de | os grandes sabios, pensadores, escritores o santos de su
época. Esto explica tanmbién -y retornanos a Mogrovejo- que
| os obi spos hayan sido elegidos entre |os Inquisidores (Op.
Cit. p. 91).

23 Por sus respectivas di 6cesis asistieron Sebasti an de
Lartaun, Obispo del Cuzco; Pedro de la Pefia, Obispo de Quito;
Antonio de San M guel, Obispo de La Inperial; Diego de Mede-
[lin. CObispo de Santiago; Francisco de Victoria, Obispo de
Tucumén; Al onso Granero de Avalos, Cbispo de La Plata y Alonso
Guerra, Obispo del Paraguay. La Iglesia de Nicaragua se hizo
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Tuvo Mogrovejo en este asunto |a col aboraci 6n del jesuita
José de Acosta, honbre de una fornmacién intelectual extraordi-
nari a® qui en term naba por ese tienpo su fundamental tra-

tado sobre las m siones: De procuranda indorum salute. Acosta

conocia a fondo los problemas a tratar gracias a sus diez afios
de labor apostdlica en el Pera y se convirtid en el factor
esencial de |a organizacién del Concilio |inmefio, al igual que
| o fueran sus pares, los jesuitas Lainez y Salnerén en el de
Trento. Oro gran col aborador de este Concilio fue el Mestro
Fray Bartol omé Ledesma, de la Orden de Santo Dom ngo, destacado
tedl ogo y honmbre nuy respetado en su época. Lo que Tol edo habia
Ilevado a cabo en el orden civil lo realiz6 este Concilio en el

religioso, aun cuando |os precedentes, convocados por el prinmer
arzobi spo Loayza, en buena parte, franquearon el camno vy
sirvieron de derrotero en las deliberaciones y acuerdos tonados
por este tercero. Confluyeron, pues, en esta oportunidad, |as
tres perspectivas fundanental es del pensamiento catdlico de

nmonmento: |la experiencia msionera de Acosta, el genio inqui-

representar por Fr. Pedro Ortiz, que |Ileg6 casi al final de

Concilio y por los Cabildos de Lima, Quito, La Plata, Santiago
y La Inperial, el Can6nigo Juan de Bal boa, Pedro Muifiiz, Pedro
Vil l arveche, Cristobal de Ledn y Cristdbal Meder respectiva-
mente. (Cfr. Rubén Vargas Ugarte, Historia... op.cit. p. 330
sq) . E— —_

2 Entre sus obras mAs inportantes figura la Historia
Moral y Nat ur al de las Indias, escrita originarianente en
[atin y aparecida hacia 1590, que ha servido de base a todas
las historias posteriores que tratan sobre el nmundo pre-hispa-
nico y sobre el descubrimento y conquista por parte de |os
espafol es. La Historia del padre Acosta estd ennmarcada en |os
principios teoricos de Sebastian Fox Morcillo (De Historiae
Institutione Dialogus) y de Paez de Castro (De las cosas
necesaril as para escribir historia). Sus Obras, fueron publica-
das por Ta BAE, en Madrid, 1954, en tono | bajo el titulo
general de Historiadores primtivos de Indias, volumen LXXIII.
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sidor de Mogrovejo y el Patronato real, representado por Ila
persona del virrey Enriquez, sucesor de Francisco de Tol edo,
guien asistio fielmente a |las sesiones hasta su nuerte.

Si se conoce este Concilio conb el "Trento anericano”
-aun cuando no hubo en América Concilios dogméati cos sino, esen-
cial nente pastorales y m sioneros- es, precisamente, porque nas
gue ningun otro, significé una prolongaci é6n del espiritu de la
Contra-reforma

Muchos de |os canones afirmados en este tercer Concilio
no fueron mas que la "mse a jour" de lo que se habia esti-
pul ado en | os Concilios de Jerénino de Loaysa, |levando |la gran
altura teologica del de 1567 a una mayor precision de apli-

cacion practica3”.

. El primer Concilio de todos |os nuevos Reinos aneri-
canos, fue convocado por Loaysa en 1551. Los textos de este
Concilio -1 o msnm que el | y el Il de México- fueron escri-
tos originalmente s6lo en castellanoy no en latin (Cfr.
Rubén Vargas Ugarte. Concilios Linmenses. Buenos Aires, TEI,

1942. T. |1 pp 3-93). Las Constituciones de este Concilio son
de dos cl ases: las 40 prinmeras se denom nan Constituciones de
| os Nat ural es. En ellas se organiza l|la "nueva |Iglesia de |as

| ndi as" sobre el antiguo réginen de l|os incas: |as Doctrinas,
|os Pueblos o las parroquias ocupan el lugar de las antiguas
cabeceras o capitales de regiones o tribus (ayllu); se exige
un cat ecunmenado antes del bautisno de todo adulto "de aqui en
adel ante"; dicha instruccion debe ser en su propia |lengua. La
segunda parte. De lo que toca a |os espafoles, tiene 80 cons-
tituciones, y trata de las disposiciones para organizar la
"cristiandad" de tipo hispano-criolla de las ciudades. El
m snmo ar zobi spo convocd el segundo Concilio provincial que va
de 1567 a 1568 (Cfr. Idem pp.97-257) a dos afios de haber sido
pr omul gado en Lima el Concilio de Trento. Esta vez el orden
se invierte, prinero para |os espafioles (132 Capitul os), donde
se trata todo lo referente a la vida de las colonias, el
culto, la noral, publica, etc. La segunda parte, Pro indorum
et eorum sacerdotorumconstitutionibus -122 constituciones-,
reafirma el poder episcopal en la direccion de la M sion
contra el privilegio de los religiosos: |los sacerdotes de
indios seran nmuy escogidos, se organizaran l|as doctrinas vy
Parroqui as donde se perseguira especialnmente la idolatria vy
| as supersticiones.
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Lo mismo que hara el Concilio de México de 1585, el Conci -
l[io 11l de Lim se propuso: In nom ne Sanctae et individuae
Trinitatis (...) ad fidei exaltationemet novae |Indorum Eccle-
siae utilitatem clerique ac populi christiani ecclesiasticae
di sci pl inae congruentem reformationemrite act legitinme congre-
gata (.. .)°3*'.

Seflal aba claranente |a inportancia de la instruccién

religiosa "ut inteligat, Hi spanicus hispanice, I ndus indice
al i oqui m quantunvis bene dicat (...) en sus propias |enguas,
cono ya | o habia establ ecido Loaysa quien, a partir del Conci-
lio de 1567, obligaba a |los m sioneros a conocer |as |enguas
i ndi genas. Con ese proposito se habia fundado una céatedra en la
Catedral desde 1551. Por Real cédula de Felipe Il al virrey
Enriquez en 1580, se creaba |a céatedra oficial de Lenguas Indi-
genas ahora en la Universidad de San Marcos y se mandaba, en |a
msma cédula, "no ordenar para el sacerdocio y no dar licencia
para ejercerlo, a ninguna persona que no sepa la lengua de |os
indios" 32,

Santo Toribio y su Concilio fueron mhs all& con este
obj etivo. Conpletando magistralnmente la cartilla del Catecisno
ani co que habia hecho Jeronimp de Loaysa, publicacion un

Catecisno conmpleto. Este fue, bibliograficanmente, el prinmer

libro inpreso en América del Sur en 158433, Y fue, pasto-

31 Actio prima. Cfr. Idem p.261

32 |dem p.252.
%3, Rubén Vargas Ugarte, en su Historia del Perd, (op.
cit. T.I p.341 sq.) destaca que " en este tienpo y debido a
[a iniciativa del Concilio convocado por Santo Toribio, se
introdujo la inmprenta en Lima, siendo ésta la prinmera en
Anérica del Sur, pues Mgjico gozaba de este beneficio desde
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ral mente, el Catecisno que confirmard el Concilio de Lima de
1772, dos siglos mas tarde, y no solanmente en el Perl, sino en
todo el antiguo domnio del virreinato desde Nicaragua a la
Argentina. El Catecisnp conpleto aparecid en tres |enguas:
espafiol, quechua y aymara. Poco después, en 1586, apareci 6 una

Gramatica y vocabul ario de |enguas indigenas, y santo Toribio

i mpuso su Catecisnmo, obligatoria vy exclusivanente, a todos sus
sacerdotes, "en virtud de la santa obediencia y bajo pena de
exconuni 6n". El sacerdote debia saberlo de nenpbria en |engua
i ndigena y ensefarl o sol etmenente, "revestido de sobrepelliz"®

y mani festando delante de los indios "todos |los signos de

veneraci 6n" 3%,

1536 (...) Mentras se inprima el Catecismo, hubo necesidad
de dar a la estanpa la Pragmatica de los Diez dias del Afo
(...) fue éste por tanto el primer inpreso Tinmefio y sudaneri -
cano, sigui éndole la Doctrina Christiana y Catecisnp que
salio a luz aquel msno afo"” . Sefala tanbién nuestro autor,
| os inconvenientes con que se toparon al tener que aconodar
| os nol des para poder transcribir las |enguas indigenas. Se
puede ver un ejenplar del Catecismp en |a Bibliothéque Natio-
nale de Paris, nat. res. D 11171, inpreso en Lima, Ricardo,
1585.

34

Jean Dunont. Op cit. p 104. Conviene seflalar que se
sigue en este punto |lo establecido por el Concilio de Trento
en | o tocante a la enseflanza del Catecisnmo romano: (Introduc-
cion, Cap. 7) "Por 1o cual, deseando en gran manera |os Padres
del Concilio ecunénico de Trento aplicar alguna sal udable
medicina a este mal tan grande y pernicioso (...) creyeron
necesario dar alguna regla y método de instruir al puebl o
cristiano desde los msnos fundanentos de la fe (...)para que
asi conmob es uno el Sefior y una la Fe, también sea una la regla
comin y la norma de ensefiar la fe y de instruir al pueblo fiel
en todos | os deberes de la religidén". En el Cap. 8 deja senta-
das las bases de wuna retdérica catequistica: "Mas cono, al
ensefiar cual qui er cosa, inporte nucho el ensefiarla de uno o de
otro modo, por |o msnp se ha de <creer esto de nmamyor interés
en la instrucci én del pueblo cristiano. Porque debe atenderse
a la edad de los oyentes, a su capacidad, a sus costunbres vy
estado, a fin de que, quien ejerza el cargo de ensefar, se
haga todo para todos(...)" (Cateci smo Romano. Segun el decre-
to del Concilio de Trento. Publicado por San Pio V y después
por Clemente XlIl1I. Version castellana. / s. I/, /s.e./, [s.fl)
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Se debe, también, al Concilio de 1583 | a organi zaci 6n de
Sem nario de Lim, primero de Anérica y del nmundo entero que
fuera abierto y mant eni do segun el decreto del Concilio de
Trent o: un Sem nario exclusivo de I|a Iglesia, libre en su
fundaci 6n y su adm ni straci 6n del Patronato real y estructurado
sobre |la base de la eterna sabiduria humanistica de Rome.
Después de una serie de inconvenientes, gue nucho tenian que
ver con el caréacter auténonp de la institucio6n®®, logré
abrir sus puertas definitivamente en 1594. De este sem nario,
Es muy problable que en esta disposicién del Concilio de
Trento de la cual deriva la del Concilio de Lim, conp de la
de |a necesidad y obligatoriedad del serndn dom nical, se

encuentren las razones de |los canbios en la oratoria sagrada
en | enguas vernacul as que caracteriza el periodo post-conci-

l'iar, asi cono el auge y la propagacion de |os sernones y
hom | ias que caracterizan al periodo y que influyeron en Ias
obras literarias, conp ocurre con el serndn del Viernes Santo

de Alonso de Cabrera y La Cristiada, ya sefalado conveniente-
mente en los trabajos de Corcoran y Meyer mAs especi al mente.

% El Seminario estaria financiado, de acuerdo con e
decreto de su fundaci én, por una contribucidn del tres por
ciento, tomada sobre |los totales de todos |os beneficios
ecl esi 4sticos. Esto suscitd wun cunmulo de conplicaciones, del
| ado, sobre todo, de |os beneficiarios eclesiéasticos de |os
cual es nmuchos rehusaron dar |a contribuciodn. Hicieron apel a-
cion a Roma y fueron necesarios cinco afios para que |llegara |a
sentencia favorable a Santo Tori bi o. El Arzobi spo conpré de su
propio dinero la casa adecuada Yy, por cortesia, pididé el
acuerdo del Consejo de Indias, innecesario porque no se trata-
ba de wuna institucién del Patronato. Pudo inaugurar el Semn na-
rio el 7 de dicienbre de 1590 con treinta jovenes criollos,
el egi dos por concurso entre 120 candi datos, todos estudi antes
de la Universidad de San Marcos. No obstante, el Sem nario
sera pronto cerrado por nuevas dificultades suscitadas por el
virrey del nomento, Garcia Hurtado de Mendoza, quien queria
recuperarlo para el Patronato. Después de cuatro afios de
pleitoy contra su propio interés y su propio prestigio de
titular del Patronato real, Felipe Il desautoriza pura Yy
sinmplenmente al virrey, enviandole esta cédula: "Yo os ordeno
que dejéis el gobierno y la admnistracion del Semnario a
di sposici 6n del Arzobispo, al igual que la suerte de sus alum
nos, conforme a lo que ha sido estipulado por el Concilio de
Trento y por aquel que ha sido realizado en la villa de Lim
el afio 1583" (Cfr. Jean Dunont. Op. Cit. p.104-105).
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de profunda vida religiosa y gue iba a contribuir a elevar
consi derabl emente el nivel de la Msioén, salieron sacerdotes de
renonbre. Uno de los primeros termnard Arzobispo de Santo
Domi ngo y luego en Bogota, otro serda obispo de Huananga y | uego
Arzobi spo de Méxi co?3®.

Si el Patronato habia costeado |la |abor m sional, | as
ordenes religiosas habian |abrado, hasta con su sangre, el
terreno de | a evangelizaci on.

Es un periodo particularnmente fecundo en santos: Toribio
de Mogrovejo no era solanente un buen jefe de la Iglesia msio-
nera. A cargo de una diécesis innensa que conprendia desde la
costa del Pacifico hasta |as selvas amazéni cas, pasando por |as
al turas andi nas, recorrid, en alpargatas y a veces descal zo,
40.000 Kkilonmetros visitando todas las instalaciones de su
adm straci 6n, con un sentido heroico de la caridad hacia |os
i ndi os mas necesi t ados®’. Oro gran apéstol que va a norir
en Lima hacia 1606 es San Francisco Solano. En plena ciudad y
formando parte de la aristocracia cortesana florece la Rosa de
Améri ca, cuyos msticos perfunes admiran a toda Lima. Santa

Mariana de Quito y San Martin de Porres vendréan, cargados de

3 Cfr.Rubén Vargas Ugarte. Historia de la Iglesia en el
Per 0. Burgos, 1959. T.11. pp 260-261. Se refirere el histo-
rirador a Pedro de Oviedo y Francisco de Lorenzana repectiva-
mente. AdemAds de |la calidad de sus egresados, fue sorprenden-
te la cantidad de sacerdotes que se ordenaban y al punto ta
que no habia en el Perd donde darles lugar |o cual produjo una
aval ancha de padres extra-vacantes. Dice al respecto de este
fenéneno Jean Dumont: "Le séminaire de Turibe devint ainsi |a
fonderie du neilleur métal de |'évangélisation américaine,
bi en au-dela du seul Pérou". (Op. cit. p.105).

3 Cfr. Jean Dumpnt. (Op. cit.) p.lll. Enrique Dussel
dice respecto de Mogrovejo: "Un obispo eninentenente nisionero
y, para los indios, casi un dios, un Inca" (Op.cit. p.59).
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m | agros, unos pocos afos después, para dar cuentas del verda-
dero espiritu religioso que formd los cimentos de la sociedad
virreinal.

Aurelio Mro6 Quesada describe la ciudad de Linma hacia
finales del siglo XVI, sefalando |la "preponderancia indiscuti-
ble de Ila arquitectura religiosa" revel adora no sélo de la
"fe intensa" de sus pobl adores sino de la "inportancia, politi-
ca y religiosa al msno tienpo, de la doctrinay |os usos
cat 6l i cos 38, La justificacién de la conquista estaba ba-
sada, continua el autor, en el deber de la evangelizacion de
ios infieles. Si a esto se wunian, desde luego, otras razones
mat eri al es, habia que buscar que |os msioneros aconpafiaran
sienpre a |los soldados o a |os honbres de enpresa para suavi zar
asperezas con | os indios, conseguir una infiltraci on pacifica,
"aclarar |as conci enci as *° y, aun, desde el punto de
vista préactico, para no propender a una sinple riqueza extrac-
tivay transitoria, sino ensefiar oficios, difundir el idiom de
Castilla, conocer bien la tierra, trazar nmapas y cartas, efec-
tuar investigaciones de orden social, econém co, etnol dgico,
histérico??.

Toda esta I|abor se realizaba a través de |os Conventos,
teni endo asi éstos un caracter nmucho mas anplio que el de una

%  Aurelio Mr6 Quesada. Lima, ciudad de los Reyes.

Buenos Aires, Emece, 1946. p.25.
39

Con este objetivo estaban redactadas las Instruccio-
nes para |os confesores. Se ha hecho nenci 6n, en el punto 3.2.

nota 22, de las confeccionadas por Bartoloné de Las Casas Yy
por Jeroni no de Loaysa.

40 Cfr. Aurelio Mro6 Quesada. Lima, ciudad de |os Reyes.
op. cit. p.26.
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mera concentraci 6n de religi osos.

Al msno tienmpo, los Concilios y sus instituciones
-especialmente los Sem narios- aportaban un nuevo factor de
accion para la lglesia al que debia sumarse |la nueva y pujante
Conpafiia de Jesus, gue ya habia denpstrado su eficacia en
Trento y en los Concilios anericanos. En Roma, |a Conpafiia
habia propulsado el progranma de |a Propaganda Fide con el
proposito de ir limtando |os poderes del Patronato espafiol y
portugués con el que tambi én, en algunas oportuni dades se habia
enfrentado el msno Santo Tori bio.

La Conpafiia se nobstro insigne en sus obras en América y no
s6lo en el area de |a evangelizacidn sino también en la de la
cultura en general, pronovi endo y expandiendo el humani sno
post-tridentino en el Nuevo mundo cono |o hubo hecho en Euro-
pa‘!. Por cédula Real de 1567 se pedia a San Francisco de
Borja religiosos jesuitas para fundar un Colegio en el Peruy
si no toda |la obra evangelizadora de este periodo fue hecha por
los jesuitas, a ellos hay que atribuir el "estilo" de la M-
si on.

Los jesuitas asignaron un papel preponderante a |las huma-

41 Sobre este punto coinciden todos |los autores que

tratan el tema del humanisnmo cristiano y del Barroco. Ademas
de Toffanin, conb ya se vio, Hatsfeld en sus Estudi os sobre e

Barroco, dice: "La razon de que el Renacimento Titaliano se
hispani zara es facil de conprender por |a supremacia politica

de Espafia sobre Italia desde |la segunda mtad del siglo XVl y
|a sociedad de Jesus, conpafiia hispanisima y su influencia
espiritual desde la iniciacion del Concilio de Trento" (op.

cit. p.507). Y luego, cuando se refiere a la entrada de

barroco en Alemania aclara: "Pais abierto a estas ideas y
formas espafiol as era Al emani a. Habia, para transmtirlas a él,
un canal muy inportante: los jesuitas" (p.511) DenmAs esta

citar la tesis de Werner Weisbach, Der Barock als Kunst der
Cegenreformation de 1921, vya que toda ella esta nontada sobre
[a premsa del jesuitisno barroco.
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ni dades en |a perspectiva de su ideal educativoy frente a la
propuesta anticl asica del sentinmentalisnp protestante, adhirie-
ron al clasicisn del segundo Renacimento italiano que fue,
por otra parte, el Unico que Espafia conoci 6. Las hunmani dades
propor ci onaban al honbre wuna cultura ideal capaz de sum ni s-
trarle los el ementos nocionales necesarios para |a conprension

de |l as verdades eternas.

El método y el contenido de la enseflanza jesuitica estu-
vi eron determ nados desde el Viejo Mundo por |a Ratio studiorum
de 1599 que incorporaba, para |la enseflanza de la retérica, el
De arte Rhetorica libri tres, ex Cicerone et Quintiliano prae-
ci pue depronpti del padre Cipriano Suarez, cuya prinera edicion
habi a aparecido en Sevilla en 1569. Esta obra fue |la preferida
entre los otros textos jesuiticos por el orden en |a exposicion
y el excelente resunmen de |os preceptos clasicos. La Conpafiia
la convirtié en texto oficial para la clase de retdrica en
t odos sus Col egi os. Adenmds de incontables ediciones europeas
gue circularon en los colegios del Nuevo Mindo, aparecid un
conpendio de la obra que tuvo cuatro reediciones: 1604, 1620,
1693 y 1756 que nuestran hasta qué punto perduré I|a |abor
educativa de |os hijos de San |gnacio. La conpilaci 6n de esta
ver si 6n novohi spana estuvo a <cargo del célebre Bernardino de
Ll anos, pronotor y organi zador de los estudios literarios de la

Conpafiia en Méxi co*?.

42 Cfr. lgnacio Osorio Ronero. La retorica en |a Nueva
Espafia. En: Dispositio. M chigan, 22-23, 1983. pp.65-86. Con
respecto a |a repercusion de esta obra, OCsorio anota "mis de
ci en aflos pasaron, |a segunda mtad del siglo XVIl 'y la prine-
ra del XVIIIl, para que volviera a parecer otra obra de retori-
ca en Nueva Espafia. Este hecho nos permte insistir en e
tremendo inmovilisno (¢?) de la teoria retdérica en manos de
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"Pensar conmp Aristoteles y hablar cono Cicerén" fue, segln
Gsorio Ronero, el objetivo de los jesuitas en el area educati -

va. Y agrega mas adel ante:

El método fue excelente: desterrar el verbalisno vy,
en canmbio, poner énfasis en la practica, en la
redaccién y en el conentario de textos. En estos
ejercicios muchos de los nejores escritores de
nuestro idionma adquirieron oficio y aprendieron a
pulir el estilo.®
De acuerdo <con esta preponderancia Jesuitica en la vida
religiosa y cultural hay que entender |os datos aportados por
Nifiez en su estudio sobre las letras de |Italia en el Pe-
ra*t. Si el padre Bernardo Bitti es el responsable de
surgimento de la fanbsa pintura cuzqueia, conop bien sefala
Nufez, habra que suponer, sin mayores esfuerzos, que fueron
los Jesuitas los que introdujeron, Junto con su devotio noder-
na, la retéricay las preceptivas poéticas.
Sin pretender producir un desarrollo desnedido de esta
hi p6tesis se intentard, sin enmbargo, en un todo de acuerdo con

el l a, conpr ender cuales eran los fundanentos tedricos en

virtud de los cuales las élites intelectuales del Perd inter-

los Jesuitas" (p.72). Esta afirmacién, nuy en el tono de |os
trabaj os pronoci onados por Dispositio, no tiene en cuenta que
en 1753, otro padre Jesuita nmexicano José Mariano Vallarta,
haci endo una nodificacion de la obra del Jesuita siciliano
Pedro Maria Latorre, De arte Rhetorica de 1725, publica el De
arte Rethorica et poetica institutiones, inpreso en el Colegio
de San ldelfonso de la Ciudad de Mxico que fue la que reem
plaz6 a la anterior y prolongé su influencia hasta |la expul -
sion de la Orden a fines de ese msnmo siglo.

¥ ldem p.70

4 Cfr. infra. Estuardo Nufiez. Las letras de ltalia en
el Peru. op.cit.
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pretaron el problenma de la creaci 6n poéti ca.

3.2.2. bonJuande Mendozay Lunay suent or no.

A un segundo nonento de este periodo virreinal, de tono
mas cortesano, corresponde la personalidad de don Juan de
Mendoza y Luna, Marqués de Montescl aros.

Con una experiencia de tres afos al frente del virreinato
de Nueva Espafa, |leg6 al puerto de Callao el dia 11 de
setienbre de 1607 don Juan de Mendoza vy Luna, marqués de Mon-
tescl aros, para hacerse cargo del virreinato del Per 0%°. A
su relacion famliar con |a casa troncal del Infantado, tanto
por el lado de |os Mendoza conpb por su casam ento con dofla Ana
Mesia de Mendoza, hija del segundo Marqués de |la Guardia, don
Rodrigo Mesia Carrillo, prima hermana del V Duque del |Infanta-
do, se unia su fama de poeta. Reunia el marqués todos |os
requi sitos necesarios para ser un personaje brillante: ala
aristocracia de su sangre estaba aparejada su condicién de
honbre de armas y letras. Su nusa habia sido cantada por e
mas renonbrado poeta del nomento: el insigne Félix Lope de Vega
y Carpio, de quien era anm go personal y que |lo habia incluido

en el libro V de La Arcadia junto a Garcilaso, Boscan, Herrera,

% El traslado de México al Perd le significaba a un
funcionario en aquellos afos un ascenso, gue se ponia de
mani fi esto hasta en el nonto msno de |as asignaciones que le
correspodian: en Nueva Espafia, el virrey percibia anual nente
20. 000 ducados de renta en tanto que en el Peru, se le asigna-
ron a Montesclaros 40.000 ducados, el nonto mas alto de |os

cargos oficiales fuera de Espafa, incluidos los virreinatos
italianos. (Cfr. Aurelio Mro Quesada. El_primer virrey-poe-
ta... op.cit. p.67). Es éste un dato que permte apreciar el

justo valor que Ia adm nistracion espafiola |le otorgaba a sus
posesi ones de ultramar.
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Castillejo, Campens, Cervantes, |os Argensola, Gbngora, don
Francisco de Borja, Principe de Esquilache. Y unidos por una
secreta vena anericana, I nprevisible en aquel tienpo, don

Alonso de Ercilla, Pedro de Ufa y el marqués de Montescl a-

ros*®.
La fama |iteraria de que tan sonoranente venia precedido
Mont escl ar os despertd el singular interés de los poetas,

cl érigos y laicos que entonces florecian en el espacio cultural

del Per Q.

La vinculacion con un personaje ilustre, |as
i nformaci ones de prinera mano que el Virrey podia
proporci onar sobre la vida intelectual en la metro-
poli y sobre las actividades senejantes - de indu-
dabl e valor de emrulaciodn- en el Virreinato nexica-
no, tuvieron que unirse, de seguro, con el explica-
ble interés por |as posibilidades de orden practico
de un generoso nmecenazgo o de una oportuna ubica-
cigp en al gunos de | os nunerosos cargos del gobier-
no"’.

De todos los acontecimentos que, durante el gobierno de
Mont escl ar os, permtieron la expansion de la vena poética
colonial, fueron las exequias a |la nuerte de la Reina Margari -
ta, esposa de Felipe Ill, las que congregaron el mayor numero
de conpositores. La recoleccidén de estos versos, oraciones
f nebres, sonetos laudatorios, tristes canciones, epigranmas
| atinos, tarjetones de duelo y, en general, |o que se conoce

cono poesia de tumulo, estuvo a cargo de Fray Martin de Ledn e

“ Ver punto 1.1. nota 6.

4 Aurelio Mro6 Quesada. El primer virrey-poeta...

op.cit. p.77.
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inmpresa en Lima por Pedro Merchan y Calderén en l|a que figura

un soneto del Marqués de tema alusivo y estilo barroco clasi-

co*®,

“  El titulo conpleto de la edicion de esta col ecci 6n es

Rel aci 6n de las exequias ¢g. el excnmo. Sr. D. luan de nandoca y
I una Marques de Montesclaro, Virrel del Piru hizo en la nuerte
de Ia Relna Nuestra S. Dona Margarita. Al EXno. senor don |uan
Hurtado de Mendoza y Tuna. Duque del Tnfantado, del consejo d
estadoy gentil-honbre de la camara de su nagestad. Por e
Presentado fray Martin de leon de la orden de San Agustin. Fr.
Francli sco de bexarano Augustinensi s scudebat. Linma, anno 1612.
En el Tolto 53 v. aparece este soneto del WMarqués

Toma | a capa cudicioso toro

Que en val de sigues al ligero duefio

Si a tus bram dos despertd del suefio,

Y estd seguro en el seguro choro.

Ri ssa del cielo, al mundo assonbro y |l oro,
Si alegrarte no puedes, alca el cefo,

Y verds tributarios a tu enpefo

Desde el blanco Al emén, al Indio |oro.

Ya con |la piedra negra de este dia
Col maste el blanco, y a la tierra hiziste
De tapete vistoso obscura al fonbra.

¢cDe qué sirve el alcanze y la porfia?
Que conmo a nuestro sol te interpusiste
Todos | os gol pes hazes en tu sonbra.

El soneto es prolijoy la idea de I|a nuerte y de la
vani dad de la vida al canza, en |la imgen taurina, una represen-
tacion plastica y sonora de calidad. Por otra parte, respecto
de las anteriores conposiciones del marqués resefiadas por
Aurelio Mro6é Quesada, ésta esta mas lograda y habla, si cabe
decir, de una madurez creativa. Mré Quesada (Cfr. El priner
virrey-poeta... op.cit. p.32) cita una octava del” Marqués
escrita probablenente en la residencia de |os duques de Al ba
gue dice asi:

| arga gta.qg.dar de tpo. largo

term no brebe transito forgoso

terrible tribunal juicio anmargo

aun a | os m snps sant os espant 0so

| argas las cul pas debil el descargo

Recto el Juez y entonces Ri gurosso

Pleyto enq. ba a gocar de dios eterno

0 penar para sienpre en el ynfierno.
Se oyen los ecos del Dies irae en esta conposicién que tanto
representa el espiritu de |a época. Esta octava estd unida en
el m snmo cédi ce de poesias manuscritas a un ronmance tanbi én del
Mar qués, de tono entre galan y serrano cuyos prinmeros Vversos
di cen: "hi¢co calor una noche / tan bravo y tan wynsufrible / que
nme sac6 de m casa / después de dados mmitines", y se desarro-
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No se puede admtir la idea de que Montesclaros pudiera
haber contri bui do, desde un punto de vista mas profundo, al
canbi o de tendencias poéticas o a la incorporaci 6n de novedades
de relevancia. No obstante, es evidente, por el caudal oso
numer o de relaciones literarias, de referencias o dedi cat o-
rias al Marqués y |as constantes alusiones a su mecenazgo que
su inmpulso personal en el espacio cultural del virreinato fue
mas relevante que el de todos |los otros funcionari os.

Un acontecimento que prueba el gustoy la aficidén de la
Corte virreinal por el verso es el asunto conocido cono Meno-
rial de |los Conchucos, curiosa relacion en verso que le dirigio
al Marqués Bernardi no de Montoya, quejandose de | os abusos de
| os Corregi dores de Conchucos y pidiendo justicia y renedio al
virrey. El pliego, que constaba de dos sonetos |audatorios a
don Juan de Mendoza y Luna (uno de Juan Galvez vy otro de
Bernardi no de Montoya, anbos dom nicos), y la tirada larga de
tercet os endecasil abos dando cuentas del pedido, fue enviado a
| a Audencia de Linma alrededor de 1610 y consi derado de caréacter
juridico®. Llama la atencion el hecho de que se pudiera
pleitear en verso. Muy simlar es el caso que se presenta en
Asunci 6n del Paraguay, hacia 1596, cuando, a un expedi ente que
se titula Relacion de |os espafol es que residen en el Rio de |a
Plata procedentes de |as expediciones de Mendoza, Cabeza de
Vaca, Gaboto y otros, se adjunta una conposicio6n en verso que
se enuncia asi: Siguese el romance que V.S. llustrisima ne

pidio y manddé que le diese, el cual conpuso Luis de Mranda,

Ila luego conp un romance novel esco (Cfr. Idem pp.29-31

4 Cfr. Idem pp.l32 sq.
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clérigo en aquella tierra, considerado el primer poema apare-
cido en esas tierras®®. En este poema se exponen |as
vicisitudes sufridas por |os espafioles en el sitio a Buenos
Aires y su posterior abandono.

Obvi amente, el Menorial de |os Conchucos es méas el aborado
y conplejo y presenta, en su totalidad, wuna forma deliberada-
nmente poética. En uno y otro caso manifiestan una generalizada
aficion por el verso en el virreinato del Perud, ya que el
pliego de Asunci 6n fue a dar a |la Audiencia de Charcas.

La figura del Marqués conp honbre de arnas y letras se
conpleta con la Relacion del estado del gobierno de estos
Rei nos que hace el Excno Seior Don Juan de Mendoza vy Luna,
Mar qués de Montesclaros, al Excno Sefior Principe de Esquil ache
su sucesor, fechada en la'chacara’ de Montilla el 12 de diciem
bre de 1615°* en el que da nuestras abundantes, no so6lo de
su experiencia en el Peru, sino de su erudicidn sobre aspectos

norales y politicos.

0 Cfr. Enrique Pefia. Documentos relativos a |la expedi-
ci 6n de don Pedro de Mendoza.” Buenos Aires, 1np. Angel Curto-
o, 1I936. p.83 sq. Micho se ha escrito ya sobre el Romance de
Luis de Mranda: hay un trabajo inédito de Al fonso Sola Gonza-
lez sobre |os rasgos generales del poema (que nos fuera pro-
porci onado por el Prof. Gustavo Zonana); un libro de Beatriz
Curia: Midenos tan triste suerte (Mendoza, FFL.UNC - CADEI,
1987) y tres trabajos de Elena Calderéon de Cuervo que 1Io
consideran ya s6lo o ya en conjunto : uno editado en |as Ac-
tas del VI Congreso Nacional de Literatura Argentina: De "Ta
"Titeratura de circunstancias" a la creacién mtica. A propo-
sito del "Romance elegiaco" de Fray Luis de Mranda vy "H
primer poeta" de Manuel Mijica Lainez. (Coérdoba, U.N. Cba,
1991), y dos inéditos: La fundacion de Buenos Aires: de |a
Historia al "epos" (1989);y Poéticay critica de un género
Popul ar: el "Romance el egi aco” de Fray Luis de Mranda (1994).

L Cfr. Mré Quesada. El priner virrey-poeta... op.cit.
P. 142.
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3.2.3. Laliteraturaenel Virreinato.

Todos los criticos coinciden en seflalar a este periodo, es
decir el que abarca los finales del siglo XVI y principios del
siglo XVII, cono el de mayor auge de la literatura virreinal.

Lohmann Vi |l | ena®? distingue en este lapso tres ci-
clos: el amazonico, el araucano y el antéartico, de acuerdo con

las obras centrales de cada uno de ell os.

El primero tiene su obra nmestra en El Marafidn de Aguil ar

y Co6rdoba®®, con una prosa "lisa" pero de "afectada ele-
gancia" que denuncia "a las claras |a ascendencia espiritual
de todos estos primtivos literatos peruanos: la escuela
poética sevillana. Se aprecia l|a nencioén de historiadores
latinos y, entre |os sonetos l|laudatorios con que se abre la
obra, |lam la atenciodn el de Carlos de Mal uenda, que versifica
en italiano y en francés. No extrafia | o segundo porque Ml uenda
habia nacido y se habia criado en Paris, pero el uso del ita-
liano, da nuestras de |la famliaridad de los literatos peruanos
con la I engua de Dante.

La presencia italianizante se denuestra, tanmbién, en |la

obra del padre |jesuita Mguel Cabello de Balboa, M scel dnea

Antartica, escrita hacia 1580, en la que se sigue al Poliziano

no s6lo en el titulo , Mscellanea. sino en el caracter casi

ensayistico del texto y que ya fuera sefial ado, uno y otro, por

. G@uillerno Lohmann_ Villena. La literatura peruana de
los siglos XVI y XVII. En: Guillerno Diaz Plaja. Historia
General de las Literaturas Hispénicas. op.cit. T.IIT, p.

97750,
53 El Marafiébn, trata |los sucesos acaecidos a Pedro de

UsGa en su expedi ci 6n del Amazonas. Su autor, un cordobés,
D ego de Aguilar y Cordoba, |o conmpuso hacia 1578.
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Estuardo Nufiez en el caso posterior de la M scel anea Austral

de Aval os y Fi gueroa.
Con el ciclo araucano coincide, segun Lohmann, |a influen-

cia "decisiva" de Tasso en |a epopeya. Inspirado en La Araucana

de Ercilla, Pedro de Ofa, enconendado por el virrey don Garcia

Hurtado de Mendoza, escribe el Arauco Domado® y la gesta

chilena, flandes indiano, da origen a varios poemas épi-

55

cos Corresponde a este ciclo la M scel anea Austral de Ava-

losy Figueroa a la que ya se ha hecho referencia. Es un poenmn
escrito en forma de dialogo entre Delio y Cilena sobre diversos
aspectos "dando entrada en las ideas filosdficas del Peru a |as

doctrinas neopl aténicas" del Renaci m ento.

El altinm ciclo, de acuerdo con Lohmann, tiene su centro

 E  intento de Ofia, cediendo a la instrucciones de
virrey, fue referir los sucesos ocurridos en Chile durante |la
adm ni straci 6n de don Garcia que habia quedado deslucida en la
epopeya de Ercilla. A esta accidon principal se le suman
epi sodi os novel escos nmuy al estilo del Tasso, sobre |os ano-
rios entre indigenas (Caupolican y d aura,; Lautaro y Guacol da)
y el recurso de la prediccién en virtud del cual interpola, en
boca de un adivino, toda la historia del Peru hasta los dias
en que se escribe el poenn.

Entre los inmtadores de La Araucana, ademas de Pedro
de Ofia, se pueden nencionar, en prinmer Tugar, a Fernando
Al varez de Tol edo, nacido a nedi ados del siglo XVI y autor de
Purén indomto inpreso por Diego Barros Arana cono primer tono
de Ta Biblioteca Anericana (Collection d ouvrages inédites ou
rares sur |'"Anerique, Paris, 1862); a Juan de Mendoza y Mon-
teagudo presum ble autor de Las Guerras de Chile, aparecida en
los ultinos afios del siglo XVI; a Diego de Santisteban Osori o,
autor de l|la Quartay la Quinta Parte de |la Araucana vy, por
altinp a un fal Melchor Xufré del Aguila, autor de un poemmn
sobre la conquista y reino de Chile, escrito en versos sueltos
gue ha perdido el titulo, si es que alguna vez lo tuvo (citado
por Antoni o Papell, en La poesia épica culta de los siglos Xvi
y XVIl. En: Qiillermro Diaz Plaja. Historia Ceneral de |as
Literaturas Hi spénicas. op.cit. T.1l, p.765).
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en las Armas Antéarticas de Juan de Mranontes y Zuazol a®°.

Esta obra refiere, dentro del nodelo de |o0s poenas épicos, |a
historia civil del Peru hasta principios del siglo XVII, cele-
brando, en prinmer lugar, |as hazafas de |os espafoles en sus
canpafas contra los piratas. El estilo es culto pero sencillo
y, quizas, el aporte mas original de Mranontes sea el gusto
por el “color local" en cuanto a descripcion de vestidos,
desfiles, comdas y, aun, del paisaje. Con respecto a este
altinm autor, se puede decir que ronpe con la tradicion virgi-
liana de un espacio idealizado y aparecen, por prinera vez, |as

riveras del Rmac y la flora y fauna peruana con sus sonoros

nombres i ncas?®’.

Al ciclo austral corresponde, tanbién, el suave acento de
la Amarilis indiana quien ha "concitado la atencion de todos
los criticos por la femenina delicadeza de su estro, |a calidad
de su corresponsal y el atractivo de su msterioso anoni mato"
resuelto, éste ultinmo, de acuerdo con una reciente investi-

gaci 6n del msm Lohmann Villena®?.

Para Lohmann, l|a influencia italiana, notoria en todos |os
poetas, fue inportada y aclimtada en el Peru por el lusitano

Enrique Garcés, mnero de profesidn -quien descubrid cinabrio

¢ Esta obra ha sido editada a fines de la década del
"70 por R Mré, con estudio prelimnar y notas, en el nudnero
35 de la Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1978.

No hay que olvidar que Mranontes es un soldado
experinmentado y tiene, por oficio, el gusto por el detalle. El
poema es casi un relevamento topografico de |los puertos
espafiol es sobre el Pacifico.

8 @uillerm Lohmann Villena. Amarilis indiana.ldentifi-
caci 6n y senbl anza. Lima, Fondo editorial de la Pontificra
Uni versidad Catodlica del Perud, 1993.
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en el Peru- y traductor de Petrarca, de libros de politica y de

|l a epopeya de Canpens, Los |usiadas®®.

La influencia italiana va a correr pareja con la |latina;
el que confirma este influyo es el librero hispalense Diego

Mejia y Fernangil, traductor de Las Heroidas de Ovidio inclui-

das en su libro, Parnaso Antéartico. publicado en Sevilla en

1608. No obstante, "seria falso adjudicar enteranmente Ila
di fusi 6n del nuevo ritnmo poético exclusivanente a Garcés Yy a
Mejia y Fernangil -aclara Lohmann mas adel ante- qui zds mMas que
el | os, influyé en el anbiente general el <crecido nunero de
libros que pasaban a las Indias todas y, por consiguiente a
n 60

Perd, en que se trataba de estas nmaterias

De acuerdo con este esquema, La Cristiada va a dar a lo

que Lohmann |lama el "pértico del barroco”, sin mayores especi-
ficaciones. El Barroco aparece en el Peru, de acuerdo con este
autor, en el "tercer decenio del siglo XVI 1 &1,

Aurelio Mré6 Quesada hace, sobre este periodo, dos clasi-
ficaciones distintas aunque no contrarias. En su articulo Cer-
vantes y el Per (1°2 establ ece dos etapas para el priner

siglo de vida virreinal

el periodo |lamado clasicista, representado en este
caso por Davalos y Figueroa, y la posterior etapa
culterana, que se acostunbra considerar que fue

®  Cfr. ldem p.981.
0 Cfr. ldem p.982. El resaltado es nuestro.
61 Cfr. ldem p.988.

2. Aurelio Mré6 Quesada. Cervantesy el Peru. En: El
Conercio, Lima, 16 de setienbre de 1947.
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iniciada precisanente por el libro de Ayl |l 6n®3,

Posteriornmente, en el estudio sobre el marqués de Montes-

claros, Mrd habla de dos generaciones para este periodo:

Los poetas de la |lamada prinmera generaci 6n, de
tono clasicista, los hijos de |os conquistado-
res y fundadores que habian alcanzado la alta
honra de ser celebrados por Cervantes en e
Canto de Caliope de La Galatea habian ido
cediendo el paso a otros, de estilo por |Io
comin mas artificioso y en que se anuncian |os
pri meros al bores del barroco (...) se habi an
congregado en Lima, por cierto espiritu de
cuerpo, alrededor de la que se conoce cono
Academ a Antartica, y con una proximdad de
gustos y nmodel os cono |a que se patentiza en el
anénimo  Discurso en Loor de la Poesia.®

En esta segunda generacién esta incluido Hojeda. Se
menci onan en el Discurso...: Franci sco de Figueroa, Duarte
Fernandez, Pedro de Ofa, M guel Cabello de Bal boa, Diego de
Avalos y Figueroa y Diego de Aguilar y Cbérdoba, entre los mas
conoci dos. Y se nencionan, tamnbién, Pedro Montes de Oca, Juan
Sedefio, Juan de Salcedo vy Villandrano, Gaspar de Villarroel,
Luis Pérez Angel, Antonio Fal con, Cristébal de Arriaga y Pedro
Carvaj al . Quedan sin sefalar otros poetas: Mré Quesada cita a
don Fernando de Cdrdoba y Figueroa, de quien hay un soneto

| audatorio en los prelimnares de |la M scel anea Austral y Diego

de Carvajal que tiene dos sonetos en el nencionado libro y otro

mas, posteriornente, en los laudatorios a La ConcepciO6n de

°®. El padre Ayllo6n publicé hacia 1630 un poema. Poema de
las fiestas que hizo el convento de San Francisco de Jesus de
Lima, a la canonizacion de los veintitrés martires del Japon.

® Aurelio Mrd6 Quesada. El primer virrey-poeta...
op.cit. p.78




178

Maria Purissima del capitan Hipdélito de Oivares y Butrén,

publicado en Lima en 1631. A la nisnma generaci 6n pertenecio,
afirma Mro6 Quesada, don Francisco Fernandez de Cordoba, de
qui en hay un epigram, tanbién latino, en los prelimnares de |la

M scel anea Austral y wun soneto |audatorio, fechado en 1603,

para | a Defensa de danas que conpusi era Aval os y Fi gueroa.

Oro poeta, mas "tedl ogo que poeta", citado por Lohmann es
Fray Lucas de Mendoza, nencionado por Lope de Vega en la Silva
11, versos 90 a 99 de su Laurel de Apol 0®°. Aparecen, tam
bi én, Alonso de Huerta, criollo huanuquefio y catedratico de
| engua vernécula en |la Universidad de San Marcos, conocido por
unas décimas y un soneto en honor al virrey Montesclaros,
coetdneo del igualmente olvidado Luis de Ri ber a®®, poeta
sevillano tanbi én, quien debe su fama a un conjunto de poesias
religiosas publicadas hacia 1612 bajo el titulo de Sagradas
Poesias®’.

El poeta mAs inportante de |os no nencionados en el
Di scurso, es, sin lugar a dudas, Juan de Mranontes y Zuazola y

su sonoro poenma Armas Antarticas, En este poemm, si bien se

propone cantar

5 Cfr. Idem p.l08.
®¢  Sobre Luis de Ribera, el padre Rubén Vargas Ugarte
(Inpresos peruanos publicados en el extranjero. Lim, Biblio-
teca peruana, 1949. T. VI) considera que perteneci 6 al grupo
de |la Academia Antartica, curiosamente ontido por |la poetisa
del Di scurso.

7 Cita MroO Quesada sobre Ribera |os estudios, hasta
ese nmonento inéditos, de Javier Cheesman Ji ménez, Vida y obras
de Luis de Ri bera, poeta sevillano del siglo XVI avecinado en
el Peru, tesis para el Bachillerato en Humani dades en Ila
Universidad Catélica de Linmg, 1954 (El prinmer virrey-poeta..
op.cit. p. 100).
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Las armas y proezas mlitares

de espafol es catdlicos, valientes,

que por ignotos y soberbios nares

fueron a dom nar renotas gentes

hay una preferencia por las letras sobre |las armas,

patente en l|la dedicatoria al virrey de Montesclaros, a quien
elogia por su virtud civilizadora de Mecenas y por cultivador

de la paz:

Parecera en su tienpo, Lima, Atenas,
porque en él 1los ingenios profesores

de las letras hallaran otro Mecenas

que los honre, levante y dé favores.

La util, mansa paz no dara apenas

| ugar al resonar |os atanbores,

porque huira el bullicioso Marte inquieto
del Marqués, por temor o por respeto.®®

Lo que Mro6 Quesada no advierte es que |lo que Mranontes
adm r a, cono honbre propio de su tienpo, es el ideal de
soberano -cel ebrado por |os humani stas-, capaz de hacer conver-
ger las armas y las letras con su consecuente exaltacién de la
paz. Ret enenbs aqui una inportante observaci 6n de Tof fanin:
"para los humani stas, paz es, en suma, no una fornula mstica
sino la neta prefijada a la retornante sabiduria  °°. Se
entiende, asi, que la paz propuesta por |os humanistas no
coi ncide con aquella propuesta por el sincretisno religioso de
Erasnp, sino la que se funda en |os sélidos estanentos de la
Verdad. Sol anmente los tienpos pacificos pueden dar vuelo a la

sabiduria y cabida a un poema sacro conmop La Cristiada.

8 Aurelio Mrd6 Quesada. El primer virrey-poeta en

Anerica. op.cit. p. 114.
69

cfr. Guseppe Toffanin. Op. Cit. p.225.
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Desde otra perspectiva Estuardo Nufiez intenta |la conpren-
sion de este periodo en intima relacién con la influencia de la

poesiaitaliana, gue él supone incorporada a las |letras perua-

nas por via de la literatura:

No era extrafia /en el Peru, entre los siglos XVl y
XVII/ esa predileccidn literaria si consideranps que
en Espafia desde |a época de Fernando de Herrera y
| os afios de juventud de Garcilaso el toledano y de
Juan Boscéan -el critico e incitador- la npda ita-
liana se habia ensefioreado aun mds en las letras
castel l anas. Todos | os grandes autores del siglo de
Oro -Cervantes, Lope de Vega y aun nuestro Garcil a-
so el Inca—lucian formacién vy cultura literarias
italianas y no les era extrafia ni exo6tica |a expe-
riencia del viaje a esas tierras.’

Es esta adhesién al italico nmodo |a que va marcando hitos
en | a poesia peruana de esos tienpos, tales conb |a M scel anea
Austral de Avalos y Figueroa y el Discurso en loor ala poesia
ya citados; en este ultino texto hay una particular nencion a
Antonio Falcén "renonbrado literato de |la época, Director de la
Academ a Antartica de Lim":

Ya el culto Tasso, ya el oscuro Dante
tienen imtador en ti, y tan diestro
que, yendo tras su luz, les vas delante’

Sefial a tanbi én Nufiez en este periodo la obra de Mexiay

Fernangil, Parnaso Antartico y, dentro de ésta, | a Epistola a

la Serenisima reina de |os Angeles Santa Maria, construida en
tercet os endecasilabos a |la manera de Dante y donde, adenas,

"al gunas estrofas trasuntan la inspiracién dantiana en la

0 Estuardo Nufiez. Las letras de Italia en el Per 0.
op.cit. p.72.
71

610-611.

Discurso en loor a la poesia. op.cit. p.244; verso




181
vision del Paraiso ’?.

La Cristiada es, para Nufiez, |la obra nmonunental de este

periodo en la cual no sélo aparece la influencia de Dante y
Tasso, sino |la de Sannazaro y Vida.

Segun el autor, esta época halla su punto culmnante vy, a
la vez, el final de su ciclo, en las paginas de Juan Espi nosa
Medr ano, "El lunarejo", especialnente en su Apologético en
favor de don Luis de Gdngora, de 1662, que anticipa, en varios

ordenes, el Rococé de finales de siglo.

Comob se puede apreciar, hay una interaccio6n constante de
aquello que se recibe por via de la clerecia. Concilios,
Conpafiia de Jeslus y Ordenes religiosas, Yy |lo que se produce en
orden a la literatura pura, en consonancia con |las teorias de
los altims humanistas italianos del siglo XVI. Nada refleja
mejor esta disyuntiva y establece al msno tienpo el marco de
referencialidad teo6rica respecto de |o que se entendia por

poesia que el Discurso en Loor a |la poesia.

3.3. Poéticasypreceptivasdel SiglodeOro: | apreponderanci a
de Tasso.

La mayor confusion reina respecto de |as nociones de
poética y preceptiva entre los criticos que desarrollan el temn
en el Siglo de Oro Espafiol. Esta confusién no surge gratuita-
mente sino que se halla inplicita en la msm Poética de

Aristotel es que se constituyé en el punto de partida de toda

‘2 Cfr. Estuardo Nifiez. Op. cit. p.73.
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reflexiéon referida a la obra de arte. Poco ha insistido la
critica contenporéanea en recordar que se trata de un texto
inconpleto: no Ilena el programa fijado en el com enzo de

capitulo |I; no se encuentra el estudio correspondiente a Ila
conedi a, prometido en el capitulo VI 'y tanpoco se halla una
exposi ci 6n sobre "cosas de reir" que en dos pasajes de la
Retorica se dice formar parte de la Poética'’?d. Por estas
razones se ha considerado, en general, |la posibilidad de |a
exi stenci a de un segundo libro centrado en la conedia, tanto
como el prinmero lo estda en la tragedi a’?.

Este aspecto fragnentario de |la Poética no se presenta
solanente en el plan y en los propésitos, sino, inclusive, en
el desarrollo de la tematica m sma. En este sentido, Aristote-
les no hace, en su tratado, una distincion explicita entre
aquel l os principios de orden ontol 6gi co, es decir, aquellos que
se preguntan por el ser de |a obra poética: origen, ninmesis,
fin, y aquellos otros de caréacter nmeranente constructivo: la
fanmobsa regla de las tres unidades, el verso, |o0s caracteres.

Advi értase que la Poética es la reflexidn a posteriori
acerca de las obras literarias griegas, particularnente la
tragedia, en un filodsofo que era, al misnpo tienpo, creador de

su msno sistema filosoéfico. Asi, hay que admitir con Aristote-

3. Cfr. Juan David Garcia Bacca. Introduccion filosofica
ala "Poética". En: Aristoteles. Poética. Caracas, Univer-
sidad Central de Venezuela, 1970. pp.83 sg. Agrega, adenmas,
otro dato que abre |la posibilidad de suponer un texto conple-
mentario cuando afirma que: "nuestro texto term na con una
formul a estereotipada, famliar a Aristoteles, que, en gene-

ral, sirve para resumr |lo anterior y preparar |o siguiente".

. cfr. A Philip Mac Mahon. Harvard Studies in Classi-
cal Philology. Vol. XX VIII. pp. 1-46 'y Lane Cooper, An
Aristotelian Theory of Conedy. Oxford, J.H 1924. pp.5-6.
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les, que el arte incluye un conjunto de actos sobre un conjunto
de materiales a lo que se inpone un orden especial, no por
i deas, sino por un valor del tipo de belleza. Y este valor
i mpone un orden distinto y obliga a una selecci6on especial de
mat eri al es, radicalnmente diverso del que sefialan las ideas y
cuya organizaci6n heterogénea salta a la vista cuando se
pretende conparar una casa, un cuadro, un teorema matemati co,
una maquina, una sinfonia. Y en virtud de que tanto técnica
cono arte convienen fundamental nente en inponer un orden regido
por fines o valores -sean de utilidad, de expresién individual,
de belleza- el griego cléasico designé todo ello con wuna sola
pal abra, tekné, gue equivale a |o que hoy se entiende por
técnica y arte juntos. La Poética, tal y conmo ha |l egado hasta
hoy, aparece, en este sentido, conp una técnica poética. En
efecto, casi no incluye mas que estructuras racional es: defini-
ciones, divisiones, clasificaciones, juicios de valor, precep-
tos, escarmentos a tenor de |los preceptos, problemas y difi-

cul t ades t écni cas, objeciones racional es.

No se ha pretendido desarrollar el tema sino sinplenente
sefial arl o con el objeto de advertir que, |0 que en gran nedida
se enul 6 de la Poética de Aristoteles fue esa aficcion a discri-
m nar sobre aspectos constructivos, sin respetar la referencia
al sistemn filos6fico que cada uno de los trazos sefal ados
inmplicaba en el estagirita. De esta actitud a esas Retoéricas y
Preceptivas |l enas de reglas, preceptos, avisos, prohibiciones,
figuras clasificadas, que inundaron el Renacimento y el Siglo

de Oro espafiol, no hay sino sélo un paso.
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3.3.1. Tendenci asdel os precepti stasespafiol es.

Cuando Antonio Vilanova realiza el conmentario a |os
precepti stas espafioles de los siglos XVI y XVII sefal a con
justicia que, contrariamente a |as especulaciones de |os
grandes humani stas espafioles del siglo XVI, la aparici on de
una poética en | engua vul gar presenta en Espafia "un caracter
tardio 7°. Cita a continuacion los tratados latinos de
Nebrija, Juan Luis Vives, Fox Morcillo, Garcia Matanoros, Arias
Mont ano, Pedro Juan Nufez, Lorenzo Palmreno y Francisco
Sanchez el Brocense qui enes toman cono objeto para su reflexion
los model os de |a antigledad clésica, sin aludir mas que nmuy
raras veces a |las producciones en |lengua vulgar". Afirma, por
otra parte, que "el verdadero exponente de la erudiciédn
poética de |os dos grandes focos culturales de l|a poesia
espafiol a renacentista a fines del siglo XVI", no debe buscarse
en el breve opusculo de M guel Sanchez de Lima, ni en la obra

de Juan Diaz Rengifo ni en el Arte para conponer en nmetro

castellano de Jerénino Mondragdn sino, en las "magistral es”

Anotaciones y ennmiendas a Garcilaso de Francisco Sanchez e

Brocense de 1576 y, "sobre todo" en |as Anotaciones de Fernando

de Herrera de 1580. Para el siglo XVII deja claro Vilanova que

fueron, en primer lugar, la Philosophia Antigua Poética del

Pinciano y |las Tablas poéticas de Francisco de Cascales |as

gue, siguiendo a Aristoételes, proporcionaron wuna teoria de

arte para el periodo del Barroco.

> Antonio Vilanova. Preceptistas espafioles de |os

siglos XVI y XVII. En: Historia General de las Literaturas
Hi spanicas. (op.cit.), T. TIT. pp.567-685.
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No obstante, teniendo en cuenta que la revolucién cultural
del Renacimento y del Barroco espafioles es consecuencia de |la
influencia italiana, responsable del <corte que se produce en
la literatura respecto del pasado nedieval, Vilanova sefiala |a
persistencia de las preceptivas italianas que en su |engua
vernacul a circul aban en | os grupos poéticos espafiol es: Antonio
da Tenpo y su conentario al Canzoniere de Petrarca; G angiorgio

Trissino y sus Divisioni della Poetica: Claudio Tolonei y sus

Versi eregole della nuova poesia toscana: Bernardino Daniello

y su Poetica volgare; Grolanmb Mizio y su Arte Poetica y, nuy

particul arnent e, el Modo di conporre in Versi nella |ingua

italiana de Grolam Ruscel i 78,

Hay un aspecto del predomnio de la cultura italiana en
este periodo que no ha sido visto por Vilanova. Si Ariosto,
cono sefial a Hatzfeld, domna la primera mtad del siglo XVl que
se identifica conb el Renaci m ento espafol, a Tasso |le corres-
ponde el i mperio absoluto en el Barroco, y no so6lo por la
i nfluencia que pudiera ejercer a través de sus poemas, €épicos O
liricos, sinoy especialnmente, a través de sus reflexiones

tedricas sobre la poesia. Dice al respecto Joaquin Arce:

Ademas del éxito indiscutible de |la Jerusal én: del
menos espectacular y conocido, pero no nmenos efi-
caz, del Anminta, y del que puede rastrearse en la
lirica de autores de prinmera fila y de otros nmas
secundari os, hay que considerar otros géneros,
incluidos. los principios tedricos de la poética
tassi ana’’.

. Cfr. Idem p.568.
7. Joaquin Arce. Op. Cit. p.97.
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3.3.2. EI Tasso y sus Discorsi.

Se puede afirmar que es Tasso quien nejor refleja Ila
lectura que, desde el humanisnmo cristiano, se hizo de Ila
Poética de Aristoteles.

Torquato Tasso publicé los Discorsi del poenma eroico en
1594, di vi didos en seis | i bros, cono reelaboracién de |os
Di scorsi dell'arte poetica, conpuestos antes de 1565 y publica-
dos en 158778,

3.3.2.1. Finyutilidaddel apoesi a.

En el Libro Prino sefial a el Tasso, a nodo de introduc-
cion, el finy Jlautilidad del poema heroico y del arte en
general tanto conp la necesidad de discurrir filosoficanmente

sobre el sentido de las entidades poéticas:

| poem eroici, e i discorsi interno al'arte, e il
modo del conporli, a niuno ragionevol enente dovreb-
bono esser piu cari, che a coloro i quali |eggono
volontieri azioni somglianti a |le propie operazio-
ni ed a quelle de'lor maggiori: perci oché si veg-
gono nessa innanzi quasi un'imagine di quella glo-
ria per la quale essi sono stimati a gli altri
superiori; e riconoscendo le virtu del padre e de

gli avi, se non piu belle, alnmeno piu ornate con
varii e diversi lum de l|la poesia, cercano di con-
formar ['"aninmo loro a quello esenpio; e |l'intellet-

® En la forma de Discorsi dell'arte; et in particolare
del Poema Heroi co, apareci 6 en Venecia en 1587, a instancias

de Gulio Vasalini, librero de Ferrara. Estos discursos eran
| ei dos, segun Francesco Flora, en |la Academ a Ferraresi, "non
pid in la&a del 1570". La edicidon definitiva titulada Discorsi
del Poema Heroico del S. Torquato Tasso. All 'illustriss.npo e.

Reverendi ss.no  Si gnhor Car di nal e Al dobr andi no, aparece en
Napoles en Ta ITnprenta de Stigliola, a 1nstancias de Paolo
Venturi, en 1954. La edicidén que aqui se utiliza es la de
Francesco Flora, Prose. M/l ano-Roma, Rizzoli & C. Editori,
1935. Esta realizada sobre la edicién de Mlan de 1824,
acompdando la grafia de acuerdo con |a usada para todas |as
otras obras de Tasso y noderni zando | a ortografia.
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to loro nedesinmo e il pittore che va dipingendo ne
1'anima a quella simlitudine e forme de la for-
tezza, de la tenperanza, de la prudenza, de la
giustizia, de la fede, e de la pietd, e de lareli-
gione, e d ogni altravirtu, la quale o sia acquis-

tata per lunga esercitazione, o infusa per grazia
divina. ”®

Fiel al espiritu del aristotelisnmo, Tasso coloca |la
"virtud" del arte en la capacidad de contenplacion y provecho
del receptor: coloro i quali |eggono volentieri.

No sorprende, entonces, |a propuesta de una estética de la
recepci 6n; lo uUnico sorprendente, en todo caso, es el hecho de
que para el pensam ento cl &sico, la contenplacion, conp acto de
la inteligencia, es sienpre y en todas las circunstancias el
val or suprenmp, y la contenplaci én estética, sea por la vista o
por el oido, es un valor superior al msno trabajo creador de
artista®®. No es el teknites sino el theatés el tipo huma-

no en absoluto superior; no es el artista que trabaja para

® Torquat o Tasso. Di scorso del Poenn eroi co. En: Prose.

A cura di Francesco Flora, (op.cit.). Libro Prino p.3109.

8 No se quiere negar con ésto que los griegos y |os
humani stas (inclusive |la Edad Media) no tuvieran en altisin
grado la belleza: en la linea del pensanmiento clasico |os
escol asticos disputaron anpliamente sobre ella hasta el punto
de dar fundanento para tenerla por uno de |los trascendental es
del ser. La belleza es wun concepto dificil, y sobre todo
cuando se quieren dilucidar puntos tales conp aquel de confi-
gurar un trascendental, o describir con todo detalle sus
i ngredi entes constitutivos vy, especialnmente, |os que dependen
de la materia. De todas naneras el problema de |a belleza no
se presenta ni en la Teologia Platénica de Mrcilio Ficino
(Cfr. G useppe Toffanin. Op. cit. pp.292 sg.) ni en los Discor-
si del Tasso ni en |as poéticas espafiol as posteriores a éste.
Mas encendi do que el problema de |a belleza parece haber sido
el anor de los humani stas por la sabiduria, razoéon por la cua
| e di eron rango superior, aun en el terreno del arte, a las
obras que consuna la inteligencia por si msna. De alli el
privilegio que le otorgaron a la retéorica sobre toda otra
arte.
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otros y para su obra, sino el espectador que goza para si, la
norma y patroén de la excelencia artistica. Ora cosa es natu-
ral mente cuando el artista se conplace en su propia obra, soélo
que en ese nomento no actla cono artiata, sino conp espectador.
Lo msnmo aqui que en todos |los demAs canpos del quehacer
humano, |os actos inmanentes de |a persona son preferibles a
los actos transitivos, y o que es en si y para si a |lo que es
para otro y por causa de otra <cosa. Libertad y contenplacidn:
ésta es la neta final y la pareja de conceptos de nutua y
necesaria inplicaciodn, cuya sinbiosis constituye el wvalor
humano mas alto que pueda concebirse?®?!.

Asi, la finalidad y utilidad de |a poesia se apoya en |la
prioridad de |la recepcién sobre la creacién de la obra en |os
Di scorsi de Tasso.

Para Aristételes el arte no era esencial mente, cono en
Pl at 6n, una funci én ancilar de |a educacion. Su fin, en el caso
de |a poesia, no radicaba tanto en asistir a |a perfecciédn
nor al , cuanto en producir el placer desinteresado y propio de
un honbre | i br e®?. No obstante Aristoteles anplia el

al cance del fin cuando al tratar l|a tragedia incorpora la

8 Cfr. Antonio Gomez Robl edo. Ensayo sobre las virtudes
i nt el ectual es. Méxi co, Fondo de Cultura Econom ca, 1986.
DesarrolTa esta idea en Aristoteles al hablar de artes Utiles
y artes bellas (p.166 sq.).

82 Cfr. Poética, (op. cit.). Dice el Fildsofo respect o
de |la epopeya que, "se debe estructurar la fabula (...) de
manera dramatica y en torno a una sola accidn entera y conple-
ta (...) para que, conp un ser vivo, uUnico y entero, produzca
el placer que le es propio" (23:16-23; p.215). Esta idea se
conpleta mAs adelante cuando dice que "no es lo nmsm Ila
correcci6n de la politica que la de I|a poética" (25:13-15; p. 2-
26) con lo cual da a entender que la rectitud de |la poética no
es la de la politica, dentro de la cual Aristételes conprende
| a ética.
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noci 6n de catarsis la cual tiene <cono fin propio el placer
tradgi co, esto es despertar la "conpasién y el tenor", procuran-
do asi la "purgacién" de "algunas afecciones"?®3. Tasso, y
| os humani stas en general, hicieron una lectura "latina®

de Aristételes y subordinaron el aprecio de la poesia a la
adqui sici6n de la virtud. Confirmando esta idea, dice Tasso nas

adel ant e:

Non dee dunque il poeta preporsi per fine il place-
re, cone peraventura credeva Eratostene ripreso da
Strabone (...) ma il giovanmento: perché |a poesia,
cone estima il nedesinop autora /se refiere a Hone-
ro/, seguendo |'opinione de gli Antichi, e una
prima filosofia, la qual sin da las tenera etd ci

anmaestra ne' costum e ne le ragioni de lavita
(...) Almeno si dee credere che non ogni piacere
sia il fine de la poesia; ma quel solanmente i
quale @& congiunto con |'onesta. ®

3.3.2.2. Loscaracteresyel decoro: el probl emadel héroe.

Si |la poesia -poiesis- es, al msnp tienpo, una filosofia
se debe, precisanente, a que es capaz de configurarse conp una
ética paradigmatica y hallar, en esta dinensién, su utilidad
propi a. En esta fusidén entre valor noral y val or estético,
entre bien y belleza, la inmtacion, en tanto que accion carac-
teristicay original del poeta, tiene que imtar caracteres,
pal abra que una vez mas, significa unitarianente tenperanmento y

nor al i dad. Y asi conb Aristételes exigira que |os caracteres

83 Cfr. ldem 6:24-28;p. 145.

. Se hace referencia a la interpretacion de Aristoételes
gque, en relacion con este problem, hicieron Horacio y Ciceron.

8 Discorsi. Libro Secondo. p.372.
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imtados por la obra peculiar del poeta sean buenos?®?®,

Tasso entiende |os caracteres en relaci6n con el decoro:

Ma perché nel poema eroico si dee aver riguardo non
solo al buono, ma a |'ottino, conviene aver riguar—
do a tutte queste cose unitanmente, perché da tutte
insienme risulta il decoro (...) Ma il decoro é
confuso con la wvirtu, <conmé la bellezza con la
sanitd; e sol si distingue con la nente (...) Laon-
de ne |a persona d Atréo, che fu crudel tiranno,

vol entieri sentiamp "oderint dum netuant” (...)
Laonde ad U isse assegnha 1'industria, a D oned

la confidenza, a Teucro |'arte del saettare (...) a
Nestore il buon consiglio, ad Aiace |a fortezza

(...).%

Pal abra ésta, decoro, gque llega a alcanzar tal exceso
gue, de haber sido propiciadora de |o ordenado, de 1o cléasico,
acaba siendo, a fines del siglo XVI, generadora del verbo
decorar, con |lo que éste significa de adorno externo, de
sobr ecar ga®. Avat ares, si, de las palabras y el sentido.

Si el decoro esta, para el Tasso, trabado con |os valores
éticos, la condicidn paradigmatica de |os personajes le pernte
esgrimr uno de los juicios mas significativos en |lo que

respecta a la esencialidad de |a epopeya:

(...) I"illustre dell'Eroico & fondato sovra 1'im
preso d'una eccelsa virtu bellica, sovra i fatti d

cortesia, di generosita, di pieta e di religione,
el quali azioni proprie dell'Epopeia per niuna

8 Ppoética. 15:16-19;p.|79.

8 ldem Libro Terzo. pp.429-430

8  Cfr. Luisa Lopez Gigera. La Retérica en |a Espafa
del Siglo de oro. Salamanca, Edi ciones de Ta Universidad de
Sal'amanca, 1994. p. 79.
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gui sa convengono alla Tragedia®

Esta observaci 6n deja fundados, por un lado el perfil de
las virtudes heroicas y por otro, la funcidn del personaje en
| a epopeya.

Resulta claro que el Tasso, particularnente aferrado a |la
primacia de la Retérica, no admite I|a posibilidad de que el
arqueti po heroico sea el ejey centro del poema porque, aun
cuando éste asuma |la carga de |la causa final, esta subordi nado
ala eficacia de la elocutio®® Para él es todavia la
mat eria tabul ada, capaz de aportar |as acciones heroicas, y el
estilo | os dos aspectos que soportan la virtud del poena épico.

Aristoteles no se plantea el problema del héroe. Para e
mundo cl &4sico el héroe es una categoria del espiritu mtico y

religioso tanto cono el daenon esta asociado al filoso6fico. En

8 |dem p.433.

® Hy se admite, sin discusion, esa funcio6n axial de
héroe en el discurso épico. En parte porque la idea de estruc-
tura ha reenplazado todo otro principio de observacion de

fendoneno literario y en parte, tambien, porque |a epopeya ha
cedido lugar a la novela y ésta no asume, necesariamente, una
funci é6n di dascéalica, cono ocurria hasta el siglo XVil. Julio

Casares, en su Diccionario ideolégico de la |l engua espafola,
al definir la nocion de héroe, agrega un dato mas que no esta
en el Diccionario de la Real Academ a Espaiol a: "Es héroe
tanbi én el protagonista de una obra Titeraria™ y Juan Ville-
gas en su trabajo La estructura nitica del héroe (Barcelona,
Pl aneta, 1978) hace To msno desde una optica sem Otico-es-
tructuralista. Se puede tanbién citar, en este punto, el
trabajo de MM Bajtin, Estética de la creaci6n verbal (Mxico,
Siglo XXI, 1985) particularnmente el capitulo que trata sobre
Autor y personaje en |la actividad estética: el héroe cono
totalidad de sentido. Aqui, ademAs de destacarse esa funcidn
centralizadora del héroe, se funda su necesidad en 1|o0s prin-
cipios teéricos de la Psicologia profunda y de |a Antropol ogia
noderna -Jung princi pal nente-, para quienes el héroe tiene un
caracter nmesianico cuya funcidn consiste en salvar al honbre
medio de |la destruccion y de la nuerte. Se puede advertir cono
esta concepci6n es |la que da forma hoy a |os héroes que conpo-
nen | a nueva mtologia de la actual cultura de nasas.
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la Poética el problemn de |os personajes es el de |os caracte-
res, "que son aquello segun lo cual decinps que |os que actulan

n 91

sontales o cual es Pero "los personajes no actuan para

imtar caracteres, sino que revisten |los caracteres a causa de
| as acci ones"®? porque la accién es el fundanmento de la
fabula, que es, para Aristoteles, la causa formal de |a trage-
dia: "la fabula es el principio y conb el alm de la trage-
di a"%. Pero esta distincion no |la hizo para |a epopeya, sino
para la tragedia. AUn mas, ni siquiera definid el fin propio
del poema heroico sino que le asignd el fin general que conpro-
nmete a todas las artes, esto es, el de "producir el placer que
les es propio".

Expl icitanente Homero se propone <cantar |a "funesta
cOlera" del Pélida Aquiles o el "multiforne ingenio" del astuto
Uises, rasgos que se dan, obvianente, en una serie de sucesos
concretos, pero que en |la construccion del poema, inplica que
esa presencia arquetipica es una idea pretextual: por que
Aquiles es colérico y Uises "fecundo en ardides" las cosas se

dan cono se dieron, de donde el caracter domina la accion y no

a la inversa conp ocurre en la tragedia®.

1 Poética. 6:5-6; p.l48

2 |Jdem 6:20-22; p.148

% ldem 6: 38-39: p. 149

% Oscar Gerardo Ramps, en un estudio titulado, Catego-

rias de la epopeya (Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1988) hace
una "ontologia™ del género tomando cono nodel o |la Odi sea. Conp

categoria entitativa prinordial. Ranps sefiala |a supraperspec-
tiva del rapsoda, cuyo punto de vista adopta, necesarianente,
una "distancia |ejana, inpersonal y magnificada" (p.20). De

esta vision lejana e idealizada del poeta dependen todas |as
otras categorias épicas, particularnente la de |los héroes ya
gue estos surgen a |a imginacion del poeta desde un nmundo
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Max Schel er al hacer la distincioén en su sistema ético de
los cinco valores fundanmentales de personas®®, hacia co-
rresponder el héroe con el valor vital de 10 noble. Pero | a
jerarquia ontol 6gica de los tipos axiol6gicos de personas no es
sino un esquema conceptual, que en la historia viene a cruzarse
con la enorne variedad de culturas diferenciadas por su organi-
zaci on politica, su coédigo de valores, sureligion. El héroe
gque surge de la poesia griega se distingue del héroe de Ia
poesia germana. La antigua epopeya francesa tiene rasgos
enteranente distintos de los del cantar de gesta espafiol:
Rol dan nmuere por la "douce France", por el cristianism y por
Carl omagno: entre la "cortesia" de Roldadn y el "vasallaje" de
G d canpeador hay un cunulo de connotaciones semanticas dife-
rentes. Homero opina que el equilibrio de fuerza y entendi m en-
to es la suma de la virtudes guerreras: |o que hace de Aquiles
un héroe épico y al msnmo tienpo una victinma tragica es, sin

duda, asumr su destino y vencer su indonable natural eza.

Erich Auerbach, cuando presenta el nodelo del caballero

absol utanente concluido (p.43). Werner Jaeger, en la Paideia
(México, Fondo de Cultura Econém ca, 1957) opina de nuy diver-
sa manera: |o extraordinario del hecho obliga al reconoci-
mento de las virtudes heroicas, "asi conb los héroes de
Honero reclaman, ya en vida, el honor debido y se hallan
reci procanmente di spuestos a otorgar a cada cual la estinaciodn
debida, todo auténtico hecho heroico se halla hanbriento de
honor" (p.53).

9, Max Scheler. Per Formalismus in der Ethik und die
materiale wertethi k. (3 edic. HalTe, 1927) Es por demas conocl -
da Ta jerarquizacién de las categorias axiolodgicas de |1os
ti pos ideales que hace este autor y que se siguen, uno a otro

en orden descendente: |lo santo, |los valores espirituales, |Io
noble, lo atil, lo agradable. A estos valores corresponden |os
tipos o "nodelos ejenplares”": el santo, el genio, el héroe, el

espiritu dirigente de la civilizacion, el artista del placer
P.609 sq.).
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cortesano, afirma que |o personal de las virtudes cortesanas

(...) no es algo que sinplenente da |a natural eza,
ni que se adquiera por nacimento (...) sSino que es
necesari o, ademas del nacimento, una educacion
adecuada para inculcar esas virtudes y la puesta a
prueba constante, voluntaria e incesantenente reno-
vada, para contrastarla. El nedio de prueba es |la
aventura, "aventure", una forma por demds peculiar
y rara del acontecer concebida por la cultura
cortesana. *°

Con el andar del tienpo, la concepcion heroica revela un
pacto entre Marte y las Musas. El topico sapientia et fortitudo
pasé al Renacimento, adoptando en Castiglione la forma de
tratado sobre los ideales cortesanos. Esta conpl enent ari edad

entre armas y letras esta presente en el Olando innanorato de

Boi ardo, tanto conmb en el Olando furioso de Ariosto, pero,

especi fica categéricanente Curti us:

En ningdn lugar y en ninguna época se ha realizado
con tanto esplendor la fusion de la vida artistica
con &a vida guerrera conp en |a Espafia del Siglo de
O o.

La desacralizaci 6n del héroe y su incorporaci én, conp dato
pref abri cado, es un rasgo noderno: el héroe entra en la litera-
tura con |a novela de caballeria; concretanente es Ol ando e
gue i npone en |a epopeya una nodalidad total nente fabul ada.

En el recuento que hace el Tasso de los héroes no sélo

96, Eric Auerbach. Mnesis. Mxico, Fondo de Cultura
Econém ca, 1950. pp.130- 13T

%  Ernst Curtius. Literatura europea y Edad Media |ati-

na. Mexico, Fondo de Cultura Econémica, 1955. T.l p.256.
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figuran |os personajes de Homero vy Virgilio, sino también |os
del romain courtois con sus respectivas virtudes: "e per venire
ai nostri (tempi), (si ritrova) della lealtda in Amadigi, della
Constanza in Bradamante °®. Tasso sabe que la virtud se da
en el actoy que, por lo tanto, son las acciones destacadas,
habi | mrente narradas por el poeta, las que pueden inducir al
oyente a buscar su propia excelencia. Si su nodelo constructivo
es Ariosto, se aparta de éste en la idea del héroe, ya que es

en el Eneas de Virgilio donde encuentra el esplendor de la

virtud, porque Virgilio

(...) vide meglio il decoro generale, perché forno
in Enea la pietd, la religione, | a continenza, |a
fortezza, |la magnanimta, l|a giustizia, e ciascun-
‘alta virta di  cavaliero (...)%

Dice Curtius respecto de |a epopeya virgiliana que

depende en nmuchos sentidos de Homero. Sin enbargo,
Virgilio no pudo nenos que reflejar los ideales de
una época del todo distinta. Esta tensi én interna
puede percibirse a nmenudo en |a Eneida (...) En
Virgilio influye hondanente el espiritu de |la "Pax
Augusta" y de sus ideales norales. Este clim cul-
tural no daba cabida a los ideales heroicos en e

sentido antiguo; Virgilio encarn6é en su Eneida un

nuevo i deal heroi co, fundado en la virtud noral,
aunque no por eso deja de ser Eneas un buen guerre-
ro (...) la virtud noral sustituye en Eneas a la

"sabiduria® y crea, junto con |la destreza en |as
ar mas, un equilibrio al parecer sin conflictos

(...) la "piedad" se nenciona sienpre en primer
| ugar.

El dltino humanisnmo, en el que esté inscripto Tasso,
98

Di scorsi. Libro terzo. p.430.

% |dem

100 Ernest Curtius. Op. cit. p.243.
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reivindicé, a través de Dante, a Virgilio vy, ademas, hubo una
coi ncidencia epocal <con los tienpos del poeta |atino: | a
Contrarreforma trajo la paz a la vieja Europa y el Nuevo Miundo
recl anb, desde el Poniente, una nueva ronmanizacion bajo el
signo del Inperio espafiol. Por otra parte, ese ideal de
cabal l ero piadoso tiene una fundanentaci én en el discurso de
"perfetto cortegi ano" de Castiglione, de donde el problem de
héroe conp del honbre ideal, se resuelve, de todas maneras, en

el plano de lo ético.

3.3.2.3. La imtacidn.

No parece extrafio suponer que esta subordinacién del
caracter noralizante del fin proporciond, en el Tasso y en |os
teori zadores del siglo XVIlI, wuna lectura de |a Poética espe-
cial rente apoyada en el nmarco de referencialidad doctrinario de

la Eticay de la Dialéctica de Aristdoteles. No era antiaristo-

télico desplazar el asunto de la imtacioén, conb de hecho
ocurre en el Tasso y sus epigonos. El problema de la imtacioén
considerado conp tema central de |la Poética aparece mas tarde,
en el siglo XI X, cuando, por efecto del individualisn raciona-
lista, se privilegia al acto creador y al poeta por sobre |as
otras causas; por otra parte, el arte pierde el sentido didas-
calico que tuvo hasta el dltinm clasicism. De acuerdo con
esto, el marco tedrico para la interpretacion de |a Poética
serd, entonces, a partir de la filosofia romantica, la Fisicay
la Politica que es donde precisanente Aristoteles anplia el
asunto de la imtacion.

No obstante, conviene recordar que |a nocio6n de imtaciodn
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es, conp tantas otras, una nocidén extensiva en |a Poética.

Aristoteles dice en el inicio de esta obra:

Pues bien, la epopeya y la poesia tragica, y tam
bién la conediay la ditiranmbica, y en su nayor
parte la auléticay la citaristica, todas vienen a
ser, en conjunto, imtaciones. Pero se diferencian
entre si por tres cosas: o0 por imtar con nmedios
di versos, o0 por imtar objetos diversos, o0 por
imtarlos diversanente y no del misnmo modol°?t.

Pareceria que dilucidar el problema de la imtacion es, en
cierta medi da, esclarecer la nocidn de arte en Aristoételes, mas
aun si  se tiene en cuenta que, en el fildsofo, la imtacion es
un rasgo que se extiende al arte en general considerado cono
t ekné.

Toda inmtacioén es imtacion de algo y Aristoteles dice con
claridad en la Fisica, gue "el arte imta la naturale-
za" 102, Es tradi ci 6n traducir minmesis por "imitacion",
aunque "enul aci 6n" pudiera ser tanbién wuna versioén vali-
da'®®. De todas nmmneras, en wuno y otro significado se le
da al térmno griego la condicion precisa que tiene el signi-
ficado propio de |a palabra imtacién, el de referirse a una
real i dad dada. Pero es evidente que la imtacion conp la
entiende AristOteles esta exenta de la condicion servil de

copia, ya que de otro nodo no nos diria que asi conp el artista

101 poética. 1-14-18; p.|27.
102 Aristoteles. Fisica. En: Obras conpletas. Traduccién
de Patricio de Azcéarate. 4 tonmps. Buenos Aires. Ediciones
Anaconda. 1947. T. 11I1. p.138.

103 Cfr. Antonio Gonez Robl edo. Ensayo sobre las virtu-
desintelectuales. op. <cit. Se refiere a &este tema en el
capitulo donde analiza la creacion artistica (pp.!|71sq.)
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puede imtar |las cosas conp han sido o conp son, puede tanbién

hacerlo comp |e parecen, e incluso, conb debieran ser 194,

Lejos pues de estar amarrado por la realidad enpirica de la
copia, el arte tiene via libre para |anzarse a |a producci én de
formas ideales, a la manera conmo | a natural eza opera: organica-
nmente, en busca de esa otra realidad mhs alta y nmejor , conpo
aclara Aristoteles al desarrollar el tema de las “"falsifi-

caci ones" introducidas por |os poetas:

Se han introducido en el poema cosas inposibles: se
ha conetido un error; pero esta bien si alcanza e

fin propio del arte (pues el fin vya se ha indica-
do), si de este nodo hace que inpresione mas (me-
jor) esto misnmo u otra parte (...) 0%,

En esa excelencia anhelada por |la poesia hay un punto de

contacto entre la imtaciony la virtud y no es descabellado

104" poética. 25-10; p.225

105, Poética. 25-22,28;p.227. En rigor, el problenmn
planteado a partir de la consigna de que el "arte imta a la
nat ur al eza" se resuelve, de acuerdo con Gonez Robledo (QOp.
cit.)con lo que Aristoteles entiende por "naturaleza". " La
natural eza no es en Aristételes |o que hoy entendenns, ante
todo, por este nonbre: |l o dado de por si, Ila realidad nmuda,
sin designio, proposito o teleologia; |o opuesto, para bien o
para mal, a la cultura o a la civilizacion (...) La nociodn
aristotélica de naturaleza (fysis) la entiende conp una fuerza
creador a, el principio inmediato de todo novimento en el
universo (Fisica, 2-1, 192b:21). Por esto tiene la natural eza
cierto caracter divino, y en todo cuanto hace procede conp un
artista que ordena y planea razonablenente y con arreglo a un
fin todas sus obras, enderezandolo todo al nejor resultado
posi bl e (Gbinmez Robledo. Op. cit. pp.170-171). El problemn de
la natural eza no se presenta ni en |a Poéticani en los Dis-
corsi pero se halla de alguna manera desarrollado en el objefo

deTa imtacion poética: "Tre sono |le cose che deono esser
cantate nel somo stile: la salute, |'anore, e lavirtd. La
salute cono utile, | " anore cone piacevole; la virtu cone

onesta" (Discorsi. Libro secondo, p.374); en donde se vuelve
a relacionar el tema de la imtacion con el problema de |os
fines.
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suponer que, inmerso en l|la problematica espiritual de la
Contrarreforma, fuera esta la |lectura que el Tasso privil egi aba
sobre la cuestidén de la imtacién. Se ha limtado el analisis,
en este punto, a sefalar el problema sin pretender una resolu-

ci6n del asunto y abriendo a nuevas y posibles vias de estudio.

3.3.2. 4. Formaymat eri adel apoesi a

En ningun otro asunto se denora mas Tasso que en la forma
y materia de |a poesia. Di scurriendo sobre la necesidad de
lograr una definicion de |a poesia en general y del poem

heroi co en especial, admte que:

(...) debbi ano peraventura recercare quel che sia
il poemn eroico, o0 pur quel che sia il poema che é
il suo genere; e dopoi considerare |'idea perché da
"idea si conosce, cone dice Aristotele nel nmedesi-
mo libro de |la Topica, se |la definizione sia vera e

propria (...) perché |'idea e il vero esenplare e'l
vero _esenpio, se cosi voglianb dire pil tos-
to.

En aféan de hallar la "i dea" %’ Tasso concluye que

"la poesia altro non sia ch'imi tazione"'%® pero, se pre-

gunta mas adelante "im tazione di che?": "De |le azioni umane e

106 Discorsi. Libro primo. p.321.

107 Sefiala Luisa Lopez Grigera, (op.cit.) que la cues-
tiéon de la "idea" (el eidos o forma), se inpuso en |os siglos
XVy XVI a través no sOlo de Aristoteles sino de Hernbgenes.
En el sistema de Hernmbgenes se ofrecia wuna distribucion de
todo el uso de l|la Retorica a través del tema de I|as ideas,
respondi endo al concepto clasico de decoro, vy definiendo Ia
idea comp "cogitata forma sernonis, ad quam imtando referinus
nostri sermonis qualitatem (p.80).

108 Discorsi. Libro Prino. p.322.
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divine, dissero gli Stoici" y para refutar esta prem sa refle-

Xi ona:

Dunque coloro che non cantano |e azioni unmane o
di vine, non sono poeti. Non fu dunque poeta Onero
guando egli descrisse la battaglia fra le rane a
fra'topi; né poeta Virgilio descrivendoci i costum
e le leggi e le guerre de |'api. Da |l'altra parte
chi descriverad le azioni divine, sara poeta. Poeta
fu dunque Enpedocle, insegnandoci conme |'anore e |a
di scordia corronpano questo nondo sensibile, e

generino |'altro intellegibile; o poeta Platone
quando introduce Tineo a narrare cono |ddio padre,
chiamando gli altri Iddii mnori, crease il nondo:

e se non fue poeta intieramente perché gli manca il
verso, alneno e degnissino di questo nome in quello
che appertiene a le cose imtate.

Y, luego de establecer |os postulados de I|a refutacidn,

concl uye que

(...) la poesia altro non fosse che imtazione de
1'azioni umane, le quali proprianmente sono azioni
imtabili; e le altre non fossero inmtate per sé,
ma per accidente, o0 non cone parte principale, m
cone accessoria: idin questa guisa ancora si pos-
sono imtare non solo le azioni de le bestie (...);

ma |le naturali, cone |le tenpeste marittine, I e
pestil enze, i diluvib gl"incendi, i terrenmoti e le
altre  si fatte.

Resulta claro que esta imtacion, conp acto esencial de la

poesia, ha de estar orientada al fin: "la poesia €& dunque
imtazione de |'azioni umane, fatta per ammmestranento de la
vita", de acuerdo con |o cual Tasso esta expresanente unido a

Horacio y retoma con el planteo de la imtacion el aspecto

109 Discorsi. Libro Prinbp p.322

10 Discorsi. Libro Prim. p.325
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esencial y noralizante de los finest!?,
Convi ene, en este asunto de los fines, rescatar, conb se
ha hecho en repetidas opor t uni dades!'? que Aristoteles en
la Etica dice que, asi conbo de la prudencia no hay sienpre

virtud:

(...) habra de convenirse en que |o que es sabio es
sienpre sabio, y que o que no es mas que prudente
puede variar segun los casos. Asi, sienpre que un
honbre sabe discernir bien su interés en todo |lo
gque le toca personal nente, se le |Ilam prudente, vy
se siente wuno dispuesto a confiarle el cuidado de
| as cosas de este género. Se va mas |ejos aun, y se
concede igualnmente el nonbre de prudentes a ciertos
ani mal es, gue al parecer tienen una prevision
segura respecto de las cosas que se refieren a su
propi a subsi st enci a"**?

si la hay, por el contrario del art el De esta
msma opinion es tanmbién Santo TomAs, para quien el arte
requiere aun, para su recto uso, de lavirtud moral *!%.
La virtud de que habla Santo TomAs, no es, en rigor, una virtud
del arte, sino de su uso. Es éste tan sé6lo, y no el arte m sno,
el que debe enderezar la virtud nmoral. Sea cual fuere |la exége-

sis que los fildsofos hacen del texto de Aristételes, se puede

111 Cfr. Ildem p.326. Dice expresamente: "cone pare che
accennasse Orazio in quel verso: Aut prodesse volunt, aut
del ectare poétae".

112 Cfr. Antonio Gonez Robledo. Op. cit. pp.l82sq.

113 Aristoteles. Moral a N comaco. En:  Obras Conpl et as.
op. cit. T. I, LibroVl, cap. 5, p.171.
14 |dem T. I, LibroVl, cap.3, p.167: "En cuanto a la

virtud que se manifiesta en las artes, nosotros |a suponianos
en los que ejercen cada una de estas artes con |a mayor per-
feccion (y no querenos designar aqui con esta palabra, 'sabia
habilidad', otra cosa que el talento superior en el arte).

15 Cfr. Antonio Gonez Robl edo. Op. cit. pp.183-184.
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concluir que la "virtud" del arte es, de cualquier nodo,
i nmanente al arte msnmo. Si este punto esta visto en el Tasso
s6lo en funci6on de la utilidad del arte (nmas acorde con la
opi ni 6n de Santo TomAs) es un topico recurrente en |los tratados
del Siglo de Oro y por esta razon interesa dejarlo sefial ado.

Si el eidos estd definido en funcion del fin (telos) con
la "grandissim selva della materia poética" ocurre otro tanto.
En el Libro Secondo de los Discorsi afirma Tasso que "la

materia € simle ad una selva oscura, tenebrosa e priva d' ogni

luce" , y que si el arte no la ilumna "altri errerebbe senza
scort a, e sceglierebbe peraventura il peggio in canbio del
megl i o"11° sentando |as bases de la idea del caréacter

devel ador de | a poesia que sera exaltado posteriornente por |os

romant i cos.

No obstante ser la materia poética "anplissima oltre

tutte | ' altre"'7’, tres cosas debe tener en cuenta el

poeta al elegirla:

sceglier materia tale, che sia atta a ricever in sé
gquella piu eccellente forma che 1'artificio de
poeta cerca d'introdurvi; a darle questa tal fornmg;
ed a vestirla ultimmnte con que' piu rari ornanen-

116 Discorsi. Libro Secondo. p.339.

117

. Discorsi. Li bro Secondo. p. 340. A continuacion,
dice el poeta: peroché abbraccia (la materia) le cose alte e
le basse, le gravi e le giocose, le neste e le ridenti, le
pubbliche e le private, |'incognite e |le conosciute, |e nuove
e le antiche, le nostre e le straniere, |le sacre e |e profane,
le civili e le naturali, ['"umane e le divine (...) percioché
Dante, innalzandosi dal centro, ascende sobre tutte le stelle
fisse e sovra tutti i giri celesti; e Virgilio ed Orero ci
descri ssero non solanmente |le cose che sono sotto la terra, ma
gquell e ancora che a pena con |'intelletto possianp consi dera-

--; ma le ricoprirono con un gentilissino velo d'allegoria".
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ti ch'a la natura di lei siano convenienti.?!!®

Sobre estos tres puntos, aplicados al poema heroico,
versan los |ibros dos a seis del texto de Tasso: en primer
| ugar, debe, entonces, el argunmento del poema épico "esser
derivato da vera istoria e da non falsa religione"!® 'y

la accién imtada, "che dee venire sotto |'artificio de |'Epi-

co", debe ser "nobile, ed illustre" y tener "grandezza"'?°
y al punto tal que la "virtud" de |la epopeya, aquella que se
definia cono propia del arte en si, estara en relacidn, tam
bi én, con la materia que trate: "quanto la materia conterra in
sé avveninmenti piu nobili e piu grandi, tanto sard pi 0 disposta
a |'eccelentissima fornma de | ' epopei a"'??!,

En segundo |ugar, respecto de |la form, dice:

Scelta ch'avra il poeta materia per se stessa capa-
ce d' ogni perfezione, gli rimane |[|'altra assai pidu
difficile fatica, «che e di darle form e disposi-
zion poetica; intorno al quale officio, come intor-
no a propio soggetto, quasi tutta la virtda de |'ar-
te si manifesta. Ma peroché quello che principal-
mente constituisce e determna la natura de |la
poesi a, e la fada 1listoria differente, non e il
verso, conme dice Aristotele (...) ma e il conside-
rare |e cose non come sono state, ma in quella
gui sa che dovrebbono essere state, avendo riguardo
pid tosto a |'universale, che a la verit4 de' par-
ticolaril?

118 Discorsi. Libro Secondo. p.341.

19 Discorsi. Libro Secondo. p.363.

120 Discorsi. Libro Secondo. p.366.

121 Discorsi. Libro Secondo. p.369.

122 Discorsi. Libro Terzo. p.385.
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En este sentido, puede afirmarse que el arte supera |a
natural eza; esta Gultinma aspirard sienpre, pero inuatilnmente, a
dar de por si los tipos de humani dad sublinmda que so6l o pueden
dar, en el honbre viviente, |a educacion, y en su representa-
ciéon imaginaria, artes conp la poesia y la pintura. El idea
del honbre jamAs podra expresarlo |la naturaleza, pues es cosa
del artel?3,

Aln cuando preval ece en Tasso la relacién del arte con la
educaci 6n, particularmente/ con la Religioén, en el sentido de
que el arte, y l|a poesia en particular, favorece el retorno
del alma a su Creador, el texto esta inspirado en |la Poética.
Aristoételes dice que |la poesia es cosa mas excelente vy fil osoé-
fica que la historia'?*, puesto que la poesia tiende a
expresar |o universal, mentras que la historia tiene forzosa-
mente que ocuparse de |o particular en tanto que particul ar.
Tasso, para poder arnonizar |la antigua epopeya con la tradicion
de 1los poenas caballerescos -recordandose sienpre que el
nodel o del Tasso es Ariosto-, admte que el argunento debe

tomarse de la historia, | a cual no ha de ser ni demasi ado

renota ni  nmuy proxim, para que sea conprensible aunque se

123 Cfr. Disorsi. Libro Terzo. p.371.
124 poética. 9:1-7. ppl 57-158. El texto de Aristoteles es
muy senejante al de Tasso: "Y resulta claro por |o expuesto
gue no corresponde al poeta decir |lo que ha sucedido, sino lo
gue podria suceder, esto es, |0 posible segin la verosimlitud
o la necesidad. En efecto, el historiador y el poeta no se
diferencian por decir las cosas en verso o0 en prosa (pues
seria posible versificar las obras de Herddoto, y no serian
menos historia en verso que en prosa); la diferencia esta en
gque uno dice lo que ha sucedido y el otro lo que podria suce-
der. Por eso tanmbién |a poesia es mas filosofica y elevada que
| a historia; pues |a poesia dice mAs bien 10 general y Ila
historia |lo particular".
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i ntroduzcan alteraciones dentro del marco de lo verosim!| ya
que su fin es, cono bien se sabe, "il giovanento".

Evi dentenmente el centro de |a discusion entre este ultinop
humani sno y Aristoteles estd centrado en la distincidn entre
historia y poesia, que se funda, a su vea en |as nociones de
ver dader o y verosiml| y entre las de particular y universal.

Si Aristételes intentaba manifestar, en una u otra form
la libertad creadora del arte por encima de |a subordinaci 6n de
la historia al criterio de verdad!?®, el Tasso mantiene
separada la universalidad de la poesia y la particularidad de
la historia, le da a la historia una Jerarquia superior a la
que le adjudicara Aristoteles y confirma, con las m snmas ideas,
| a subordi naci 6n del arte y de sus principios constructivos a
los fines pedagogi cos'®.

En tercer lugar, Tasso se expresa anplianmente sobre |la

"“el ocuzi one" donde aparece el valor otorgado por la Retérica al

caracter persuasivo del logos y a la inportancia capital de la
el ocuencia, no so6lo en la poesia, sino en la vida politica del
honbr e:

Pero |'eloquenza, che prende il nonme da |'elocuzio-
ne, non cede a |a prudenza, se fosse possibilie che
["uma da |'altra si separasse; avenga che nol ti
uom ni prudenti, privi di questo dono, furono es-

125 Cfr. Antonio Gonez Robledo. Op. cit. p.l176

126 Cf. Govanni Caravaggi. Evoluzione di un presuppos-
to aristotélico nell'épica ispanica del tardo Rinascinmento

(con wuno studio su alcuni prologhi e proem). En: Cultura
Neol atina. Ml ano, 1963. n.XXIlI, pp 18-71. En este arficulo

se desarrolla anpliamente el problema de la historia conp
materia argunentativa del poema heroico teniendo presente |as
preceptivas aristotélicas por un lado, y la épica histérica
del Siglo de Oro espafiol con sus prélogos por el otro. Se

anplia particularmente el prologo al Mnserrate de Cristobal
de Mesa.
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clusi dal governo de'regni e de le republiche, e
ri putati quasi i nfanti.?’

En el analisis concretoy prolijo de las figuras de |la
el ocuci 6n poética, el autor pone de relieve la excelencia de

estilo épico:

Lo stilo eroico adunque non € lontano da la gravita
del tragico, né da |a vaghezza del 1lirico; m avan-
za l'un e |I"altro ne lo splendore d una neraviglio-
sa maest &. 128

3.3.2.5. La invocaci on.

De los tres libros dedicados al estilo, el Libro Quarto
trata nuy particularnmente de la "invocazione, la quale il poeta
dee fare poi ch'avra ritrovata e disposta la favola": ya que
"invocare |'aiuto divino in tutti i luoghi ed in tutti i tenpi

sia necessario", no solanmente a |los poetas sino tanmbién a "i

127 Discorsi . Li bro Quinto. p.477. La el ocucio6n se

convierte, en el siglo XVI en capitulo fundanental de la
Retorica. Walter Ong, Ranus, nethod, and the Decay of Dial o-
gue: Fromthe Art of Discourse to the Art of Reason. (Canbrid-
ge, Harvard University Press, 1958) denbstro cono, por influjo
de Petrus Ranmus, se produjo la escisidon de la vieja Retérica a
partir de lo cual, la invencién y la disposicion pasaron a
formar parte de la Dialéctica, mentras que a la Retérica solo
le queddo el capitulo de la elocucidn conb su uUnico anbito.
Conmpl etando esta idea en el area del Siglo de Oro espaiiol,
Lui sa Lopez Grigera, (Op. cit.) afirma esta circunscripcién de
la Retorica al area exclusiva de |a elocucién: "convirtio -a
la Retorica- en soOlo un catalogo de tropos y figuras, es
decir, en wun arte de adornar el estilo, en lugar de lo que
habla sido por varios siglos: el arte de buscar y organizar
temas y argunentos, y ponerlos luego en una |engua” (p.23). No
obstante, esta elocucién, una vez puesta al servicio de un
arte que se erige conb una paideia, recuperd, de alguna mane-
ra, el caracter sublinme qgue gozara en |la época de Cicerdn.

123

Di scorsi. Libro Quinto. p.474.
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filosofi e gli oratori"??,

La invocaci 6n a |las Musas, no sOlo presente en |o0s poetas
paganos (Homero y Virgilio) sino en los cristianos conp Dante
y Pet rar ca®®® es aceptada por Tasso conp “"argomento di
pietd e di religione, si veranente che non sia invocata Deita
che'l poeta riputi falsa, o non con questa intenzione"?3!,
Con esto el autor confirma la idea de |os humanistas de que
siendo el intelecto la virtud actual del l|ogos acepta a |as
Musas en tanto que especies del pensamento en todas sus
formas, aun cuando el nundo pagano |as considerara hijas de
Zeus o0 de Urano, sobre |os que pesaba |la sentencia condenatoria
que el propio Tasso admtiera: "tutti gl'idoli de le genti sono
di avol i "%, Esta visioén de las Misas, |leva, en Tasso y

en los preceptistas posteriores al Tasso, a una "cristianiza-

cion" del mto de Orfeo:

Pid sicuranente Dante ne la sua Conmedia invoco
["ingegno e la nente:

"O Muse, o alto ingegno, or maiutate;"

"O nmente, che scrivesti cio ch'io vidi"

cone prima Orfeo aveva invocato |'intelleto. Sar a
dunque lecito al poeta cristiano invocar la nente e
["intelligenze, inperoché le Mise non furono credu-
te altro che intelligenze. ™

29 | dem

130 Cfr. Libro Quarto. p.448.

131 Jdem p. 449.
132 |dem Libro Secondo. p.3509.

133 |dem Libro quinto. p.449.
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3.3.2.6. Aspectosconstructivosdel aepopeya.

Si estos eran, en general, los principios de una filosofia
de la poesia desarrollados en los Discorsi, no dej6 Tasso de
establ ecer, en orden a wuna preceptiva, el aparato constructivo
del poema heroi co.

Parti endo de una definicion de |la epopeya:

Direnmo dunque che il poema eroico sia imtazione
d' azione illustre, grande e perfetta, fatta narran-

do con altissinmb verso, a fine di nuover gli anim

conlgia maraviglia, e di giovare in questa gui—
sa

Distingue el autor Jlas partes en orden a la qualita: la

f dbul a, | os caracteres de |os personajes, juicios y parlanen-
tos y, por ultimo, la elocutio; y en orden a la quantita: "I"'in-
troduzione,la perturbazione,il rivolginento ed il fine"?3%:

En o que se refiere al episodio, Tasso considera que si bien
es una parte comin a la tragediay a la épica, no tiene en el
poema heroico un lugar determ nado y, que por esta razén, no |lo
tiene en cuenta al enunerar las partes de la cantidad. Las
partes de la fabula son tres: la peripecia, la agnicion y la
pasi 6n que consiste, esta ultima en la perturbaci 6n dol orosa y

Il ena de af anes: "come sono le norti, e le ferite, e i

134 Jdem Libro Prino. p.3109.

135 ]Jdem p.334. Se hace aqui evidente que Tasso manej a
el original griego de Ila Poética. La nocién de "rivol gi nen-
to": "che peripezia prima dissero i Greci", ya esta traducida
enlas versiones latinas cono "peripetia", no sélo en la de
Valla sino en las posteriores del siglo XVI: Pacius, Mdius,
Robortel lus, Petrus Victorius. (Cfr. Juan David Garcia Bacca.

. Gt. p.84)
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| ament i, e | rammarichi che possono muover a pieta '3°
con lo <cual Tasso vuelve a recuperar la idea de wuna estética

basi canente afirnmada en |a recepci én.

3.3.2.7. El problemadelaunidadylomaravill oso.

Ahora bi en, ¢COno interpreta Tasso el problema de la
uni dad? En lo que respecta a la accion o sistema de acciones de
la trama o argunmento, Aristoéoteles sostiene, con un criterio
met af i si co, gue debe estar guiada por la wunidad, prinera
propi edad trascendental del ser en cuanto ser y resune esto en

|la Poética diciendo:

Es preciso, por tanto, que, asi conbp en |as demas
artes imtativas una sola imtacién es imtaci 6n de
un solo objeto, asi tanbién la fabula, puesto que
es imtacion de una accién, |lo sea de una solay
entera, y que las partes de |os acontecimentos se
ordenen de tal suerte que, si se traspone 0 suprinme
una parte, se altere y disloque el todo; pues aque-
1o cuya presencia o ausencia no significa nada, no
es parte alguna del todo.

Este principio de |a unidad que inpone, conp se ha seifal a-
do, una conprensio6n netafisica, fue leido por el Tasso conmp un
precepto constructivo vy, teniendo presente, al parecer, la

defensa de la conplejisima estructura argunentativa de la

Ger usal emre:

Dopo la grandezza siegue |'unita, che fu |'ultima
condi zione da noi a la favola attribuita. Questae

136 | dem p. 335.

137 Ppoética. 8:30-37;p.|57.
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quella parte, cortesissinp Signore, I|la quale ha
data a'nostri tenpi occasione di varie e lunghe
contese a coloro "che'l furor literato in guerra
mena" . 138

Sigue una vigorosa critica a quienes haci éndose defensores
de la unidad vy utilizandola conb "scudo de |'autorita d' Aris-
totele" niegan |os usos de 1os tienpos presentes. El recurso
Optinmo para su defensa es la primacia de Ariosto y, de acuerdo
con sus Orlandos, la refutacidon se construye en |os siguientes

t ér m nos:

Il romanzo (cosi chiamano il Furioso e gli altri
simli) e specie di poesia diversa da |a epopeia, e
non conosciuta da Aristotele; per questo noné
obbligata a quelle regole che da Aristotele de la
epopeia. E se dice Aristotele che |'unita de la
favol a € necessaria ne |'epopeia, non dice pero che
si convenga a questa poesia di romanzi non conos-
ciuta da lui.?*®®

Esta afirmaci 6n es verdaderanente novedosa en orden a una
teoria literaria. En prinmer lugar porque Tasso advierte sobre
la diferencia genérica entre novela y epopeya. Y esta diferen-
cia estd nontada, principalnmente, en que la novela (o 1lo
novel esco) privilegia la materia narrativa por sobre |os otros
aspectos constitutivos y tiene |la habilidad de nmover el anino a
la virtud con nmucha mas facilidad que el arquetipo solo. Esta
i ncorporaci 6n de |o novelesco tanto a |a epopeya cono al drans,
le pernmitid al arte Barroco ronper, sin tenmor ni tenblor, e
sitio impuesto por la "unidad" aristotélica, y descubrir que no

era la fabula el "alma" de la epopeya conb sostenian |os

136 Discorsi. Libro Terzo. p.394.

138 Jdem p.399.
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aristotélicos por analogia con |a tragedia, sino |la incorpora-
cién de lo maravilloso que, si bien aparecia en l|a tragediay
en la comedia, en la epopeya permtia resaltar la virtud de sus
héroes y conseguir el fin noral que le era propio: "dee dunque
ancora |'epopeia aver il suo propio diletto co la sua propria

oper azi ones; e questa peraventura € il nover mar avi -

glial*®., Esta presencia de lo nmaravilloso en el poenma es uno

de | os aspectos mas resaltados por el Tasso. Lo maravil |l oso,
sienpre que esté dentro de las creencias religiosas del poeta,
permte mejor que ningun otro aspecto sefialar |as causas justas
y condenar |as mal vadas: si un angel o uno de |os apéstoles
aparece batall ando del | ado del héroe, no es necesaria otra
prueba para confirmar que la intervencion divina decide |a

virtud de la causat*?!.

3.3.2.8. Repercusi 6nposterior delosDi scorsi .

No es asunto facil establecer en qué nedida fueron |os

10 1dem Libro Prinmp. p.332. "Maravilla" fue una pal a-

bra "magica" en el siglo XVI y XVII 'y significaba |os efectos
visibles que la intervencion de los dioses (para el nundo
pagano) y de Dios vy las realidades celestiales producian en el
mundo y en el decurso de la Historia. Es ésta una de las
pal abr as gue, conmb en general todas aquellas referidas a
anbito de la vida espiritual, mhs han sufrido la ley de un
supuesto deterioro semanti co.

141, En |a epopeya anmericana seréa Santiago Matanoros
gquien batalle del |lado de 1os conquistadores y su presencia
justifica, desde |a poesia, l|la causa de |a Conqui sta espafol a.
Los cronistas suelen aportar tanbién en sus relatos, el dato
de que Santiago o el arcangel M guel fueron vistos por al gunos
y ayudaron a vencer a |los salvajes. (Bernal Diaz del Castillo
asegura que el no lo vid, probablenmente por sus nuchos peca-
dos, pero que sus conpafieros si vieron a Santiago en su
caball o blanco. GCapitulo XClV, de la Segunda parte, de la
Hi storia verdadera de |la conquista de |a Nueva Espafa).




212
Di scorsi conocidos Yy seguidos en Espafa. Segun Menéndez vy
Pel ayo!4?, Salva poseia el manuscrito de una traduccion

de los Discursos sobre el poema heroico, debida al erudito

Tomas Tamayo de Vargas. Pero aunque ésta no haya |legado a
publicarse, "es indudable que de las doctrinas de Tasso hay
huel |l as en Espafia, tanto en tratados de poética conp en obras
de creaci on".

Aln cuando no lo cita ni una sola vez, es incuestionable
gue Alonso Lo6pez Pinciano ha tenido muy en cuenta al italiano

en su Filosofia antigua poética. Ya Vilanova sefial 6 que este

influyo fue mas profundo de 1|o que Menéndez y Pelayo supo-
Insiste en esta postura Bertini e intenta justifi-
car indudables analogias <con la confrontacién de algunos
pasaj es!'*t. Es de esta misma opini6n Sanford Shepard cuan-
do dice, al hablar de la teoria del poenm épico, que, "conb en
gran parte de su teoria de la épica, Pinciano sigue |os pasos
de Torcuato Tasso en su Di scorsi "%, Joaquin Arce anplia
la influencia de Tasso no s6lo a Francisco Cascales y sus

Tablas poéticas sino a |os escritores msnmos. Menciona |os

pr 6l ogos de Cristdébal de Mesa, sobre todo el de |la Restauraci6n

142 Marcelino Menéndez y Pelayo. Historia de |las ideas

estéticas en Espafia. op. cit. T.Il. p.211.

143 Antonio Vilanova. Op. cit. T. IIl, p.603.

144 ‘G ovanni Maria Bertini. Torquato Tasso e il Rinasci-
mento spagnolo. En Torquato Tasso. M an, Marzorati, 1957.
pp. 607-671-

145 sanford Shepard. El Pinciano y las teorias litera-

rias del Siglo de Oro. Madrid, Gedos, 1962. p.T25. Sobre
otros puntos, conp el asunto del héroe, la unidad y |a peripe-
cia ("il rivol gimento") Shepard vuelve a sefialar esta deuda
del Pinciano con Tasso.
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en el que, segun Arce, Mesa se nmuestra "conocedor de |os

Di scor si "4, cita a Lope en el prdélogo al Peregrino en

su patria en el que éste confiesa que en La Arcadia se nmantuvo

fiel a algunos preceptos de |a poética t assi ana®*’ y se
detiene nuy especialmente, en Cervantes, "el autor(...) que

parece haber tenido nmuy presentes estos canones teoricos":

En el Quijote, en el parlanento del Candni go sobre
los libros de caballeria (I, XLVII), se pretende
conciliar las "fabulas nmentirosas con el entendi-
m ento", en donde hay quizas el reflejo de la pro-
pugnada alianza entre lo maravilloso y |o verosi-
ml, concepto que tanmbién pudo haberle |I|legado a
través del Pinciano. Varias veces se ha insistido
en el conocimento que Cervantes acredita de |a
Filosofia antigua poéticay en la relacion entre
sus ideas literarias y las de los teorizadores
italianos del Renacimento, incluido Tasso.*

Convi ene recordar que Frank Pierce, en su exanen critico
de los Prologos a |as epopeyas del Siglo de Or o!*°, pone
de relevancia, conb ya se viO, no sbélo |as observaciones de
Cristobal de Mesa quien, a juicio de este autor, fue el priner
épi co espafiol que tratd de aplicar consecuentemente | os canones
tedricos establ ecidos por Tasso, sino las de Lope en su prodl ogo

a su Jerusal én conqui stada, y las de Bal buena en el prologo a

Bernardo del Car pi 0**°. Comp conclusidn a este analisis,

Pierce sefiala el indiscutible magisterio, directo o indirecto.

146 Cfr. Joaquin Arce. Op. cit. p.9g

¥r o Cfr. ldem

148 Jdem p. 100. El subrayado de los titulos de |as obras
menci onadas es nuestro.

149 La épica del Siglo de Oro. op.cit.

10 Vver punto 1.2.11.4.
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del Tasso en lo que a forma de conposicién y de interpretaci én
de los principios constructivos se refiere®®'. Qpinion
gue conpleta Estuardo Nufiez, sobre la influencia de la litera-

tura italiana en el Perd, ya analizada'®?.

3.4. Lapoéticaqueseinfieredel Discursoenl oor del aPoesi a.

En 1o que respecta al Peru virreinal, el ciclo poético
esta jalonado por una serie de reflexiones teéricas sobre la

poesia que se inician con el Discurso en |loor de |la Poesia,

sigue luego el Conpendio apologético en al abanza de |a poesia

de Bernardo de Bal buena'®®, 1la Inventiva apologética de
Her nando Doni nguez Camar go*°* y se cierra con el Discurso
151 I dem

152 Ver punto 1.2.12.
153 Conmp ocurre con el Prélogo al Bernardo del Carpio,
hay una relacidon de conentario a texto entre el Conpendio
apol ogético en alabanza de la poesia y su novela pastoril,
Sigilo de Oo en Tas selvas de Erifile. En el Conpendi o Bal -
buena expone su concepto del arte poética en térmnos tales
gue se corresponden con ciertos nonmentos de su novela y son
aspectos fundanental es del nundo de |os pastores en ella. Uno
de los puntos mas destacables es la inportancia de la alteza
de la diccion y la honestidad de la imtacién, relacionadas
con wuna "visién orficay pitagérica de la poesia", nmezclada
con elenmentos biblicos y "estética cristiana" (Cfr. Cedom |
Goi c. La novel a hi spanoaneri cana colonial. En: Luis [Iiigo
Madrigal, ed. Op. cit. pp.369-406).

154

Dom nguez Canmargo es autor, tambi én, de un poemn
heroico, el San Ignacio de Loyola, fundador de |a Conpaifia de
JesUs, poemn heroyco, publicado rnconplefo hacia 1666. EsS un
monunmento de Ta epica barroca del ciclo ignaciano. El poemn
responde al predoninio descriptivistay a la parélisis de la
accion caracteristica de la épica barroca y su estilo esta
mar cado por |la erudicion mtol 6gica, el netaforisno, |a hipér-
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apol ogético en defensa de don Luis de Gdingora del ya nenci onado

don Juan de Espinosa Medrano, |lamado "el Lunarejo ®°,
e todas éstas, la Gnica obra que verdaderanente refleja una

preocupaci 6n filoséfica en orden al hacer poético, es el

3.4.1. El Di scurso: consi deraci onesgener al es.

Después de la edicion de 1608 cono prelimnar de |la

Prinera parte de Parnaso Antartico, ha tenido dos ediciones

cont enpor &neas aconpafiadas de estudios criticos. La prinera es

|a de Alberto Tauro, Esquividad y gloria de la Academ a Antar -

tica'®®, qui en, ademas del texto, se dirige a conpletar

la informaci 6n correspondiente a |os menbros de |a Academ a
Antartica nencionados en el poemay hace wun analisis de

| éxi co. La segunda, de Antonio Cornejo Pol ar '°%’ sigue a

Tauro en los datos histéoricos y agrega, por su parte, el

estudi o de las posibles fuentes retéoricas y poéticas de

bole y el neologisnmo cultista que 1lo aproximan al estilo de
Gongora. Compuso tanbi én un romance A |a Pasion de Cristo que
imta el de Paravicino. Su I nvectiva Apol ogética no es mas que
un apoyo de este romance sefialando Tas ventajas sobre el texto

base de Paravicino vy justificando la version barroca de
romance.

155 Es obvio que el Lunarejo entra tarde en |a polénica

sobre la poesia pero, aun asi, pone en evidencia |a persis-
tencia de wun estilo que |los manual es tienden a hacer desapa-
recer a partir de |a segunda mtad del siglo XVII. Est & abso-

| utanente basado en una estética aristotélica con un sentido
religioso del arte, aun cuando acepta las innovaciones filo-
| 6gi cas inpuestas a partir de Gbdngora.

156 Alberto Tauro. Esguividad y gloria de |la Academ a
Antartica. Lim, Edit. Huascaran, 1948.

157

Antonio Cornejo Polar. Op. cit.
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El Discurso es, para Cornejo Polar, un "elogio de Ila
poesia", "no una poética ni una preceptiva, aunque de aquella
tenga algo al dedi carse, para probar la justicia de su |oanza
a especul aciones teoéricas sobre el origen, funciones, caracte-

res e historia de la poesi a" 8

Sefial a luego su "organi -
zaci6on" "sinple vy casi lineal" regida por los principios
retéricos de Cicerdn. Se desarrolla ademas, acierta Cornejo, de
acuerdo con el sistenmn toépico de los elogios de las artes segun
con lo que Curtius establece cono nodelo de "laudatio" de un
artel®®.  En el Excurso XXII, sobre La teoria teol6gica
del Arte en la Literatura espafiola del siglo XVIl, este autor
analiza el anénino Panegyrico por la poesia, aparecido en
Sevilla hacia 1627, sefialandolo conmp formando parte de Ia
tradici 6n de panegiricos de las artes y ciencias que aparecian
"por 1o comin intercaladas en una obra didactica sobre la
materia correspondi ente". Establece luego Curtius un "nodel o"
sobre el cual se organizan las partes de |la conposicioén: 1)
inventores humanos y divinos del arte; 2) wutilidad noral y
politica de éste; 3) el conocimento enciclopédicoy la filoso-
fia conb presupuestos del arte y 4) catal ogo de "héroes". Todos
estos topicos aparecen en el Discurso y son prolijanmente
sefial ados por Cornejo Polar. En |lo que respecta a los tenmas

centrales del texto, seflala el autor, en primer lugar e

concepto de poesia conb don de Dios; sigue luego el alto mérito

18 Jdem p.|20.
159 Cfr. Ernst Robert Curtius. Op. cit. T. Il. pp.760-775
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de la poesiay la gran estima en que |los antiguos, paganos y
judios, la tuvieron; que |la poesia adoctrina y deleita y que su
enseflanza engl oba cuestiones religiosas, filoséficas, norales
y hasta cientificas; se presenta por ultino el tema de la vena
y el arte, esto es -dice el autor- "de la inspiracion y la

técnica". Oros temas, de nmenor inportancia, se hallan en el

(...) la poesia conp regalo de Dios, encierra en si
cuantas ciencias y artes el honbre posee. Tiene,
pues, un poder abarcador universal. De aqui se
desprende que el poeta habra de ser erudito, sabio
en toda suerte de saber. Y, ademas, un honbre inte-
gro en cuanto a noralidad.

Seflal a | uego que el poema esta escrito en tercetos dantes-
co lo cual supone, en priner lugar, la utilizacidn de versos
endecasilabos y en segundo lugar el sonetimento a la rim
encadenada y perfecta, dentro del esquema ABA, BCB, CDC. .. XYXY
para el cuarteto final que inpide que un verso quede suel -
t o6l La eleccion por parte de |la poetisa anonim respec-
to de este tipo de verso da lugar al autor a una larga refle-
Xxi 6n sobre las ventajas de esta forma estréfica en conposicio-
nes que tienen un alto conponente discursivo.

Anal i za luego Cornejo Polar algunos temas presentes en el
Di scur so. haciendo referencia a |a fuente desde donde Ila
poeti sa pudi era haberse inspirado.

Sobre el origen divino de la poesia, el prinmero de |os

temas propuestos, es Platon la fuente principal que se sefal a:

160 Cornejo Polar. Op. cit. pp.128-129.

161

dem pp.| 36 sq.
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Es Platén, en Cccidente, el prinmero que recurre a
la divinidad para explicar |a poesia, pero antes
habia ya un consenso, tal vez no explicitado pero
firme, que relacionaba la creacion poética con |la
presencia de una inspiraci én sobrehunana. No otra
cosa significan las invocaciones a las Msas -0

dei dades senejantes— cuya antiguedad corre a la
par con el nacimento msnmo de l|la Iliteratu-
ra.

Cita luego el lon de los D alogos de Platon, cuando
afirma que no son |os poetas "quienes dicen cosas maravill osas
(...) sino la divinidad m sma, que habla por su nediacioén para
hacerse oir de nosotros".

En el mundo romano, Cornejo seflala a Quintiliano, quien,
aunque no desarrolla el tema, dice, en el libro XIl de sus

I nstituciones Oratorias que la "cosa nejor que |os dioses han

concedido a los honbres"” es |la el ocuenci a.

Esta idea entra en el nundo cristiano con nucha mas fuerza
que la que el msnp Cornejo Polar sefiala. Este, siguiendo a
Curtius, afirma que, "al lado de la invocacién a las Musas, la
poesia antigua conocia |la invocaci 6n a Zeus. La poesia cristia-
na pudo continuar esta tradicidn, identificando el paraiso con
el Oinpo y a Dios con Japiter"?!®, Se cita a continua-
ciéon una lista de Padres y Doctores de la Iglesia en la que San
Agustin, San Isidoro y Casiodoro son |los que nejor desarrollan

el temn. Hace un recuento rapido de |las poéticas que en Espafa

162 Jdem p.154.

163 Cfr. Ernst Curtius. Op.Cit. T. |. p.331 (citado por
Cornejo Polar, Op.cit., p.155). Sigue tanbién el autor en este
punto, a Christopher Dawson, Asi se hizo Europa (Buenos Aires,
La Espiga de Oro, 1947). EI problemas de estos excelentes
autores, es el criterio exclusivanente historicista con el que
operan -que falla o es inconpleto- al abordar tenmas que solo
pueden ser entendidos en su totalidad desde una perspectiva
religiosa
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adheriran a la msnm i dea®™ para extenderse un poco MAS

en la obra de Fray Luis de Ledén, De los nonbres de Cristo y en

el Arte poética de Diaz Rengifo de 1592 obras que bien se sabe

gue pasaron en grandes lotes a Anmérica segun |lo sefiala Irving

Leonar dt®5,

Fray Luis de Ledn expone con claridad céno se debe enten-
der el origen divino de la poesia "porque sin duda la inspird
Dios en los aninos de los honmbres, para con el novimento vy
espiritu de ella levantarlos al cielo, de donde ella procede;

porque poesia no es sino una conunicaci 6n del aliento celestial

y di vi no" %6, Fray Luis y |a poetisa del Discurso coinci-

den, sefiala Cornejo, no sb6lo en la idea béasica de que l|la
poesia proviene de Dios, sino en que ésta tiene un valor en
tanto que instrunento de sal vaci 6n: "enseflar |as cosas cel es-
tiales y la alteza de Dios" conb sefiala la an6onima en |os

ver sos 263-264.

164 Cita a Alfonso Alvares de Villasandino (1304-1425)
el cual, en unos versos consignados en el Canci onero de Baena.
dice que "cada qual tiene su don otorgado [/ de aquel {d orioso
gue es mas que profeta"” y al misnmo Juan Alfonso de Baena quien
en el Prdélogo del Cancionero, asegura que |la poesia "es avida
€ rrecibida € alcancada por gracia infusa del sefior Di os que
la da é la enmbya é influye en aquel 6 aquellos que byen é
sabya ¢é sotyl é derechanmente |a saben fazer". Cita luego a
Marqués de Santill ana quien en su Prohemo é carta que
Marqués de Santillana envid al Condestable de Portugal con |as
obras suyas, donde dice que la poesia. Junto con otras cien-
cias "de arriba son infusas" (Cfr. Cornejo Polar. Op. cit.
PP. 156sq) .

165 Cfr. Irving Leonard. Los |libros del Conquistador
(op. cit.)

166

Fray Luis de Leén. De |os nonbres de Cristo. En:
Obras Conpletais Castel |l anas. Madrid. BAC, 1959. p.469. (cita-
do por Cornejo Polar, Op. Ct., p.lI57)
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En cuanto a Diaz Rengi f 0%’ "es" anota Cornejo, "mas
explicito" al decir que "lo que parece cierto es que Ada(n)
tuuo arte poetica infusa, y del I|a aprenderian sus hijos".
Sobre esta sentencia, el Discurso coincide en aceptar a Adan
cono primer poeta, aungque sostiene que |a poesia, en cuanto don
divino, no es transm sible, sino que sienpre se ha de retornar

a la fuente prinera.

Que | o demas pudi esse el ensefalo
A sus hijos, mas que este don precioso
Solo el que se los dio puede otorgall o®®

Dos autores mas son seflal ados por Cornejo respecto de este

msno tenma: Luis Alfonso de Carballo en El Csne de Apolo, vy

Al onso Lépez Pinciano, Philosophia Antigua. Poética. Hay que

sefal ar, en prinmer |ugar, gue no consta en ninguna par-

tel®® que estos autores hubieran |legado al virreinato del

Peru, ni antes ni después de |la aprobacio6n del Discurso en

167, Cornejo Polar maneja la edicién princeps, Arte,

Poetica Espafiola con vna fertilissima sylva de consonantes
conunes, proplios, esdruxulos y reflexos y vn diuino Estinulo
del  Anor de Di os. npreso en Sal amanca, en casa de M guel
Serrano de Vargas. Afo 1592. Este ejenplar ha sido consultado
por el autor en I|a Biblioteca Nacional de Madrid (R 3175).
Para este trabajo se ha podido consultar la ediciobn de 1644,
de Madrid (Inprenta de Francisco Martinez), que se encuentra
en la Biblioteca Nacional de Santiago de Chile. Esta edicion
es absolutanmente fiel a la princeps. El texto de Diaz Rengifo
sufriéd el ataque de Joseph Vicens en 1727 quien |o "aconpdo" a
Su manera con una serie de adendas que han inutilizado |as
edi ci ones posteriores basadas en ésta.

168 Discurso. p.222; versos 94-96. Se sigue en lacita

de este texto el uso de las maydsculas tal y comb |o presenta
Cornejo Polar. Se han nodificado |os acentos con el objeto de
favorecer su lectura.

189 Cfr. Irving Leonard. Qp. cit.
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1604. En el caso concreto de Carballo, la edicion de su obra es
de 1602, en Medina del Canpo, lo cual hace dificil que Ila
autora de la al abanza pudi era haberla conocido, aun cuando se

admtiera que |a poseyera en forma nuy singular. La Philosophia

Antigua Poética si bien es anterior, 1596, se presentd a la

recepci 6n cono una obra de literatura’® y nuy posteriornen-
te se la consider6 cono tratado de poética. Esto permite hacer
una breve reflexién. Hasta Diaz Rengifo inclusive, |lo que se
entendia por poética era mas bien lo que hoy se catal oga conp

preceptiva y al punto tal que el Arte Poética Espafola, que era

consi derada "l a poética por excelencia" no pasa de ser, hoy, un
manual de versificacién. La obra de Pinciano es una especul a-
cion mas profunda en orden a una filosofia del arte y por I|o
tanto escapa, en ese nonento, a las |lineas generales de |as
poéticas que reinaban al tienpo en que se escribia el Discurso.
Esto puede verse confirmado por la opinién que estos dos
autores tenian respecto del origen divino de la poesia. Si en
Carballo aun perdura esta idea "y conb las mas artes no se
escusa, confessar que la tuuvo /a la poesia/ Adan infu-

n 171
1

sa en Pinciano hay, mas bien, un rechazo a esta idea:

Toda m vida fuy amgo de no yr a nendigar al Cielo
las causas de las cosas que puedo aver mas aca
abaxo; y assi esto desstos furores diuinos de Pla-

170 Cfr. Sanford Shepard. Op. cit. Dice al respecto este
autor "Sin duda Pinciano consideraba su Phil osophia Antigua
Poética una obra de literatura (...). El diadalogo en que esta
escrita debe ser clasificado, segun él, en la categoria de la
literatura dramatica" (p.27).

71 Cfr. Antonio Cornejo Polar. Op. Cit p.l|58.



ton no me satisfaze.'’?

Y agrega a continuaci 6n:

El (furor) poético se pudiera reduzir ms a la
di uinidad (que otros furores), pero ni tal quiero
conf essar, porque si hallanpbs causas naturales vy
eui dentes, ¢para qué avernos de ir a |las sobrenatu-
rales? Ingenio furioso es el de poeta, que es de-
zir, un natural inuentivo y machi nador, causado de
al guna destenplanca caliente del celebro. Tiene la
cabeca del poeta nucho del elenmento del fuego, vy
assi obra acciones inuentivas y Poéticas. Esto es
lo que deviera dezir Platon.?!’

No hay que olvidar que don Alonso LoOpez, [ lamado e
Pi nci ano porque habla nacido en Pincia de Valladolid en 1547,
era médico de profesion y durante mas de veinte afos asistid a
Dofla Maria, hermana de Felipe Il y viuda del enperador ronmano,
Maxi mi | i ano |74, Seguranente esto sea el origen de un
cierto racionalisnm cientificista que se aprecia en sus obras,
caracteristico, por otra parte, del humanisno ilustrado de
Rococg, comb lo Ilama Hatzfeld, y que esta de al guna manera
preanunci ado en el Sansén Carrasco del Quijote.

Si |a poesia es don de Dios el poeta es, por fuerza un

72 Alonso Loépez Pinciano. Phil osophia Antigua Poética

Ed. de Alfredo Carballo Picazo confornme a Ta principe de
Madrid, 1596. Madrid, Biblioteca de Antiguos |I|ibros H spani-
cos, 1953. T.I p.223.

173

ldem T. | p. 224.

74 Cfr. Sanford Shepard. Op.Cit. Apunta el autor, que
no se conocen otros detalles de su viday se desconoce |a
fecha exacta de su nmuerte, aunque todavia vivia en 1627. "Cono

tantos otros doctores (...) Pinciano era un poligrafo. Fue
hel enista de nota y produjo traducciones de Hip6crates y de
epi sodio de la plaga de Atenas segun el Libro Il de Tucidides.

En su juventud escribidé wun largo poenma titulado El Pel ayo.
publicado en 1605" (p.25).
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el egido, pero tendra que poner en funcionanm ento todos sus
talentos para nerecer y acrecentar ese don. Cita al respecto
Cornejo los versos 100 a 114 del Discurso que concluyen en |os

Si gui entes tercetos:

| aquel qu'en todas ciencias no florece,
i en todas artes no es exercitado,
el nonbre de Poeta no nerece.

Pero seral o aquél mas ecelente

gue tuviere mas alto entendi m ento,
175

i fuere en mas estudi os emnente™.
Esta idea, que dentro de la estructura ideol 6gica del
Di scurso es presupuesto de |a concepci 6n del poeta conp sabi o,
nace, segun Curtius, en el Medioevo, y en Espafia al canza,

asegura Cornej o, "su definitivo planteamento y triunfo en e
Renaci m ent 0". En apoyo de esta premsa, cita el autor al
mar qués de Santillana, a Sanchez de Li mal’® al  Pinciano vy
a Car bal | 0*"’. Sobre la idea basica del poeta considerado

cono sabio, l|la autora del Discurso agrega, ademas, que el poeta
debe ser un honbre de bien:

| assi el que fuere dado a todo vicio
Poet a no seréa...'"®

5 Discurso. p.223; versos 106-108 y 112-114.

176, M guel Sanchez de Lima. El arte poética en Romance
Castel |l ano. Hay una edici on de Rafael de Balbin Lucas conforne
a la princeps (Alcalad de Henares, en casa de luan Iiiguez de
Lequerica, 1580). Madrid, Biblioteca de Antiguos Libros Hi spa-
ni cos, 1944. El texto sefalado por Cornejo, que estaden la
linea de 1los otros que tratan el msno asunto, dice: "Porque
en ella /la poesial/ se halla muy fina Theol ogia, Leyes, Astro-
logia, Philosophiay Misica: y en fin todas las siete artes
|iberales se hallaran escriptas en Poesia, si bien se quiere
buscar” (p. 43).

177

Antonio Cornejo Polar. Op. Cit. pp. 161-162.
178 Discurso p.230: versos 289-290.
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Al respecto conenta el autor que la idea de que el poeta
"deba ser un honbre de altisima jerarquia noral es, estricta-
nment e habl ando, wuna idea tipica del Quintiliano" quien afirnma

en el Libro XIl de sus Instituciones que "el que ha de ser

orador es necesario que sea honbre de bi en" 7. No se ve
claro que la autora asimle la funcién pablica del orador, tal
y cono la plantea Quintiliano, a |a del poeta, quien parece
responder, de acuerdo con |lo que se expresa en el Discurso, a
una proyeccion profética y ejenplar ya que su canto es, en
definitiva, una oracion.

Desarrolla a continuaci 6n una historia de |a poesia, desde
el Antiguo Testamento y el Nuevo pasando por los Padres de la
lglesia y al gunas personali dades nedievales, para concluir con
el catélogo de poetas de |la Acadenm a Antartica al que ya se ha

hecho referencia varias veces en este trabajo.

3.4.2. Cuestionesdel acriticasobreel Di scurso.

No es tanto en el estudio de los temas tratados en el
Discurso cuanto en el de las fuentes donde I|a critica ha
i ntentado conprender, de al guna manera, | a probl ematicidad de
esta obra.

Alberto Tauro dice que el Discurso tiene una estructura
expositiva ciceroniana y Augusto Tamayo Vargas que, por su
espiritu, es ovidiano y neo-platénico, indicando, anbos, que |la
conmposicion se inscribe en la Ilinea del mas puro cl asicisno.

Para Antonio Cornejo Polar, el clasicisno del Discurso, es,

9 Antonio Cornejo Polar. Op. Cit. pp. 165-166
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dice, "en |o fundanmental, un |[atini sno":

La inpronta de Cicerd6n, Horacioy Quintiliano des-
di buja grandenente |a que pudiera haber de Platéon y
Aristoteles. Sin enbargo, el genio de Platén reco-
rre aun, con oculta pero poderosa Vvigencia, | os
tercetos de Clarinda. No en su forma erotica, ni en
| a reversi 6n hacia Dios del anmor por El insuflado,
proveni entes del neo-platonisno, sino en |la concep-
ci6n de | a poesia conp poder divino que, a veces,
visita el alm de los honbres.

Seflal a Cornejo Polar, que nuy problablenente |a autora no
conociera |los Dialogos de prinera fuente, ante todo porque
Pl at 6n no es nonbrado nunca en el poena y |uego porque esa idea
del origen divino de |la poesia podria venirle de la |ectura de

| os Santos Padres, "sin necesidad de renmontarse a tan alto

Recogi endo la opini6n de Tauro, Cornejo Polar asegura,

respecto de la influencia de los clasicos griegos que, si se

qui siera sopesar el influjo de Platon y el de Aristoteles
"tendrianps que dar el triunfo al pri mero" 82, ya que,
segun éste autor, "ni a una sola idea concreta de Carinda

podenos |lamarla aristotélica, ni siquiera neo-aristotélica".
Si algo hel éni co encuentra Cornejo en este poena "es el tenue
sell o platénico" siendo Aristoteles "el gran ausente". "Curioso
-reconoce mAs adel ante- porque precisanmente su Poética estaba
por entonces en gran predicanento, cono | o prueba, por ejenplo,

I a Phil osophia Antigua Poetica del Pinciano". Dos temas de

180 1 dem p.205.
181 Cfr. ldem p.206.

182 1dem p. 206.
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extracci on aristotélica "infaltables en toda obra de enton-
ces" -concluye- estén totalnente ausentes: la imtaciony la
verosimilitud'®3,

Convi ene detenerse en este punto y analizar |as hipé6tesis
de Cornejo Polar en relacidon con una |ectura puntual del
Di scurso con el objeto de obtener nuevas concl usi ones respecto
de la influencia de la filosofia de Aristételes en esta conpo-
sicion.

En primer lugar, |lo que Cornejo |llama "latinisn" no es
otra cosa que el humanisnpb post-tridentino que, conb ya se Vio,
i npera de manera absol uta en todos |los 6rdenes de la cultura
virreinal. Que todo humanisno es, por definicidn, aristotélico
€s una premsa irrebatible y lo es tanbién la idea de que la
| ectura que se hizo de los clésicos latinos, Cicerén, Horacio y
Quintiliano, fue a través de Aristdoteles y no de otra nmane-
ra. 184

Por otra parte, el autor no repara en el hecho de que |la
poetisa si nenciona nuy especialmente no s6lo a Dante y a

Tasso'® sino a Battista Mantovano, Marcos Jerénino Vida

183 | dem pp.207-208.
184 Apunta Cornejo mas adel ante que "Ronma si estéa pl ena-
mente en el Discurso. De Cicerdn tiene su estructura y mas de
una idea"(...) de Quintiliano, aunque no se |lo nonbra, "es
posible que la poetisa leyera las célebres Instituciones
Oratorias" y sobre Horacio asegura que "La Epistola a TosS
Pisones gravit6 fuertenente sobre la poetisa” (Cir. Tdem pp.
207-208) .

185 Cfr. Discurso (op. cit.) verso 610-612.

Ya el culto Tasso, ya el escuro Dante,
tienen imtador en ti, i tan diestro,
gque yendo tras su luz, les vas delante.
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y a Jacobo Sannazar 0'®® humani stas del cinquecento, re-
presentantes absolutos de la filosofia aristotélica y grandes
retoricos y tedlogos de |l a época. Negar o desconocer su magis-
terio hubiera significado no s6lo un acto de incultura mani-
fiesta sino, y sobre todo, una postura anticristiana. El corpus
teol 6gi co formaba una sola cosa con la Retéoricay o que hoy
| lamarianos literatura, y todo ésto concebido en el marco de la
cosnmovision italiana en la que Aristoteles no era una opci6n
sino la unica filosofia valida capaz de dar del nmundo vy sus
real i dades, fisicas o netafisicas, una respuesta aceptable. No
se quiere desconocer con esto la existencia de una |linea de
especul acion filosoé6fica encabezada por Cal vi no, Lutero vy
Erasno, a la que Pierre Chaunu denom na |'Eccl ésiologie alter-
nativa®’ que se constituyd en el sistema de pensamiento
de la Europa protestante y que se difinid por su postura
esenci al nente anti-catdlica. Pero de hecho, y esto es un dato
histérico, el Catolicism se afianzé y se redefinid, wuna vez

mas sobre |a especul aci 6n aristotélico-tom sta.

En |la generacion de los italianos se ubica al espafol,
tanbi én nencionado en I|a alabanza e igualnmente ignorado por

Cornejo, Benito Arias Montano, tedlogo, filosésofo y retérico

136 Cfr. Idem p.228; versos 238-240.

De Jos noder nos callo_a Mant uano,
a Fiera, a Sanazaro, | dexo a Vida,
y al onor de Sevilla Arias Montano.

En o que respecta a "Fiera" no se ha podido obtener un dato
preciso. Alberto Tauro (Op. cit. p. 123) supone que |la referen-
cia puede aludir a una conedia pastoril de Mguel Angel de
i gual nonbre, gue sigue en el género a la exitosa Arcadia de
Sannazar o. -

187

Pierre Chaunu. (Op. cit. pp.169 sq.)
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de la corte de Felipe ]88

En 1o que respecta a los "tenmas" aristotélicos soslayados
por |a poetisa del Discurso, a saber, la imtacién y la verosi-
mlitud, |as respuestas ya han sido dadas, de al guna manera. El
problema de la imtacioén, conp ya se vio, no fue privilegiado
ni por el Tasso ni por |as poéticas posteriores (ni el Pincia-
no ni Cascal es abundan sobre este punto). La "verosimlitud"
apareci 6 cono tema de discusion sienpre y cuando se desarroll a-
ra la problematica de |os géneros que, conb la épica y en
al guna nedida el drama, estaban asociados a la Historia. La
anébnima no trata el problema de |os géneros, por |o cua
resulta vano pedirle cuentas de un punto que esta subordi nado a
este prinero.

Hay, por el contrario, en el Discurso dos tenmas esencia-
les, de "neto <corte aristotélico y claves en la poética del
Tasso, que rigen el pensamento de la autora en orden a una
concepci on filoséfica del arte: la causa final cono principio
rector de todas los aspectos de la poesia y su condicién de
virtud en si, con todos los derivados que estos dos soportes

filosoficos suponen.

En el libro prinero de la Metafisica, sefiala Aristoteles

una serie ascendente de tipos de conocimento que partiendo del
conoci mento sensible (aistesis), pasa por el experinental o

enpirico (enpeiria), sigue ascendi endo por el técnico (tekné).

188 Benito Arias Montano (1527-1598), tedlogo, fildsofo,
retorico, especialista en estudios orientales y en interpreta-
ciéon de las Escrituras. Fue nonbrado por Felipe Il Director de
la Poliglota de Anberes. Poeta en latin y castellano. Su
Ret 6rica, escrita en latin, estd bajo la influencia de Viday
fue anpliamente conocida en América (Cfr. Irving Leonard. Los
i bros del Conqui stador. (op. cit.) p.l22).




229

Ilega al conocimento cientifico (epistéme) para term nar con
| a sabiduria (sophia). Y en cada tipo de conocimento |os actos
se esl abonan de una manera peculiar, que va desde 1o0s tipos de
uni 6n por asoci aci 6n casual, pasiva, propios del conocinento
en estado sensible, pasando por el tipo de unién caracteristico
del estadio enpirico del conocimento, que es uni 6n por reglas,
recetas, preceptos, subiendo al tipo de unidn propio de I|a
técnica, para |llegar al tipo de conexidn cientifica que es por
principios, causas y elenentos, y finalizar con el tipo espe-
cial de wunién original de la sabiduria, que es por principios
suprenos y por causas supremas, no por elenentos , y, dentro de

orden de |as causas, por |la conexion de |a causas eficiente y
final, ya que |a causa material y su correlativa, la formal,
dan conocimentos cientificos, pero no del orden de |a sabidu-

riatd?,

Ya se vio cono Aristoteles mantiene vincul adas dos signi-
ficaciones, técnicay arte, en |la unidad de |a palabra teknéy
conmo considera al arte conmb una tekné de 1o bello. A su vez
afirma que técnica significa una ordenaci 6n especial de actos y
objetos cuya peculiaridad consiste en ordenarlos no por una
razon o logos sino por un fin del orden de los fines de utili-
dad o conmo se diluia nodernamente, un valor de utilidad, valor

gue, por otra parte, determna los materiales a enplear, el

189 Cfr. Aristételes. Obras conpletas. (op. cit.) T. Il
PP. 45-51. Toda esta reflexion del fiTosofo sobre los distintos
ti pos de conocimento concluye en l|a premsa de que "la cien-
cia que se lIlam Filosofia es, segun la idea que general nente
se tiene de ella, el estudio de l|as prineras causas y de |os
Principios"(p.48). Esta reflexion tiene, por |o tanto, un
Caracter emnentenente sintético que puede anpliarse, segln
afirma Patricio Azcarate, a través de l|la Fisicay de los
Anal iti cos.
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orden de su colocacién, el plan, | as acciones de |os opera-
ri os%, Orden que no tiene parecido alguno con el orden
de los material es que se enplean en una denobstraci 6n matemati ca
en cuya estructura no entra jamas un fin o valor que dirija el
orden y | a adecuaci 6n de material es y actos.

La técnica no esta, pues, dirigida por ideas, sino por
valores o fines de wutilidad. Por su parte -y sobre esto se ha
insistido al hablar de las particularidades de |a Poética- el
arte incluye un conjunto de actos sobre un conjunto de materi a-
les a los que se inpone un orden especial, en relacioén con un
val or del tipo de belleza.

Pero, para el griego clasico, al valor suprenp, que
constituia el fin de todas sus acciones, era |la kal okagazia, la
bondad- bel | a-de-ver es decir: un valor conplejo percibido
unitariamente y conpuesto de belleza y bondad, exteriores,
objeto deleitoso de contenplacio6n para |a sociedad, para |l a
Polis. Por este notivo dird Aristoteles en la Poética que la
imtaci 6n poética estd guiada por el inperativo de imtar a |os
esforzados y buenos (spondaios) y evitar la inmtacidon de |os
viles y mal os (faulos) de nodo que el valor poético va vincul a-

do a lo noral, |la belleza a | a bondad:

En cuanto a |los caracteres, hay cuatro cosas a |as
gue se debe aspirar. La prinmeray principal, que
sean buenos. Habra caréacter si, cono se dijo, Ilas
pal abras y las acciones manifiestan una deci sion,
cual quiera que sea; y sera bueno , si es buena. Y
esto es posible en cada género de personas; pues
t ambi én puede haber una nujer buena, y un esclavo,
aunque quizad la nmujer es un ser inferior, y el

199 El ejenplo puesto por Aristételes es el del arqui-
tecto que conci be un edificio (ldem p.49).



231

escl avo, del todo vil.?!®

Aln cuando hay que admtir que Aristoteles no sobreabunda
en conclusiones respecto de la relacién del arte y la norali-
dad!®2. Sin embargo, esta subordinacion del arte a la
noral parece haber sido el criterio predomnante entre |o0s
griegos, pues hasta un conedi 6grafo conp Arist6fanes, que se
permte en general anplias licencias, no deja de |jactarse de
gue su fin dUltinm es enseflar la justicia y hacer nejores a sus
conci udadanos!®. Este eticism alcanza tal rigidez con
el tienpo, que Plutarco tiene a la poesia conbp antesala o
propedéutica de la filosofia (con el msno criterio que Tasso
| a considera una "prima filosofia"), y Estrabdn, por su parte,
no vacila en asentar |a proposicioén de que es inposible ser un
buen poeta sin ser previamente honbre buenol®, Cierta-
mente, Aristodteles no deja explicita una proposicién sengjante
en ninguno de sus textos, de hecho, es él el creador de una

verdadera filosofia del arte y para quien el arte se constituye

191 poética. 15-16-19; p.179.

192 Cfr. Antonio Gonez Robledo. Op. Cit. p.179. Dice a

respecto este autor: "Desgraci adanente Aristoteles ha sido, en
esta cuestion tanbi én, de una parquedad, o peor aun, de un
enigmatisno tal, que no podenps hacer otra cosa, | as mas de

| as veces, que aventurar conjeturas sobre el sentido de cier-
tos textos, o bien ir decididamente mas allad de ellos para
buscar de propia cuenta una solucién cuyo fundanento estaria
ya no en la letra, sino a lo mas en el espiritu de 1os textos
aristotélicos". Este ha sido el criterio con el que se han
enfrentado nuchos de los temas que el pensamento de Aristote-
| es pudo haber desplegado en torno a la actividad poética.

193 Las Ranas. 10Qy. Citado por A Petrie. Introducci6én
al estudio de G ecia. Méxi co- Buenos Aires. Fondo de Cultura
Econdm ca, 1946. p.T60.

194 Cfr. Idem pp. 180-181.



232
en una regi 6n peculiar de la actividad humana, con su propia
suficiencia y su propia |legalidad. No obstante parece posible,
a través de varias nociones -la de imtacion, la de naturaleza
o la concepci 6n del arte conp una tekné- reconstruir o suponer
sin traicionar el espiritu del filosofo, una fusidn tota

entre valor nmoral y valor estético tal y comp la hicieron

siempre los latinos de Horacio en adel ant e sin recu-
rrir a Platon. De hecho Tasso |o entendié asi, al igual que
Cascales y el Pi nci ano'®® quien afirma que "el buen poe-

195, Cfr. Fierre Gimal. El siglo de Augusto. Buenos

Ai res, Eudeba, 1960. pp.83 sq.

198 sanford Shepard afirma respecto del Pinciano y de
Juan Huarte, a quien considera su fuente principal, que "para
Pinciano y Huarte, Aristoteles es, cono habla sido antes para
Dante, Il maestro di loro chi sanno. Lo misnp fue para Escali-
gero, nmédico como ellos, I nperator noster, ommium bonarum
artiumdi ctator perpetuos. La originalidad de pensamento y la
agudeza de observaci 6n de Aristoételes, su infatigable curiosi-
dad e interés, despertaban el deseo de seguir sus huellas. La
anplitud enciclopédica de su obra daba a nenudo Ila Unica
pal abra en nuchos canpos de investigaci dn. Proporcionaba un
mét odo de observaci 6n en un nivel naturalista que conducia a
la originalidad vy a la |ibertad de pensam ento, especi al nente
cuando se le leia sin la tradicional aplicacioé6n de su obra a
la teologia. Su tratado sobre la poesia, y su afirmacién en
este tratado de que |a poesia es mas filoséfica que la histo-
ria, facilitd la conexion entre la filosofiay Ila literatura,
o, mas bien, entre la ciencia (filosofia natural) y la litera-
tura que tanto inpresion6 a nentes conp |la de Pinciano. El
conteni do aparentenente cientifico de algunos pasajes de la
l[iteratura antigua y la idea tradicional de Homero, el maestro
de todas las ciencias, estrecho6 |la conexidn entre la literatu-
ray laciencia® (El Pinciano y las teorias literarias del
Siglo de Oro, (op. <cit), pp.41-42). Es lanentable que Shepard
no i1dentifique la nocion de Metafisica ni de sus contenidos
doctrinales, a los que parece referir con lo sobrenatural. De
esta manera afirma que "la causa final no corresponde, segun
Pinciano, a la ciencia (...) no niega lo nmetafisico y sobrena-
tural, sino mas bien lo ignora, por estar fuera de |a especu-
lacion cientifica" (p.28). Este prejuicio le hace decir que
las ideas del Pinciano anuncian |as de Locke, a quien prece-
dié en mas de cien afios" (p.35). De haber sido asi, Pinciano
seria reo de la Inquisiciény su Philosophia habria ido a
parar a |la hoguera y de ninguna manera hubiera asistido a Dofia
Maria en la corte de Felipe I1.
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ta(...) ha de tocar Ila philosophia noral"

Para el pensanmiento catdlico de la época, Platén no es
“confiable" en todos sus aspectos conb lo es Aristoteles. La
idea de un dualisnmo platénico estaba en |a base del pensani ento
gnéstico, responsable/ este ultinm/ de todas las herejias en |la
historia del Cristianisno. De hecho est4 en ese exacerbado
individualisno de la herejia protestante. En gran parte por
esta msma razon, es Aristoteles, sin duda, el pendant fil 0os6-
fico de todas las teorias literarias de |a época sin excluir,

de ninguna manera, el Discurso en Loor a la poesia'® Y

de acuerdo con sus principios se ha de entender |a concepcién

de la poesia en la obra de |la autora peruana.

3.4.3. El Discursoyel temadel osfines.

Habi endo reconocido el origen divino de |a poesia, | a

poeti sa establ ece que:

Mas que unano ingenio no es bastante,
saquenos de lo dicho este argunento,
Si es buena |l a Poesia: es inportante.

Ser buena, por su santo naci m ento, _
i por qu' es don de Dios, i Dios |la estinmg,
gueda arri ba probado nuestro intento.

Ser inportante pruébelo: la prim

197 1dem p. 51.
198 Dice Hatzfeld respecto de la estética barroca que
"asi conp las ideas aristotélicas canmbiaron las teorias sobre
la pintura de tratadistas conmo Arnenini, Lomazzo, Zuccaro,
Bellori, igualmente, en poesia, |a netafisica estética de
Platén habia sido ya superada por el descubrimento de la
nueva interpretacion de |la poética de Aristoteles” (Op. Cit.
p. 101).
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siento que se destenpla, i voi cansada,
mas |a razén a proseguir m ani ma.

Sera una cosa tanto mas preciada,
i de mAs inportancia, cuanto fuere
mas provechosa, i mas aprovechada. ®°

En virtud de expandir mas |la cuestion del fin, la autora
recurre a las analogias con I|a naturaleza con el objeto de

remarcar el caracter "vital" de todo arte:

Es d'inportancia el Sol por qu'aunque hiere,
con sus rayos alunmbra, i nos da vida,
criando lo que vive i | o que nuere.

La tierra es d'inportancia por qu'anida
al onbre, i assi a él conp a los brutos
|l es da cual justa madre, |a com da.

Todos | os vegetal es por sus frutos
son d'inporta(n)cia, y sonlo el mar, i el vien(n)to
porque nos rinden fértiles tributos.

No s6lo es d'inportancia un el enento,
mas una orm ga, pues su providencia
al honbre & de servir de docunento.

Cada arte inporta, inporta cada ciencia,

porque de cada cual tiene un provecho,

qu'es el fin a que mra su existencia. 2°°

Apunta luego, con nucha prolijidad, |os fines especificos

de | a Poesi a:

Es la Poesia un piélago abundante _
de provechos al onbre: i su inportancia
no es sola para un tienpo, ni un insta(n)te.

Es de provecho en nuestra tierna infancia,

porque quita, i arranca de cimento
medi ante sus estudi os, |a inorancia.

199 Di scurso. pp.244-245; versos 634-645
200 " | dem p.245; versos 646-660.
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En la virilidad es ornamento,
i a fuerca de vigilias, i sudores
pare sus hijos nuestro entendi m ento.
En la vejez alivia los dolores,
entretiene |la noche mal dormda,
0 conponi endo, o rebolvie(n)do Autores.
Da en | o poblado el gusto sin nedida,
en el canpo aconpafa, i da consuel o,
i en el cam no a neditar conbida.
De ver un prado, un bosque, un arroyuel o,

de oir un paxarito, da notivo, _ »o1
para que el alm se levante al cielo.

En este punto, | a autora pone en juego otro aspecto del
pensani ento de Aristoteles que conpleta la idea de los fines.

El orden inpuesto por l|las ideas, que, conb ya se vioO es el
peculiar a la cienciay a la sabiduria, es el limte y neta a
gue debe tender el orden inpuesto por |a tekné. El orden
i mpuesto por los valores, norales o estéticos, tanbién se
ordenan segun el orden de las ideas. De alli que la Poesia
tienda al conocimento y a la contenplacidén de la verdad y que
de acuerdo con este fin suprenp esté organizado todo el trabajo
poético. Ahora bien, para la cosnovisién clasica |a verdad,
comb entidad suprema y objetiva, conp aspiracién sublinme del
honbre a la que nos conduce |la sabiduria, pertenece nas al
mundo de la filosofia que al de la religion. En el pensam ento
cristiano, y es ésta la gran innovacion a partir de la cua
Santo Tomas decodifica el sistema aristotélico, | a Verdad,
suprema y objetiva, se personaliza: "Yo soy la Verdad"; Dios es
la Verdad. Y el alm, es decir, |a creatura concebida por El,

debe aspirar a ella no ya por una voluntad sublinme sino por una

201 |dem p.246; versos 664-681
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necesi dad: el retorno al Creador supone la plenitud del ser de
cada alma y l|la posesion, a través de |as edades eternas, de |la
felicidad. Hay, entonces, para el cristiano, una conprension
religiosa del fin dltim, y l|la poesia, en tanto que esté
conpronetida con este fin, adquiere, de alguna menera, una
di mensi 6n sacranmental . Es este el inperativo esencial, insos-
| ayable en toda poética cristiana y a través del cual han de
entenderse todos los otros temas derivados: |la integridad noral
necesaria del poeta, la invocacion a |las Misas ya aclarada por
el Tasso, y la recuperacion cristianizada del mto de Ofeo:

| aquella lira con que d' el Averno

Ofeo libertd su dulce esposa

suspendiendo las furias del infierno.?%

Orfeo consigue a través de su poesia suspender |as
fuerzas infernales para elevar a Euridice y si ésta vuelve a
nmorir y a caer en el Hades, es porque O feo desconfia del poder
de su canto. Afirma Pierre Giml que el mto de Ofeo es uno
"de los mAs oscuros y mAs cargados de sinbolisnm de cuantos
registra la mtologia hel éni ca" 2%, Conb ya se vio, Tasso
|l o asocia a las Miusas porque es hijo de Caliope y porque éstas
representan la Inteligencia. La anénima parece rescatar mas su
caracter sacerdotal teniendo en cuenta que su poesia-oracion

tiene la fuerza de satisfacer o suspender a los dioses con e

202 Jdem p.218; versos 4-6.

203 Pierre Ginmal. Diccionario de mtologiagriegay

romana. Barcel ona, Paidos, 1984. pp.391 sq.
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objeto de hacer retornar el alm a la "plenitud" de Ila vi-
da2°4.

En ese pacto de la poesia con |a Religion reside, funda-
mental mente, |a razén, de que |a poética del Discurso, conp |la
del Tasso y, en general, todas las del Siglo de Oro, estan
orientadas hacia la recepcion y el problema de la creacion

cuando aparece, |o hace en segundo pl ano.

3.4.4. Lapoesiaconovirtudensi.

En virtud de este fin altinmo, puede decirse, entonces, con

Aristoteles, que |la poesia es buena en si m sna:

| si ai Poetas torpes, i Vviciosos,
el don de | a Poesia es casto, i bueno,
i ellos los malos, suzios, i asquerosos.?®

Y que el poeta, ejerciendo wuna funcién de al guna nmanera
sacerdotal tal y conob la representa el mto de Ofeo:

Anda sienpre el Poeta, entretenido

con su Dios, con la Virgen, co(n) los Sa(n)tos,
0 ya se abaxa al centro denegri do.

De aqui proceden |os heroicos cantos,
|l as sentencias, i exenplos virtuosos, 206
gu' an corregido, I convertido a tantos,

204 El mto de Ofeo, agrega G imal, ha evolucionado
hasta convertirse en una verdadera teologia, en torno a la
cual existe wuna abundantisinma bibliografia, en buena parte
esot éri ca. No obstante, sSu incorporacién a la iconografia
cristiana esta atestiguada desde tienpos nuy renotos. (Cfr.

Pierre Gimal. Idem p.391. Texto y notas bibliograficas a pie
de pagi na)

205 Discurso. p.246; versos 688-690.

207

| dem p. 246; versos 682-687.
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Ha de ser virtuoso tanbi én porque de otra forma no podra
conprender y orientar su obra, en tanto que causa eficiente de

la msm, a ese fin dltino y supreno:

| assi el que fuere dado a todo vicio
Poeta no sera, pues su instituto

es deleytar: i dotrinar su oficio.
Qué puede dotrinar un disol uto?

Qué pueden del eytar torpes razones?
pues sO6lo estd el deleyte do estd el fruto.?

Mucho mas acertada, aunque del todo hipotética, ya que no
hay indicios de que esta obra pasara a América, es |la conpara-

cion con el Arte poética en romance castellano de M guel

Sanchez de Limay con la conocida y difundida Arte poética

espafiola de Juan Diaz Rengifo. Hay, dice Cornejo, entre |as
tres (la tercera hace referencia al Discurso) una simlitud de
temas inportantes: en las tres se habla expresanente: del origen
divino de la poesia (...) se inplica a Adan cono prinmer poeta
(...) son muy claras las relaciones en |o que atafne a la
literatura hebrea y al sentido de dignidad que brota de esta
constatacion histéorica (...) que la lglesia se vale de la
poesia, que ésta sirvio para civilizar a los honbres y que de
alli viene la leyenda de Ofeo (...) se incluyen |os tenas
generales de la venay el arte, de lautilidad y el delei-

te" 208

entre otras. Todas estas razones estan ya en Tasso,
nmej or expuestas y mAs anplianente desarrol | adas. Son por otra

parte, coi nci denci as gue pertenecen a un nsno sistema de

207 Jdem p.230; versos 289-294.

208 Cornejo Polar. Op. Cit. p.212.
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pensam ento y son puntos insoslayables para quien, en ese

nmonment o hiciera una reflexi én sobre |a poesia.

La accion continua de los Concilios |inefios prolonga el
espiritu del daltim humani sno, |l amado humani sno devot o, que se
habia configurado plenanente en |la segunda mitad del siglo XVl
en Roma bajo la tutela de los jesuitas y pronovido anplianmente
por la vocacidon civilizadora de Espafa. Las poéticas de
nonmento se desarrollan acordes con los fundamentos teoricos
gue sustentaron el sistema teol dgico-cultural del periodo.
Orientadas por el fin daltinmo del honbre propusieron un arte con
un caracter em nentenmente teleol égico.

Sobre la base de estos principios contextuales ha de

entenderse |a conplejisima formalizacion de La Cristiada y dar

a cada aspecto de esta obra la razén y el origen que |o funda-

ment an.



CAPI TULO IV

EL PCEMA

4.1. LaCri sti ada: unaepopeya. Aspectosquel ajustifican.

En el anbito de |as especul aciones vy del quehacer litera-
rio, el poema heroico gozaba, hacia los siglos XVI y XVII de
un prestigio considerabl emente superior respecto de |os otros
géneros literarios, incluido el drama!. Sus preceptivas,
conb ya se ha visto, habian sido redefinidas por Tasso a
partir de |la Poética de Aristoteles y puestas de manifiesto en

los Discorsi del poema eroico. En el nundo hispanico fue,

ciertanmente, el Pinciano <con su Philosophia Antigua Poetica

quien nmejor logré -dentro de la linea del Tasso y del Escali-

ger o®- una exposicion prolija de los fundanmentos teodricos

! En el Diccionario de Literatura Espafiola e H spanoane-
ricana dirigido por Ricardo GQulTon (op. cif.) se Tee "es una
paradoj a que, segun las convenciones de Ta retérica, el género
épi co fuera considerado el mAs prestigioso durante el Siglo de
Oro; paradoja porque pobre es el panorama que puede presentar-
se de la épica espafola (...) la epopeya era |a heredera de
| os grandes poetas cl asicos, Horacio, Virgilioy Lucano, Yy se
regia por |las ordenanzas mas rigidas del mundo literario: su
estilo debia ser sublinme, sus héroes, nodelos de conportam en-
to, sus ensefianzas provechosas" (T. 11, p.1279).

_ 2, Julio Cesar Escaligero, de origen italiano, fue un
médi co, al igual que el Pinciano, dedicado a escritos filo0so6-

ficos de diversa indole. Su tratado sobre poesia. Poetices
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del género épi co?d.
Para estos autores, Virgilio es el maestro por excelencia
y la historia debe ser |a base del poema épico en su form
perfecta. Dice respecto a este punto el Pinciano:
Torno, pues, am lugar y digo que, quanto a este

punto, tiene mas perfeccion la épica fundada en
historia que no en ficcién pura.*?

4.1.1. El historicisnm épico.

Hoj eda, conforne a este inperativo, organiza |a materia

narrativa de La Cristiada con wun criterio <cronoldgico y de

acuerdo con | os datos consignados en |os cuatro Evangelios (nas
al gunos detalles aportados por |os Apécrifos vy por relatos
tradicionales) desde la Utim Cena del Jueves Santo hasta e

Sadbado por la tarde cuando José de Arimatea y Nicodenp deposi -
tan el cadaver en el sepulcro, segun consta en la Ultim octava

del Libro XlI:

Ll egando alli con reuerente aspeto,
Manos um | des y al nmas tenerosas,

Y | &gri mas naci das de respeto

Y conpassi 6n suaues y copi osas;

A Dios, que a nuerte quiso estar sugeto.
Entre dos enterraron bl ancas | osas;

Y quando estos m steri os acabaron,

Li bri Septem Apud Petrum Santandreanum aparecido en 1591,
infTuyo notabl emente en la edicion definitiva de los Discorsi
del Tasso. -

5., Si bien no se puede aceptar la presencia de la obra
del Pinciano en el Virreinato del Perd, es el texto que nejor
pone en evidencia los principios tedricos que nmanejaban |os
poetas épicos de esa época.

4 Citado por Sanford Shepard. Op. cit. p.l27
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Tristes en el supulcro le dexaron.®

De esta manera, la historicidad evangélica estd expuesta,

través de |los doce libros, de |la siguiente manera:

Li bro | : La Utima Cenay la institucion de |la
Eucaristia. La oraci 6n en el Huerto de Getsemani.

Libro | | : Un Angel (San Gabriel) desciende al
Huerto a consol arl o.

Libro 111: Los sunbs sacerdotes se reunen para
discufir Ta suerte de Cristo. Cristo es traicionado
por Judas y tonmado preso.

Libro | V: Cristo es notivo de escarnio y burla.
Pedro To niega tres veces. Prenoniciones de Ila
muj er de Pil ato.

Li bro V: El Sanhedrin condena a JesUs a norir
crucicificado. Cristo es presentado a Pilato, |uego
ante Herodes quien | o interroga.

Libro VI : Pilato intenta evitar la nuerte de
Cristo. Liberaci 6n de Barrabas.

Libro VII1: Judas se confiesa ante el Sanhedrin y
se mata. L[a flagelacién de Cristo en |la columa.
Libro VI 1 : Es desatado de la columa y sentado en
un rincon.

Libro X X : La burla de los soldados quienes |o
[Taman "rey". La coronaci 6n de espinas. Es |levado
nuevanente ante Pilato: "Ecce Honp".

Li broX: Pilatovacil aperolosjudiosl odesafianennonbredel César.

Libro XI : Cristo en el camno de |la Cruz. Encuen-
tro con su Madre. La Crucifixién.

Libro XI X: La Cruz es levantada. El cielo se oscu-

rece. Cristo nuere y se rasga por nedio el velo de
° p.501:17-24; L.XI1:173. “"tenprosas" por tenerosas

"supul cro" por sepulcro. Coinciden en estas versiones

y
| a
Princeps con el Manuscrito (de ahora en mas, denom nados P. y M)
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Santuario. Longinos atraviesa el costado de Cristo.

El descendimento de la Cruz. El entierro de Cris-
to.

En o que respecta a la cronologia es indudable que, en
buena nmedi da, se constituye en un hilo conductor ya que, cono
se puede conprobar, el poema conmienza con la institucion de la
Eucaristia y finaliza con el enterramiento de Cristo. No
obst ant e, cronol ogia y ubicaci 6n espacial no coinciden nuchas
veces. Los datos histéricos referidos a |a Resurreccién y otras
i nstanci as rel aci onadas con este hecho, estan rel atados por
medi o del parlamento de al gunos personajes, conmb profecia o
cono vision, haciendo uso del recurso de la anticipacion. Asi
pues, la cronologia se ronpe de hecho y con frecuencia, pero,
conp principio artistico general permanece ya que subsiste, aln
en las interpolaciones, el énfasis que la progresioén de Ila
Pasion inplica hasta el nmonmento fatal del Sabado Santo. La
cronol ogia debe ser entendida, entonces, conb el soporte
esencial de la narratioy, al msnmo tienpo, conp |a evidencia
del predomnio de la historicidad sobre otros el enentos refle-

Xi VOS .

De acuerdo con esto, no es féacil adnitir con Pierce® vy
Meyer © gue sea el elenento catequistico el que preval ezca
por sobre |os otros espacios discursivos. El msno Hojeda |lo

confirma cuando dice:

. Cfr. Frank Pierce. Diego de Hojeda, religious poet.
(Op. Cit.) Ver tanbién, punto 2.1.10.1.

‘" Ver 2.1.10.3.
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Saca de |l os certissinops archiuos

De tu pecho real la antigua istoria,

Y escrita nme |la da en concetos Vi uos.
Para hazerla con m voz notoria:

Que aunque los tienpos buelen fugitivos.
No se acaue con ellos |la menoria

De hecho tal, no solo en prosa onrrado.
Mas en eroico verso celebrado.?

La historia se vuelve, en el poema de Hojeda, tanto en
orden al criterio de verdad conb en su linealidad causal, el
factor preponderante en el disefio estructural del poema. E
poeta reconoce la necesidad de no fracturar los tienpos vy,
frente a la anticipacioén, cuando el arcangel Gabriel relata a

la Virgen |os pornenores de |la Resurreccién, ¢él nmsnp agrega

la justificaci 6n necesari a:

Aqui Ilegd el discreto nensagero,
Quando |a Madre y Virgen el euada

Regal aua su espiritu sinzero

Con la istoria del Hijo dibujada;

Y aqui paro6 el |egado verdadero;

Y para | a ocasi 6n mas apretada
Conseru6 lo restante en la nenoria

De la no sucedida y cierta istoria.?

El aqui indica una |ocalizaci6n tenpo-espacial precisa que
el parlamento del éangel ha quebrado, de alguna mnmanera. No
obstante el autor aclara que, si bien la historia anticipada no
esta aun sucedida en el tienpo, si es cierta y, a punto tal,
gue la Goria de la Resurreccién es la que da la razén cabal a
| a Pasi 6n, a pesar de que en el tienpo |as causalidades sean

opuest as.

&  p.219:1-8;L.VI:3
® p.256:1-8;L.VI:151. El subrayado es nuestro.
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Sobre el criterio de ajuste riguroso a |a verdad, en un
orden histérico, son prueba fehaciente las fuentes del poems,
de |l o que da cuenta, abundante y exhaustivanente el trabajo de
la hermana Meyer, a partir del cual se puede asegurar que no

hay nada en La Cristiada dejado a la fabul aci 6nt°,

Convi ene sefialar, sin enbargo vy teniendo en cuenta |o
expuesto hasta aqui, la necesidad de una revision sobre Ila
clasificacion ya extendida de épica historica, religiosa o
novel escal'!. Daria la inpresion de que toda epopeya es
histérica, mas aun, de que I|a historicidad debe ser entendida
conmp categoria esencial al género. Por otra parte, l|a finalidad
religiosa es comin a la generalidad de la produccion poética
del periodo. Que esta finalidad sea mas efectiva de acuerdo con
la eleccion de la materia narrativa sel eccionada, es cierto:
puede ser mas adecuado al eccionar en materia religiosa con la
vida de Cristo o de San Ignacio de Loyola que con |a descrip-
ci 6n del conbate de |las Navas de Tol osa. No obstante, en todos
| os casos se parte de un sustrato histérico.

La categoria de épica novelesca se aplica, por ejenplo,

para el Bernardo del Carpio. De mAs esta decir que Bernardo del

Carpio es un personaje, | egendario si se quiere, pero cuya
exi stencia historica esta absolutanente justificada: era hijo
de dofia Jinmena, hermana de Alfonso "el Casto" y de Sancho Diaz
de Sal dafia, vencedor del paladin Roldan en la batalla de

Roncesval | es. Es manifiesto que el elenmento fabulado en Ila

10 Ver punto 2.1.9.3.

11 Cfr. Frank Pierce, La épica del Siglo de Oo (op.
cit.). | npone esta clasificacion para Tas producciones del
Siglo de Oro espafol.
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epopeya de Bal buena es abundante, vya que |os datos de este
personaje, repartidos en |los cantares de gesta y en |o0os roman-
ces viejos tanto cono en las crénicas, son nuy escuetos. Puede
adm tirse, asimsnp, que Balbuena, desde el |ejano México,
qui si era cantar, por medio de este héroe, las glorias espafiol as
y resaltarlas sobre |as francesas, actitud que no era poco
comin en esa época en la que Francia habia denpstrado gran
mezqui ndad en |a organizaci 6n y desenpefio de |la armada contra
el Islam victoriosa en Lepanto.

Que |la historicidad es un dato preenm nente en |a construc-
cion de wuna epopeya lo vieron, no soOlo |los teorizadores,
Escal igero, Tasso o0 el Pinciano, sino los msnpbs autores. La
di scusion no se centr6o nunca en la historicidad cono dato
contingente de la categoria literaria, sino en |la perspectiva
-si se narraba historia proxima o lejana-, en la verdad y en la
verosim |litud!®. No en vano |l ama Lope de Vega a Hoj eda
“hi storiador sagrado" en la conposicion |audatoria que consta

en |os prelimnares de la P

El Antéartico Polo

i el nuestro que as onrrado

i storiador sagrado

te |lanen sacro Apol o

i en el orbe distinto

nuevo David i, Evangelista quinto.?®

12 Ver punto 3.3.2. 4.
13 Esta lira se encuentra entre las conposiciones | auda-
torias dedicadas a Hojeda y agregadas en las prinmeras paginas
de P, sin nunerar. No conservan |as mayusculas todas |as
iniciales de verso. El texto ha sido transcrito tal cual se
presenta en P.
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Por otra parte, el poema estd construido en octavas
reales, rima ABABABCC, forma estroéfica que se inmpuso definiti-
vanente en el Renacimiento para la configuracién del poemn
heroico, tal vy comb lo establecia Diaz Rengifo en el Capitulo

XLl de su Arte poética espafol a:

LI amanse Versos Heroi cos aquell os con que se cele-
bran |l as hazafias de |os varones ilustres; y aunque
estas  se pueden, 'y suelen celebrar en Cct a-
vas ",

Con respecto a la rima, Diaz Rengifo pone cono ejenplo |os

versos de La Araucana cuyo esquema es igual al sefialado mas

arri ba'®.
Esta manera de identificar un género por el tipo de verso
no es nueva. Si bien Aristételes funda |a Poética sobre el

problema de la imtacién, define a |a epopeya conp el "arte de

16

imtar en hexanmetros’ y Diaz Rengifo, para quien el

"Arte Poética es un habito, 6 facultad del entendinm ento, que
endereza y rige al Poeta, y le da reglas y avitos para conponer
versos con facilidad"? no hace mAs que continuar esta

tradi ci 6n'2.

14 Juan Diaz Rengifo. Op. Cit. p.48
% |dem p.509.
6 Poética. 6:21;p.l44

7 Juan Diaz Rengifo. Op. Cit. p.|

18 G ovani Pascoli, en sus notas correspondientes a

tema Epopeya Griega de la Enciclopedia Italiana, dice que "se
entiende el nonbre de epopeya conb poesia narrativa destinada
a la recitacion. Los griegos |lamaron epos al exametro dacti-
lico y adoptaron el plural epé para designar un carnma en
exametros. Epopeya significa, pues, para los griegos, no un
género literario, sino una forma métrica, una poesia en exame-
tros. Pero en toda la antiguedad, bien que fuera costunbre




248

4.1.2. La invocaci 6n.

Este conprom so esencial con la historia unido al wuso de
la octava real, bastaria para confirmar |a intencionalidad
genérica de Hojeda de configurar una epopeya. No obstante, el
poeta juega con otros datos que van conpletando el disefio del
poema épi co.

En primer lugar, el prinmer verso del poema es un renedo
voluntario del verso inicial de la Eneida, tal y conmpb |o hacian

la mayoria de | as epopeyas de |a época.

Canto al Hijo de Dios, umano, y nuerto®®

E i nmedi atanente, cono Virgilio, la invocacién a |a Misa,

donde deja tanbi én establ ecido el orden de |os fines:

Musa divina, en su costado abierto

Bafia m | engua y nuéuela en su nonbre,
Porque suene m voz con tal concierto,
Que, | os oidos hal agando, assonbre

Al rudo y sabio, y el christiano gusto
Hall e prouecho en un deleite justo.®

En una prinera aproximcion, la Misa podria identificarse

con la inteligencia, segun establece Tasso?V no obstante,

en Hojeda |la Miusa adquiere una configuraci on cristiana precisa

griega adoptar para |la poesia narrativa el exanetro, anbos
conceptos se identificaron de hecho" (p.l121. La traducciodn es
nuestra).

¥ o p.l:9o;LI:1

20 p.l:ll-16;L1:1

2L Ver punto 3.3.2.5.
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cuando, en el Libro Il, la asimla a la nociéon de la Gacia

santi ficante:

Mas jo tu, Gracia eterna, sabia nusa,

Que por el cristalino enpireo cielo

Con viuo resplandor estéas difusa

En sacras nentes de glorioso zelo!

Porque es m alm en distinguir confusa
Aun concetos vilissinms del suelo,

Ta ilustra y purifica ms sentidos

Con verbos nobles de tu luz vestidos.?

En el Libro VI, la Miusa es |la Santisim Virgen:

Mas jo tu, Virgen, que del sol bafiada.

Ll ena de gracia y gracias ml agrosas,

Y de la luna estas |os pies cal ¢cada,

Y cefiida de estellas |um nosas!

i O Musa de | os nueve respetada

Coros de inteligencias anorosas!

Espira en mi tu soberano aliento,

Y vn alto y dulce y mnisterioso asento.?

Juega con la coincidencia de |as nueve categorias angeéli -
cas y las nueve nusas. Sobre ellos reina Maria Santisima, a |a

cual la Iglesia la ha asimlado en sus cantos con | a Sabi du-

ria??. De donde el concepto de |a Misa adqui ere una anal o-

gia mucho mas perfecta que en el Tasso. Ya se vio cono en el

22 p.53:9-16; L.11:20

23 p.218:1-8;L.VI:|I
24 "Después de Cristo, a nadie mejor que a la Santisim
Virgen podrian aplicarse los atributos de |a Sabiduria, tal
cono se describen en los |libros sapienciales: poder, presencia
eterna en el pensamento divino, solicitud para con |los hom
bres, que, escuchandola, encuentran el camino de |a salvacién"
(Nota a la Epistola de |la msa de la Virgen Salve Sancta
Parens del Msal diario de Dom Gaspar Lefebvre, traduccion
castel |l ana del P. German Prado y los nonjes de |la Abadia de
Silos. Brujas Bilbao, Biblica S. A ,1963. p.787).
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Di scurso esta tambi én la valoracion de |la nmusa, y su correspon-
di ente reinvindicacion del mto de Orfeo, en orden a la preem -
nencia de la via intelectiva conmp uUnico recurso de |la elevacién
del espiritu, y no sé6lo para |as nmanifestaciones poéticas sino,

y sobre todo, para las realidades sobrenatural es?.

4.1.3. Angel ol ogia y denonol ogi a.

Los ejércitos angélicos y las furias denoniacas estan,
t anbi én, organi zados desde wun punto de vista rigurosanente
épico, a punto tal que Dante, mAs que una influencia sefial ada
i nsistentenmente por la critica, es una forma nentis para su
configuraci 6n iconografica.

En el Libro Il, la Oraciédn proveni ente del Huerto, sube

al Cieloy es recibida por |os angeles:

Passa de | os espiritus nmenores

El coro ecelso y orden adm rabl e,

Y sube a | os arcéangel es mayores

De ilustre faz, de vista venerable:
Hazenl e reuerencia, da fabores,

Y atras dexa el exército agradable
De las virtudes, y a |os potentados
Ll ega, en fuerca y gloria sublimdos.

Los principes suprenpns |la reciben

Con bl andos ojos, con um | des frentes,
Y los que en sefiorio eterno viuen

Le postran sus coronas reful gentes:
Los tronos, de su gran val or conci ben
Al tas enpresas, hechos em nentes;
Adoranl a |1 os sabi os cherubi nes,

Y 6nranla los amantes serafines.?®

25 Cfr. p.227.
26 p.51:7-24; L.11:12-13



Sefiala Meyer, y en esto coincide con Corcoréan, que la
fuente sobre la que se basa Hojeda para presentar |as jerarquias
celestiales es Dionisio el Pseudo Areopagita en el segundo de

sus cuatro tratados sobre |o0s angel es, denom nados De Coel esti

Hi erarchia. Alli establece nueve estanentos angélicos, clasifi-

cados en tres grupos |lanmados triadas: prinera triada: serafi-
nes, querubines, tronos; segunda triada: virtudes, dom nacio-

nes, poderes; tercera triada: principados, arcangeles y &nge-

|l es?’,

Mas bélica es |a escena que sigue a continuaci 6n, |uego de

gue el Padre ha conocido el nensaje funesto de la Oracion:

Mandé |l amar a cortes cel estial es,

Y juntarse |os reyes coronados

Por su gracia, y con dones desigual es
Perfetanmente bienaventurados:

A la voz de sus | abios innortales
Tenmbl aron | os dos pol os encontrados;
Par 6se el cielo, retunbdé la tierra,

Y el infierno tem 6 segunda guerra.

Después de aquella singular vitoria
Contra Luzbel y su quadrilla fiera,
Di zen (pero no es fama transitoria,
Sino eterna, infalible y verdadera)
Que varias sillas de distinta gloria
A la mlicia de angel es guerrera

Y vitoriosa sefial 6, en diverso
Lugar, el Hazedor del vniuerso.

LI amados, pues, con vozes ressonantes

Que en todo el grande cielo se escucharon
Los que abitan el Norte y Sur distantes
Al punto en el alcacar se hallaron;

Y aquéllos que las plagas rutilantes

Pi san del alua roxa, se aprestaron.

27, Cfr. Corcoréan. Introduction(op. cit), p.Ixvi y Meyer.
(op. cit. p.106 sq). Aclara Meyer que, para la interpretacién
del Pseudo Areopagita Hojeda se ha servido de Santo TomAs, de
quien obtiene la nociodn de "esencias celestiales"” y "altas
inteligencias". Sefiala esta autora, tanbién, |l as fuentes
i nmedi atas: Vida y Tasso (Ver punto 1.2.10.4.).
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Y vinieron tanbi én | os que el Ponyente
Hazen con clara luz ilustre Oiente.?®

4.1.3.1. M guel y Lucifer.

El i magi nari o angélico alcanza su climax épico con la
figura del arcéangel M guel. Este arcéangel Ileva inplicita en |la
Biblia |la categoria de jefe suprenp de |as huestes celestial es

y a él se atribuye el triunfo de |os angel es buenos sobre |os

28 p.52:9-32; L.11:16-17-18. Aparece el color rojo que va
a predonmnar en toda la Pasion. Sinboliza la sangre, que es,
al msno tienpo, el color de |a ornanmenta sacerdotal del Rey
de la Iglesia:

Mas jai! que |os verdugos no cansados
ol pes nueuos | e dan, nueuas heridas,
Y |l os menbros, en purpura bafiados,

Lo estan en mas sangrientas aueni das:
Sal en de madre arroyos dil atados

De aquel l as bl andas carnes | encogi das,
Y anégase | a eterna hernosura

En el mar roxo de su sangre pura.

No son ya rosas, no son ya cl auel es;

Fina escarlata son, ardiente grana,

Qu' en vez de sus hernobsas bl ancas piel es,

De Di os adornan | a belleza umana:

Ropa es que | os barbaros cruel es

Rasgaron a Josef, ropa gal ana

Para la fiesta del Anmor diuino:

Qual la fiesta, el ornato es peregrino. (P.317:17-
32; L.VIlI:89,90)

Si el rojo conserva en Hojeda, cono sinbolo de |a sangre,
un valor vital y vivificante, tiene, tanbién, una significacidn
de aristocracia Yy conquista. La Iglesia ha seguido, en buena
medi da el sinbolisnmo tradicional del rojo (Cfr. Jean Chevalier-
Alain Gheerbrant. Diccionario de |os sinbolos. Barcelona,
Herder, 1991. p.888 sq). En Ta Titturgia el rojo se usa en
Pent ecostés ya que sinboliza el fuego del Espiritu Santo. De
t odas maneras, |la Sangre del Cordero y el Fuego del Paréaclito
estan asoci ados en una m sma significacion fecundante. El rojo,
por otra parte, es un color netanente barroco.




253
malos y la confinacién definitiva de Lucifer en el aver-
no??°.
Hoj eda exalta el perfil guerrero de M guel y, en nmAs de un
aspecto, pareciera asimlarlo a la figura del colérico Aqui-
|l es3°: anbos se enfurecen frente a |la nuerte ignom niosa

del am go que, en el caso de La Cristiada, es Cristo m sno.

Aquiles |leva a cabo su venganza sobre Héctor hasta las ultinas
consecuencias y Maguel, ms "cristiano", | evanta todo su
ejército de angeles en pie de guerray pide a Dios Padre la

venia, para destruir el género humano.

Desta manera, pues, dixo um || ado:

"Padre y Sefior, tu Hijo verdadero,

Si bien qual onbre, esta crucificado

Por onbres, conp ves, en un nadero;

Y el cielo, en noble ardor desto abrasado,
Pretende castigar hecho tan fiero

Si tu le das licencia; y assi viene

Ati, y las armas en |a mano tiene.

"Danosl a, pues, Sefior, y el inmpio nmundo
Sacrilego a su Di os acabarenps,

O sacando | as aguas del profundo,

Que ahoguen, conp cifien sus estrenos,

O ardi endo en fuego viuo el suelo innundo
Que huellan |los atrozes y bl asfenos,

O sacudi endo con furor la tierra,

O hazi éndoles en cuerpos nortal guerra"®

29, Meyer hace referencia, al tratar el tema del origen

de los angeles y su "historia", a l|la obra de Guillaume de
Saluste du Bartas, La création du nonde ou la prenére semmi-
ne. (Ver punto 1.2.10.2 y nota 64)

30

La cOlera es, para Ernst Curtius, el punto de arran-
gue de la féabula épica de la Iliada."Sin un héroe encol erizado
(Aquiles, Roldan, el Cid, Hagen) o una divinidad colérica
(Poseidon en la (disea; Juno en la Eneida) no hay epopeya"
(Op. Cit. T. 1. p. 246)

31 p.484:1-16; L. XI1:103,104
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capitulan en virtud de la piedad: Si

Aqui | as se

te a los requerimentos del anciano Prianpo, M guel

e la respuesta del Padre, donde esté contenido, al

msnmo tienpo, el msterio del ol gota:

Es de
para que

Dios Hijo:

32
virtudes d

Ber nar do,

(...) Y el Padre, en la justicia recto,
Y en la msericordia sienpre amble,
Dixo a M guel: "Vuestro zel oso afecto

Y nmuestra, jo capitan!, ne es agradabl e;
Mas el que pretendéis vlitino efeto

No a sido a m bondad tan aceptablc¢ia
Esta vni én de justicia y de clenencia.

"Es gran justicia demandar terrible

Por infinita cul pa innmensa paga;

Pero es clenmencia igual dar apazible

Al Hjo, que por ella satisfaga;

Y aquesta vni 6n reluze conueni bl e,

En que él I|lagado esté por quien le Il aga,
Y yo le dé piadoso, y justiciero

Le  permita que nuera en un madero.*

gran mpj estad la imgen de M guel inprecando a

desaparezca y las tinieblas cubran la vergienza

"¢Es posible, innortal noble criatura,

Que mras a tu Dios en cruz desnudo,

Y ofreces luz a aquella gente dura

Que sin medo en la cruz ponerlo pudo?
Cubre tu clara faz de noche oscura,

Con razén fiero y con verdad safiudo:
Desate el nmundo assi sus gruessas ni ebl as,
Y a su Criador conozca en tus tinieblas".

Di xo; y el sol, auergoncado | uego,
Sus rayos en si propio recogidos,
Negé su bella lunbre al nmundo ciego,
Por dexar a | os onbres confundi dos:

Sol
del

p.4a6:17-24; L. XI'1:112,113. Sobre la disputa entre |as
Ivinas. Justiciay Msericordia, es probable,
la senejanza, que Hojeda esté fundado en el opusculo de San
Grandezas i nconparables de Maria (ver punto 2.1.6.).

dada
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Espant 6se el romano, admiré al griego,
Anbos en esta ciencia esclarecidos.
Ver vn eclipse tal; y el crudo ebreo
Se quedd pertinaz en su desseo. >
El dinamisnmb con que estan presentadas |as imagenes
angélicas relacionan al poena con la Christias de Vida y con la

Cerusal emme de Tasso, al msno tienpo que |o distinguen, en

este aspecto, del Dante. Este rasgo, sefialado por Pierce en su

estudio sobre las fuentes poéticas del poema®* Y, desde
otra perspectiva, por Joaquin Arce3® al canza su punto
maxi o de perfeccidén en el Libro VIII en el que |los denonios

suben a la tierra, arengados por Lucifer, para expandir su

mal dad e inspirar la crucifixion:

(...); y los furibundos escuadrones

D espiritus a rabia condenados

Suben a | as di af anas regi ones

De los aires en clara |uz bafados,

Y en centurias, cohortes y |egiones

Parti dos van, sin orden concertados;

Y todos juntos al pretorio Il egan,

Y alli alborotan cuerpos, vy alms ciegan.?®

4.1.3. 2. La | npi edad.

33 P. 488:1-16; L. XI1:119,120. Este recurso de la luz o
del claro-oscuro cono |o denom na Hatzfeld es un rasgo neta-
mente barroco (Cfr. Op. Cit. p. 163). Oscurecer para conocer
la verdad "Y a su Criador conozca en las tinieblas", pone de
mani fiesto la conviccién de que este nundo terrenal es sélo un
suefo, un engafio para el cual sb6lo el reino sobrenatural
ofrece | a posibilidad de devel arl o.

34 Cfr. puntos 2.1.10.3 y 2.1.10.4.

3. Arce insiste, particularmente en este asunto de
angel es y denoni os, en |la sujecion de Hojeda a Tasso y sefial a,
aqui, las diferencias con Dante. Cfr. punto 2.1.11.2.

36 p.296:25-32; L. MIII:6
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En el imaginario denoniaco, Lucifer esta en el abside de
ese cono invertido, a |la mnera dantesca, que es el Infierno.
No obstante, en orden a una proyeccio6n épica es la Inpiedad |la
gue, de todas |as inmAgenes satanicas, alcanza di mensi ones mas
extraordinarias. Si Mguel era, de alguna manera, Aquiles, la
| npi edad es Alecto, la mAs cruel y despiadada de las tres
Furias. En Virgilio las Furias, mAs deci di damente que en Homero
y, en general, que en los autores griegos®’, estan asocia-
das a los <castigos infernales, pero, al msno tienpo que
guardan una cierta independencia respecto de |as entidades del
Averno, estan en continuo ardor, configurandose cono una suerte
de nmovimento activo de las potencialidades sat ani cas?38.
Este parece ser el marco de referencia sobre el que esté

construida |la inmagen de |a |npiedad en Hoj eda:

El edificio de rebel de azero

Sobre vna inculta roca se |euanta,

Y en su puerta mayor el Canceruero

Con tres en vna voz |a noche espanta:
Aleto, hija atroz del Orco fiero,

Que de cul ebras c¢ifie su garganta,

Con sus ermanas dos sienpre despiertas,
Ocupan | as demAs guardadas puert as.

37 De acuerdo con Fierre Grinmal. Diccionario de Mtol o-

gia griegay Romana (op. cit), | as Erinras, Tamadas tanbi én
Eumenides - es decir, |as "Bondadosas"- son divini dades vi ol en-
tas que los romanos identificaron con |as Furias. Se nmenci onan
tres: Alecto, Tisifone y Megera, sin especificar una funciodn
particul ar para cada una. (p.|69).

38 Juan Eduardo Cirlot. Las asocia a las Arpias de |as

gue dice que "se han definido mas profundanente cono represen-
tacion de Ilas arnonias nal éficas de |las energias cosmcas. Sin
enbargo -continla- a veces su acento se carga exclusivanmente
en el aspecto energético de tales fuerzas en accion" (Diccio-
nari o de sinbol os. Bar cel ona, Labor, 1985. p.84) Interesa
resaltar, tanbiéen aqui, el carécter dinam co con el que estéan
defi ni das.
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Y dentro, en vna silla pauorosa,

Que vnos dragones forman enroscados,

De pura piel y escama pongofiosa,

Con sus colas y cuellos enl azados,

Se assienta |a Inpiedad, nmadre espantosa
De hijos m |, grauissinpos pecados,

M rando al cielo con torzidos ojos,

Y fulminando contra Dios enojos.*®

Es manifiesto que Alecto no forma parte de las huestes de
Lucifer, vya que éste debe invocarla, adularla y convencerla

para que entre en |la conjura contra Cristo:

Luzbel estremeci 6 su grande frente,

La cabeca inclinando form dable,

Y en el pecho cruel de vna serpiente

Puso el pie con despecho inconportabl e;

Y a la Inpiedad mro6 sentidanente,

Conp qui en pide ayuda favorable,

Y dixole: "M voz vn rato escucha;

Que es fuerte nmi dolor, m pena nucha.®

Y, mas adelante, para lograr su adhesi dn, | a inpreca de

este nodo:

"Pues Oyene y escucha; mas ¢qué di go?
¢S6l o por Lucifer te hablo y ruego?
Tu fauor pido contra tu enem go;
Contra Jesus a tu poder ne |l ego.
¢;Donde, si él vence, hallarés abrigo?
¢cDonde se encendera ol oroso fuego

De incienso y de resina que hunee

En onra tuya, si a JeslUs se cree?*

No es féacil advertir cual sea la configuracién que Hojeda

leotorga a la Inpiedad. La inagen se adapta, en muchos aspec-

3% P.333:17-24 y p.334:1-8; L.1X 2,3
40 p.337:25-32; L.1X: 18
4 p.338:17-24; L.IX 21
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t os, al mto de las Furias, pero el concepto, dentro de

sistema filoséfico del tomsno aristotélico de La Cristiada, no

queda del todo resuelto. Lucifer |le recuerda sus origenes:

"Y dévesnme atender, pues el prinero

Seno do fuiste con val or servida,

Este fué coracon robusto y fiero,

En la batalla contra Di os Segui da;

Y por mi solo el esquadrén guerrero

Al cal or de sus pechos te di 6 vida;

Y si al fin no saliste con vitoria,

De osada y firme te quedé la gloria.®

Su origen se renonta, pues, al conbate primgenio entre
| os Angeles y, asi conp |la Piedad, en tanto que virtud de Di os,
puede, de alguna manera, personalizarse, | a | npiedad, conp
aquel vicio contrario, nacido de |a fuerza pervertida de Ila
espiritualidad de Satanas, adqui ere una cierta manifestacion
aut 6noma“*®. Instigada por Sat anas, se |lanza hacia |a

tierra, con el dinamisnmo y la violencia de una rafaga de fuego:

(...); Y el nonstruo sin hablar rebienta,
Y |l e obedece, y a Sal én se parte,

Y con boca blasfema y cara essenta

Y alas negras trenola su estandarte:

Sube al aire, que el rubio sol calienta,
Conp | a antiguedad finge al dios Marte,
De guerra, de furor, de nmuerte arnmda,

Y contra Dios y el onbre enponcofada.

42 p.338:1-8; L.IX 19

43 Podria asociarsela mas exactamente a las Gorgonas

-las tres hijas de Forcis y Ceto- en tanto que sinbolizan esas

fuerzas pervertidas de lo espiritual; mAs concretanente a la
Medusa que ha sido creada cono sinbolo de Ia "imagen defornmda
de si (...) que petrifica de horror, en lugar de ilum nar

justamente" (Cfr. Chevalier-Cheerbrant. Op. Cit. p.536). De
todas nmaneras, no parece ser ésta la fuente sobre |a que se
basa Hojeda en Ila version de |la |npiedad, sino la de Alecto
tal y comp la reinterpreta el Tasso en |a CGerusal emme.
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LI amas | anca de fuego por |a boca,

Y de ceniza y huno el cielo viste,

Y quanto con el pie y |la nano toca,

Todo | o quena, nada le resiste:

La um|lde planta y |la soberuia roca

Se encoge y Trene a su presencgia triste;
Par6 el Jordéan, de espanto buelto en yel o,
Y retemblaron Libano y Carnelo.*

Ya se ha sefal ado, antes, que el estudio de |I|as fuentes
para |la construcci 6n del inmaginario infernal del poema han sido
abordadas, ademAds de Meyer, por Frank Pierce en su articulo The
poetic hell in Hojeda's "La Christiada": imtation and
originality. Alli, el autor intenta explicar las variantes que
| a cosnovisioén cristiana produce de las fuentes literarias mas
antiguas, Honmero vy Virgilio, sobre todo a partir de Dante. Un
punto de interés es, precisanmente, el tratam ento que Hojeda
hace de I|a maquina mnitol 6gica asociada a |os denonios. La
critica no analiza la figura de la |npiedad; se hace referen-
cia, mas bien, al Libro IV, sobre el <concilio de |os denonios.
Las Furias, Megera y Alecto, estan vistas en relacidén con la

Eneida y el poema de Tasso?®.

Es obvio que el espectaculo épico se dé a nivel de |as
reali dades celestiales. En prinmer |lugar porque el poeta se

permte, en ese canpo Yy sin necesidad de fabul aci ones, | a

44 p.341:17-32; L. |1 X: 33, 34,

% Un exanmen nmayor sobre este asunto puede verse en el
punto 1.2.10.5 referido a |os conentarios de Meyer y punto
2.1.10.2 y nota 104 de ese misnp punto, en relacidn con la
i nfluenci a de Tasso.
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incorporaci 6n de lo maravill oso?®. En segundo lugar y en
parte conp consecuencia de esto, es alli donde se dé&, entre
angel es y denoni os, el verdadero conbate por la nuerte de
Cristo*’. El honbre queda o sorprendido o inconsciente

frente al gran drama del Gobl got a:

| uan nuchos a uer el caso nueuo,

Y entrando, se parauan adm rados,

Consi derando quel gentil mancebo

Que tuuo a tantos de su voz col gados.

Que los tenia con razén de nueuo

Suspendi dos, absortos, el euados

Con el graue silencio y nuda | engua.

En tan dura passién 'y estrafia nengua.?®

4.1. 4. Gamal i el y |a Magdal ena.

Gamaliel y la Magdal ena son |los Unicos seres humanos que
al canzan di mensiones épicas. Gamaliel *®, com un Néstor
homéri co, aconseja a |a Sinagoga estudiar en |las Sagradas

Escrituras qui én es este Honbre que hoy es acusado:

% Sobre la inportancia de lo maravilloso ver punto
3.3.2.7.

4 Conp se vio a través del analisis de la obra de la
hermana Meyer, Hoj eda, siguiendo |las ensefianzas de Francisco
Suarez, adopta, apartéandose de Santo TomAs, una postura Cris-
tocéntrica. Esto le permite, a nivel de la construcci 6n poéti -
ca, hacer coincidir toda la Hi storia sagrada en un msno eje:
| a Redencion. (Cfr.2.1.9.5 y nota 74).

48 p.342:9-16;L.1X: 36

® Gamaliel es uno de los jefes mas venerables de la
Si nagoga. Maestro de San Pablo, intervino en el juicio contra
Cristo a favor de wuna revision de |as profecias para averiguar
si realnmente o que Jesus manifestaba estaba acorde con | o que
preanunci aban | os textos Sagrados. Aparece en el Nuevo Testa-
nmento y en |os Hechos de | os Apédstol es.
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"Toda | a pena que JesU nerece,

Di xo, si |la nmerece, a procedido

De que'l nundo por Christo |e engrandece,
Y él se predica por el Rey ungido:

Luego si es Rey, si Christo, mal padece
La opini 6n de blasfeno qu' a tenido,

Y serd injusto dalle por sentencia

De nuerte infane cruda penitencia.

"S es el Messias, deue ser onrado

Con faz um |l de y coracgdn piadoso;

No por blasfeno erege nmltratado

Con dura ofensa y térm no afrentoso

Pues hasta aqui no esta detern nado,

Aun agora en razon esta dudoso

Si es el Messias Rey, si es el Rey Christo;
Que prueuas nmil en su fauor se an visto.>

Magdal ena se presenta, en el Libro VI, conb una Antigona.

Tenerari a

y resuelta, ronpe el cerco de los soldados romanos

para anortajar a su Sefior y darle digna sepultura en cunpli-

m ento de

un mandato que esta por encima de toda |ley hunmnana.

Comb no | o encuentra, anegada en un |lanto piadoso excl ama:

Busquélo y no lo hallo. ¢Roban nuertos
En esta tierra? ¢Miertos arrebatan?

De Citia en |los mas rigidos desiertos
A los difuntos sin ofensa tratan.

Y ¢aqui de los sepulcros ya cubiertos

Sacan los onmbres y otra vez |os matan?>

Al gunos versos de esta escena parecen sacados de

tragedi a de So6focl es:

50
51.

52.

"O gente fiera, o duros enem gos.

Que con el nuerto tal rigor vsastes!®?

p.95:9-24; L.111:36, 37
p.247:9-14; L. VI: 116
p.247:17-18; L. VI:117

| a
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La iconografia femenina es un punto relevante en el poenmn
de Hojeda vy nereceria un estudio especial que |lo destaque:
Marta, Magdal ena, las nmujeres del camno de |a Cruz y |las
primeras martires romanas: | nés, Cecilia, Agata. Esta presente
tambi én |la fanpsa Teresa de Avila, préacticanente contenporanea
al poeta ya que nmuere en 1582. Es obvio que Hojeda se maneja,
en o que respecta a esta gran santa, no con |a canonizaci6n
oficial de Ronma sino con |a devoci én popul ar que toda Espafia |e
otorgé en vida a esta nujer extraordinaria®® De todas
ellas, la imgen de Magdal ena es |la mas origi nal nente tratada.
Pareciera que, a partir del Renacimento y de |a polarizaciodn
que del I mgi nari o fenmenino hace |a Madonna renacentista, |a
devocion a |a Magdalena, tan frecuente en la Edad Media,
desaparece préacticanente del horizonte estético. Salvo la
curiosa obra de Ml 6n de Chaide, La conversi én de |a Magdal ena,
no hay casi ejenplos de obras Iliterarias que la retonmen cono

tema. En La Cristiada, | a Magdal ena ocupa un lugar inportante

8 La octava dedicada a Santa Teresa de Avila es la
Si gui ent e:
Y tu, nuger de sfuerco soberano
Y eccel entes hazafas varonil es,

De diuino valor en pecho umano,

Y anino inuicto en nmenbros feneniles,
Que al gran Carnel o, hecho umlde Il ano,
Cunbres diste eleuadas y gentiles,

Con tu noderna cruz a Di os segui as,
Teresa, exenplo santo de al nmas pias.
(p. 435:25-32;-L. XI:94)

Convi ene recordar, conop se aclard al hablar del contexto,
gue por |la época en que se escribe La Cristiada, esta en pleno
florecimento Rosa de Lima quien nuere, practicanmente al msno
tienpo que el poeta, en 1615.
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en el desarrollo del poema®* y adqui ere, ademds, una di-
mensi 6n nueva: no se exalta en Hojeda tanto a I|a pecadora

arrepentida conb a la mstica:

"Lo mi snmo pensarda |a Madal ena,

Y hablara cono guien tal pensare,

Y sOlo el Salvador |e dara pena,

Y gusto quien de Christo le tratare;
Y de otro bien y de otro nmal agena,

A quien viere o la viere o le hablare
Pedira a su Sefior dulce y suaue;

Que ni otra cosa quiere ni otra sabe.

"Pero Christo, qual madre generosa,

su el euaci 6n notando y su ternura.

Al egre boluerd su faz gloriosa.

Cl aranmente nmostrando su figura:

-Maria,- le dira con voz piadosa;

Y ella, absorta de ver su hernosura,
Respondera: -Maestro, - arrebatada

De si, y en él y en Dios transel euada.®®

4.1.5. El siml.

Si a nivel de |Io neranente constructivo, es la historici-
dad de |a materia narrativa y el uso de |la octava real |o0s que
ponen de manifiesto un conprom so de la intencionalidad genéri -
ca con |los preceptos tedéricos de |lo que se entendia por poemn
heroico y, en el plano de la significacidn, la configuracion
del imaginario sobrenatural (angeles y denonios) cono punto de
apoyo de lo maravilloso hace |lo propio, el siml conpleta e

°  Aparece en el Libro Ill, octava 142; en el Libro 1V,

de |la octava 148 a |la octava 159 donde se recrea su historia
tal conp la trae el Evangelio; en el Libro VI, desde |a octava
107 a la 133; Libro X octava 68 a 71; Libro XI, octava 97;
Libro XI'l, desde |la octava 167 a |la 170.

. p.250:17-32; L. VI: 129, 130.
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marco de requisitos necesarios para aceptar, desde |a recep-

cién, a La Cristiada conb una epopeya. Hay que admtir que el

siml, en Hojeda, ademas de ser un recurso tipicanente épico,
esta asoci ado, tanmbién, con la retérica de la Oratori a Sagrada:
el recurso a la analogia se hace casi insoslayable para e
poeta épico que debe dar cuentas de lo maravilloso. De la msm
manera, el predicador se encuentra, en repetidas oportuni dades,
frente a |a necesidad de buscar un anal ogado para dar a
conocer una realidad de suyo extraordinaria®®.

El siml es un recurso que conpronete tanto el nivel de lo
estrictanmente estilistico conb el canpo semantico. Cunple a lo
largo del discurso wuna funcidén explicativa, ya sea porque
acl ara una situaci 6n o desarrolla un concepto.

No hay simles en el Librol ni en el Libro 1|l donde
predom na | a argunentaci 6n teol 6gica, pero irrunpen en el Libro
I11. Por |lo general estan incluidos dentro de algun parlanmento
lo que hace que adquieran un tono fuertenente discursivo vy
afiancen adn mAs su origen retérico, unido a su naturaleza
épica. A partir del Libro Ill, y excepcion hecha del Libro IV
gue tanpoco presenta este recurso, se repiten con notable

frecuencia a lo largo del poemm hasta al canzar el nunero tota

El simil es un recurso habitual de San Francisco de
Sal es, uno de |los representantes mAs renonbrados de lo que se
conoce por Humani smo devoto. En su Introduccion a la vida
devota todo dato de la naturaleza o de Ta Historia Sagrada es
bueno para hacer conocer una situacio6n interna o un conflicto

del al ma: "¢Ves las abejas conob chupan del tomillo un jugo
amar gui si no, y chupandol o, por una propiedad que tienen, l o
convierten en mel? Asi, joh nundano! aunque |as al mas devotas

encuentran ciertamente nucha amargura en los ejercicios de
nortificacion, practi candolos |a convierten en dulzura vy
suavi dad" (Se maneja una traducci 6n del francés del Pbro. Pedro
Silva. Buenos Aires, Editorial Poblet, 1944. p.28).



265
de 4 1° 7.
Es curioso que, tratandose de wun recurso tan frecuente en
Hoj eda, ningun critico haya reparado en él, excepcion hecha de
don José de la Riva-Aguero que toma el siml de la "christali-
na vedriera"” del Libro VI para conpararlo con San Juan de la

Cruz?®®.

La fuente mas evidente de este recurso es Virgilio vy toda
la tradicion épica. Se advierte, asimsnmo, la influencia que |la
Oratoria Sagrada del Siglo de Oro puede haber acarreado en
Hoj eda, tal conp se ha nmencionado ant es®°. Quizas |la prosa
de Fray Luis de Granada, mmestro de Hojeda en nuchos aspectos,
aficionado a esta figura, aunque no con la msnma frecuencia,
pueda ser el eslabdn mas proxino.

El siml es un tropo nuy frecuente y de gran valor artis-
tico en Ercilla, pero precisanente |o que marca la diferencia

es que en La Araucana el sim| tiene exclusivamente una funcion

ornanental en tanto que en Hojeda, en nuchos de |o0s casos,
adqui ere ese tono retérico, emnentenente discursivo, propio de

la oratoria sagrada.®

° En en Libro IIl los simles ocupan |las octavas 139-
140; 151-152; 177; en el Libro V ocupan las octavas 15-16;
25; 26; 27; 71. En el Libro VI, octavas 18-19-20; 22; 29; 43-
44; T71-72; 120; 124-125; 135; 138; 139. En el Libro VII,
octavas 40-41-42; 48: 142-143-144. En el Libro VIII, octavas
20; 27-28; 62-63; 94-95; 103-104. En el Libro I X, octavas 41;
61; 86-37-88; 132-133. En el Libro X, octavas 2; 75-76; 77;
115. En el Libro X, octavas 130; 131. En el Libro XII ,
octavas 32-33; 85-86; 87-88; 127-128; 134-135; 137-138.

8 Ver punto 2.1.6.
®  Ver p. 145,146y |47.

60

anpl i t ud.

Es éste, evidentenente, un tema a desarrollar con mas
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Es tanbién el wuso reiterado del siml, conb recurso
estilistico tanto conp la forma de aproximr el nmundo natural
al sobrenatural, el que abre la via hipotética de una posible

influencia ovi di ana®?'.

®1 La semejanza surge no sbélo en ese caracter mas expan-

dido del recurso, sino en la eleccidn en cierto nodo original
de los térmnos de |a conmparacion. En la Metamorfosis, enel
pasaje de Cadmo, Libro I11:106-115, Ovidio inserta este siml:

Al punto (mas de |o creible) enpezaron a renoverse
los terrones, y de los surcos energid en priner
lugar la punta de la lanza, después |os cascos de
| as cabezas que se bal ancean con su col oreado pena-
cho, a continuacion se elevan |[|o0s honbros, | os
pechos y | os brazos cargados de armas, y crece una
cosecha de honbres provistos de escudos.

Es igual que, cuando se levanta el tel6n en |os
teatros que estan de fiesta, suelen elevarse |as
figuras y nostrar en prinmer lugar el rostro, poco a
poco | o denas vy, una vez que han sido sacadas en
suave avance, se nuestran totalnmente y ponen |os
pies en el msno borde.(Edic. de Alvarez-Iglesias,
Op. Cit. pp.282-283)

Hoj eda trabaja, tanbién, con analogias sorprendentes y
anacr oni cas, porque el térmno aludido esta mas cerca de
receptor que del nundo cotidiano del térmno real:

Conpb sucede en popul ar nercado

Furi osa | ebantarse vna pendengi a

De vho y otro |inage al borotado

De gente infame y falta de prudencia,

Que vn confuso gritar desentonado

Es |a prueua mayor de su sentenci a;

Assi aquéllos, de Dios crudos fiscales,

Le acusauan con vozes desiguales. (L.V:71)

Ese mercado esta mAs proxino al catu de la plaza de Linma
gue a la circunstancia histérica de la nuerte de Cristo, conp
lo confirma de I|a Riva-Aguero (Cfr. José de la Riva-Aglero.
Obras Conpletas. T. Il. op. cit. p.87sq.).

Hay otras senejanzas a nivel puntual de la selecciodn de
los temas, conp el siml del cam nante: en el Libro 1:491-496
de las Metanorfosis, a raiz del episodio de Dafne se |ee:

(...) y de la msma manera que la ligera paja se
guema una vez segada |la espiga, al igual que arden
| os setos con |as antorchas que por azar un cam -
nante acerco demasi ado o abandond al amanecer, asi
se inflamb el dios, asi arde (Febo) en todo su
pecho y alinenta su esperanza un anor estéril.
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En efecto las Metanorfosis tuvieron una inportancia

capital en |la generaci 6n de poetas sevillanos, contenporaneos a
Gongor a®?. Por otra parte, conviene tener presente que la

critica ovidiana ha sefalado insistentenente que las Meta-

nor f osi s conservan, conp rasgos épicos, ademds del uso de
hexametro y el caré&cter eninentenmente narrativo, procedi m entos
formales comp el sinil y la écfrasis®?®. Podria pensarse en
Dante, propenso tanbién al enpleo de |la conparaci 6n. Pero en
la Commedia el uso del terceto obliga a un tratam ento mas

breve del recurso®?, contrario a |a anmpulosidad de Ovidio

(Edic. Alvarez-lglesias. Op. Cit. p.217)

Si el camnante indica |la transitoriedad y el fuego |la
violencia repentina de la pasion, en el msnm sentido estan
puestos |o0s puntos de contacto de |la analogia entre los térm -
nos del siml| de Hojeda:

Qual cam nante en noche tenebrosa,

A quien el rayo coge repentino.

Que de lexos la vista tenerosa

Le ciega y saca de su paso y tino,

Y aun no tocado de su luz fogosa,

Las fuercas pierde y pierde su cam no

Assi Caifas perdié |la eccelsa cunbre

De la razén, con este rayo y lunmbre. (L.V:27)

®2  Ver punto 2.1.9.6.

®3, Cfr. Consuelo Alvarez y Rosa Maria lglesias. Intro-
duccion a |la edicion de Metarnofosis. (op.cit., p./65/.)

®4. En Dante el siml| esta |ogrado, conp todos |os aspec-
tos del poemm, con una brevedad e intensidad nagistrales:

E conme gli stornei ne portan |'ali,
Nel freddo tenpo, a schiera larga e piena.
Cosi quel fiato gli spiriti mali

DI qua, di la, di giu, di su gli nmena: (Inferno,
V, 40- 43) .

Para la Divina Commedia se utiliza la edicidn ilustrada
por Gustavo Dore, anotada por Eugeni o Canerini (Ml ano, Casa
Editrice Sonsogno, 1927)
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y, mMAs aun, de Hojeda, explicada en gran parte en anbos auto-
res, quizas, por el uso del hexanmetro y de la octava rea

respectivanmente:

Assi comp el que beue nucho vino,

Y ardiendo se |le sube a |a cabecga.
Esta con un airado desatino,

Y la razon no acaba si |a enpieca,
Y brauo y triste va por el cam no

Y el passo a varias partes endereca,
Y suspéndese ya, ya se apressura.
Segun el fuerte unmor de su | ocura;
O comp |la feroz sacerdotisa

En el tenplo de Apol o endenoni ada.
Fi ngi éndose diuina profetisa,

Andaua en nente y ojos el euada.

Ya aspaci 0o, ya paréandose, ya apri sa,
Y en todo con razon desati nada,

Pues |l evaba en su pecho furibundo
Al insolente rey del caos profundo;

Tal se fué Judas, y dex6 nmedrosos

A los que alli su pléatica escucharon

Y en busca de |os nontes cauernosos

Bol o, donde sus furias |e aguijaron:®

El paralelisnm apuntado entre Ovidio y Hojeda i ndica no
s6lo la pertinencia del problema sino la conplejidad y anplitud
de las fuentes estilisticas de La Cristiada. Es evidente que
haria falta un desarrollo puntual contrastado de anmbos autores
para una nmejor apreciacion de la cuestion, pero, en rigor es

una propuesta que corresponde a una nueva investigaci on.

4.1.6. Profecia, recapitul aci 6nyécfrasis.

La marcha del poema de Hojeda es lenta y reflexiva, nuy a

5 p.267:9-28;L. VII: 40,41, 42
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| a manera virgiliana®® y estéd expresada a través de la
profecia, la recapitulacidén y |la écfrasis.

La profecia es, estilisticanente, una anticipacién, pero
se ha preferido wutilizar el primer térmno dado el caracter
preponderantenente doctrinal del poema. Por nedio de |a profe-
cia se anticipaa historia de 1los Martires que siguieron a
Cristo (Libros IV, VIIl y XlIl1); de los Doctores de la iglesia
(Libros Vy VI); de fundadores de 6rdenes religiosas (Xl);
Gabriel (en un episodio que recuerda al Tasso y a Virgilio)
visita a la Virgen para anunciarle el Descendimento al Infier-
no y la Resurreccion (Libro VI); Cristo tiene wuna vision de
herejes y de traidores en |a linea de Judas que concluye con
Lutero y el protestantisnmo (Libro VII1); Cristo ve desde la Cruz
la destrucci6on de Jerusal én por Tito (Libro X) ¢ Gabri el

visita nuevanente a la Virgen y le profetiza la Ascencidn,

°  Pierce se extiende en |a conparacién de este tipo de

relato lento y predom nantenente descriptivo con la Christias
de G rolanp Vida ya marcada por muchos criticos. AdemAs senal a

conb puntos conunes entre anbos poetas: |a personificacién de
medo (Libros Il 'y X); las Furias y la representacion del
Infierno (Libro [1V); | a el aboraci on del suefio de Procul a

(Libro 1V); y la derrota final de Satanéds por el arcéangel San
M guel (Libro XiI).(Introducidon a la seleccidn y edicioén de La
Cristiada. op. cit. pp.l7sq).

®.  La descripcion de la ruina de Jerusal én esta basada
princi pal nrente, de acuerdo con Meyer en |la Guerras de |os
Judios de Flavio Josefo (Ver punto 1.2.1.3) e€s uno de Tos
epi sodi os mAs defini danente épicos que presenta La Cristiada:
el horror, la nuerte, el hanbre y I a antropofagi a:

Y un cuento y cien m| onbres parecian
Muertos en todo el cerco |anentable,

Qu vnos a hierro y fuego precgian,

Y otros de hanbre y sed inexorabl e;

Y otros nouenta ml| y nas salian

LIl orando de la tierra m serable,

Vnos para Luchas con bestias fieras,

Y otro para norir de otras maneras. (L.X 40)
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Pent ecostés y su propia Asunci 6n (Libro X).

La recapitulaci 6n se hace efectiva a través de visiones
retrospectivas: hechos y mlagros de Cristo (Libros IV,Vy IX);
el juicio de Lazaro® (Libro V); las proezas de 1|o0s héroes
del Antiguo Testamento (Libros Il y VI).

El otro recurso, de corte wvirgiliano y ovidiano y que
tiene una funcién de conplenentariedad en el discurso narrati-
vo, es |a écfrasis organizada sobre |a base de un cuadro des-
criptivo de escenas intercaladas en la trama principal de
poema. Cuenta con antecedentes tan venerados cono el escudo de
Eneas en |a Eneida o las del Palacio del Sol, | os tapices de
Palas y Aracne o el «cratero regalado por Anio a Eneas en la

Met anorf osi s Hojeda |la enplea en dos oportuni dades: en el

epi sodio del Manto del Pecado en Getsemani -en el cual se
combinan la profecia con l|a vision retrospectiva (Libro 1) -,
donde estéa estructurada de acuerdo con |os siete pecados

capital es que van sucedi éndose en las historias respectivas:

Entre | acgivos fuegos abrasada

Que |l amas bossan de alquitran terrible,
En la tercera parte di bujada

Se nuestra la Luxuria incorregible:

Su cuello altiuo y faz desuergoncgada,

Su mano carnicersa y vientre orrible
Descubre, y con su torpe y suzia boca

A la encendida juuentud prouoca.®

entre cuyos pecados se nenciona la escena de David vy
Bet sabé.

®8  Esta escena del juicio de Lazaro esta tonmmda de |os

Evangel i os Apodcri f os.

.  p.29:1-8;L.1:110



271
El otro ejenplo |o constituye la descripcidn, en |las
Puertas del Infierno, del friso que rodea la "silla pauorosa"
de la Inpiedad, construida sobre |a base de wuna serie de

escenas de recapitulacién (Libro | X):

Republ i cas enteras destroCadas,

y DestroCados inclitos inperios;

El |l as estéan entre sus pies holl adas;

Y ell os bueltos en viles vituperios:

Conseruan |as paredes mal grauadas

En duros bronzes hoérridos m sterios

De agraui os, que celebra por Vitori as,

Y onbres inpios fingieron inpias glorias.”

4.1.7. Cat al ogos.

Oro recurso épico a nivel del estilo, es el uso de los
cat al ogos: catal ogos de Martires, de Fundadores de Ordenes, de
Doctores de la Iglesia, aun de denonios, aparecen jalonando el
decurso narrativo. En el Libro IV, octavas 11 y siguientes, se
hace un catal ogo de dempnios en donde figuran, ademas de |os
dioses de la mitologia greco-latina’t el Buey Apis, los
i dol os que aparecen en la Sagrada Escritura: Astaroth vy el

becerro de oro, y aun |os dioses americanos:

Ni | os dioses en México tem dos

0 p.334:17-24;L.1X:5

. Cfr. Meyer (Op. Cit. pp. 130 sq.) afirma que para
Hoj eda, conp para el Tasso, [os dioses paganos son denoni 0s

i O fauul as de | ocos i nuent adasj
iBendito el qu'encerro6 vuestra |ocura
En |l as ondas tinieblas del abisnpo, (L.I1V:12)

y atribuye la formalizacion de la maquina mtolégica a Virgi-
lio pero en mayor nmedida a Ovidio (cfr. punto 2.1.9.5).
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De aqueste orrendo céncl aue faltaron,
De umana sangre barbara tefi dos,

En que sienpre sedientos s'enpaparon
Ni del Piru los idolos fingidos,

Qu' en luzientes cul ebras se npstraron
Ni Eponanbn, indomto guerrero,
Mauorte altivo del Arauco fiero.™

4.2. La cuestion del héroe

De acuerdo con |os rasgos general es consi gnados mas arriba
se ha de admtir Ila "epicidad" del poema de Hojeda, pero,
teni endo en cuenta que |a Eneida es considerada en ese nonento
cono |a epopeya candnica, habra que conprobar si ese héroe
pi adoso, objeto de l|a enunciacién del cano virgiliano, ej e
central sobre el que gira |a estructura vy otorga, al msno
tienpo, la unidad de |os canpos semanticos del poemm, coincide
con el "Hjo de Dios, umano, y nuerto" que cantan |os versos de
Hoj eda.

En otras palabras: ¢adnite Hojeda |a dinmensidn heroica
para la figura de Cristo? y si esto es asi ¢es posible conside-
rar el "personaje"” de Cristo cono un elenento axial en la

configuraci 6n de La Cristiada?

Teniendo presente las reflexiones de Tasso sobre e
probl ema del héroe y considerando exclusivanmente |as inflexio-

nes que el texto de Hojeda presenta conp una suerte de netapo-

2. p. 138:9-16; L. 1V: 20. Eponamdn es un dato nmuy proba-
bl emente sacado de La Araucana. Otros aspectos estan tanbién
basados en La Araucana. Hay que tener en cuenta que el poemm
de Ercilla era el nodel o de poema épico mAs acabado, de acuer-
do con el manual de Diaz Rengifo.
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ética, se puede afirmar que en ningun nonmento el autor cons-
truye sobre la persona de Cristo no sé6lo un héroe, Si no ni
siquiera un caracter a |la manera homérica; recuérdese aqui que,
en el contexto de la Poética, el caréacter es, "aquel |l o que
mani fiesta | a decisién, es decir, qué cosas, en |las situaciones

en que no estd claro, uno prefiere o evita"’.

El Cristo de Hojeda es un Cristo "paciente", que sufre vy
tolera los trabajos y adversidades sin perturbaci 6n del ani no.
Son |los honmbres |os que "actuan" a su alrededor, e inclusive
| os angel es, buenos y mal os, tratando de inponer sus vol unta-
des, porque El no hace "su" voluntad, sino gue deja que opere
en El la voluntad de Aquel Otro, encumbrado en |o mas alto de
| os arcanos celestiales, explicitanmente manifestado en |a noche

de Getsemani:

"iO Padre, de |os onbres afrentado
(D xo mrando aquel valor innmenso)!
No agrauien mas tu gloria, si es possible;
Passe de ni este caliz tan orrible".™

Acept ados explicitamente los planes del Padre, Hoj eda
expande, en el Libro 1I, las razones de |a necesidad de este

Sacrificio:

"De Redenptor a la suprema gloria

M dulce Hjo fue predestinado;

Por nedio sefial é de su Vitoria

Ser nmuerto en cruz y en ella desonrado:
M voluntad no es de alm transitoria,
Que nuda el parecer vna vez dado;
Quando | o decreté tuue presente

3 poética. p. 150, 6:8-13

4 p.47:9-19; L.1:183
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El dolor que m Hjo agora siente.”

Razones fundadas en |a voluntad del Padre, a la cual e

Hij o mansanente se sonete

El sistema poético de La Cristiada inpide por si msno

“tabul ar” sobre una realidad "actual", absolutanente autoénoma
conb es el Cristo que surge de |las Sagradas Escrituras.

El héroe es una dinension textual, di scursiva si se
qui ere, que aparece con el tienpo, configurada por |la |eyenda.
De alli que sea atinada |a observaci 6n de Oscar Gerardo Ranps
sobre la necesaria "supraperspectiva" del rapsod’® tanto
conb la opinidén del Tasso cuando afirma que se debe tomar
argunento de historia remota’’, de manera tal que el héroe
pi erda precisanente "actualidad". Esto es inposible para e

caso de Cristo y Hojeda es absol utanente consciente de ello.

4.2.1. El retrato

Hay de hecho diversas descripciones de Cristo en el poens:
fisicas, norales y espirituales y hasta hay una historia de |os
hechos y la vida de Nuestro Sefior: en el Libro Il, desde la
octava 83 hasta la 112, la Oracién narra la historia de Cristo

desde su nacimento hasta el nonmento en que es condenado,

S p.78:25-32; L.11:122.

6 Oscar Gerardo Ramps. Categorias de |a epopeya. op.
cit. p.78.

" Discorsi. Libro secondo. p.345. La cita es la si-
guiente: "MdIto neglio dunque e, per mio giudizio, che |I'argo-
mento sia prestato da |'istoria, che non sarebbe se egli in
tutto si  fingesse: perd Sinesio nel suo libro de'Sogni(...)
loda Orero e Stesicoro, che avevano fatto piu illustre co' Ilor

poem |a progenie de gli eroi".
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poni endo de manifiesto sus virtudes vy sus dolores, sienpre en

relacién con los ultrajes de |os honbres:

"iQué no sufri6é de rigurosos nal es!

i QUé no passO de agrauios insufribles!
Ya con falsas calummias infernales
Sus m | agros fingieron inposibles;

Ya con armas y fuercas desigual es
Opugnaron sus hechos i nuenci bl es;

Ya su nonbre anpbroso era tem do,

Y él por samaritano aborrecido.’®

En el Libro IV, a partir de |a octava 22, Luzbel hace una
especul aci 6n con |a persona humana de JesUs en relacién con

Aquel que |e fuera anunciado por Dios conp su futuro vencedor

en el fin de los tienpos:

"Y parece que si, porqu'el nme vino

A habl ar quando tuue en la serpiente
Vencido al onbre, y con furor diuino

Me nmal di xo enojosa y brauanente,

Di zi endo: - Vn parto nueuo y peregrino

De nmuger quebrarda tu altiua frente,

Y pondré enemni stades perdurables

Entre él y tus consejos deleznables.”

Luego el denonio va cotejando prolijanente |los actos de

Cristo, configurando una verdadera "ontologia divina", que lo

Ileva a la siguiente conclusion:

"Vemos, pues, en Jesus distintanmente
Su humani dad de bi enes ador nada;

Mas nunca su persona esta patente

A nuestro ingenio y vista delicada:
Luego aquesta persona es em nente

A qual qui era persona ya cri ada,

O nos la oculta Dios por gran m sterio;

8 p.75:25-32; L.11:110
% p.140:9-16; L.I1V:28
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Y todo en nmal de nuestro sacro inperio.

"S es persona de Dios, si es |la persona
De aquel diuino Verbo carne hecho:

Si, que su grande santidad |e abona,

Y su noble y eccelso y fuerte pecho;

Si él es, él hollara nuestra corona,

Y desharéa nuestro infernal derecho;

Y no serenos di oses adorados.

Si no tristes denpnios conjurados.

Con lo cual resune de buena nanera la actitud perpleja
con que, no sbOlo Satanads, sino el honbre misno mra al Cristo
doliente, ya que aun frente a la posibilidad de estar cara a
car a, la aceptacion de su verdadera identidad o sélo es

posi bl e para el éangel, o sigue siendo un acto de Fe:

Ve a Dios, a Dios, de quien se nmarauillan
Los coros de |as nueue dinidades,

Y a quien sus cuellos con razén um |l an

Las soberuias, terrestres nmagestades;

Y a cuya voz tenblando se arrodillan

Del infierno las fieras potestades:

A Di os postrado ve: ¢qué no hiziera

Qui en conoce a Dios bien, si assi |le viera?

Si no se admra el onbre m serable,

Es que no al canga su nortal rudeza

La uni 6n de | os estrenps adnirable

Qu' el angel ve con viua sutileza:

Vni 6n del nmisno Dios inestinable

Con la tierray el poluo y |a baxeza,

De conocer a Dios y al poluo pende,

Y assi, quien no se adnira no la entiende.

Leuanta, onbre, la vista; al cielo mra,

Y mra essa estrell ada pesadunbre;

Y si tan grande fébrica te admra,

El Hazedor te admre de su lunbre

Buelue a la tierra, mrala y suspira,

Y suspirando, alcanca vna vislunbre

De quien es Dios y tierra, y veras |luego
Qu'el éangel mira bien, y ta estas ciego.®

80  p.142:9-24; L.1V: 36, 37.
8 p.84:25-32 yp.85:1-16; L.I1:146,147, 148.
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Un anciano romano informa en el Libro V a Pilato sobre |os
m |l agros de Cristo, desde |la octava 93 hasta |la 121, poni endo

de mani fiesto el poder de aquel Profeta:

"Y concl uyo, dezia, finalnente,

Que si es Hijo de Dios, y Dios innenso,
No deue ser por onbres sentenciado,
Sino con sacrificios venerado.?

En el Libro VI, Gabriel lo describe en |la Resurreccion con
gloria y majestad, y en el Libro XlI, por boca de su Madre se
obtiene un retrato fisico de gran calidad poética que recuerda
el romance "de las sefias del esposo 8 que pone en eviden-
cia, una vez mas, hasta qué punto estaba afianzado el Romancero
en América. Sale la Virgen a la "Calle de |a Amargura, por ver

del Hjo amado el vil tormento". Encuentra un grupo de nujeres:

Y dizeles: "jO damas generosas!
(Avéi s por essas calles encontrado
Entre el poluo y las armas rigurosas
Vnm Hjo a la nuerte condenado?
-¢.Qué senal es (responden anorosas)

Ti ene aquésse tu Hijo desgraci ado?"
Y la Virgen acude: "Es m querido

Bl anco y roxo, eccelente y escogi do.

"Es su linda cabeca de oro fino,
Y oro que nunca tuuo senejante;

82 p.204:5-8;L.V:1109.
83 Marcelino Menéndez Pelayo en el T.VII de su Antolo-
gia de poetas liricos castell anos (Buenos Aires, Espasa Cal pe,
1952 p.21Z2) To denomna La ausencia. Narra el romance |a
historia de una nujer que va a buscar a su nmarido que |leva
siete afios en la guerray entabla, en el camno, un dialogo
con un conbatiente en el que sin dudas esta basado el texto de
Hoj eda:

Di ga, diga, |a sefora; -di ga de qué sefas era..

-Era alto conp un pino- y gald&n cono una estrella;

Il evaba un caball o bl anco- todo cubierto de seda..




278

Porque es de la sustancia y ser diuino,

Y a enanorar al msno Dios bastante:

Su cabell o tanbi én es peregrino;

Que si bien es hermoso y rutilante,

Es de col or de cueruo, y sienpre sube,

: 84
Qual palm enhiesta, a la postrera nube.
va describiendo, asi, norosay deleitada, sus o0jos "de

pal oma reful gente", sus nejillas, su |abios, su cuerpo. Alo

que las nujeres le contestan:

"El gran varon que nuestros 0j 0s vieron,

Y a nuerte |os setenta condenaron

No va tan bello y tan graci oso agor a,

O no es quien vos dezis, noble Sefiora. ®

4.2.3. ¢(Adm teCristol adi nensi 6nheroi ca?

La figura de Cristo esté exaltada, pues, por una serie de
parl amentos, nuy al estilo de la "devotio noderna" inpuesta a
partir de Trento; pero, de hecho, cuando se trata de inquirir
sobre su di nensi 6n heroi ca, inplicita en |l a expectativa nesi a-
nica que tenian los fariseos, la negativa es absoluta. Dice

Anas:

"¢Es possible qu' el cielo generoso,
Qu' antes por gran fauor nos anunci aua
Vn Messias en armms sefial ado,

Y a vnh Christo carpintero nos a dado?

"Si la Escritura Santa profetiza

Vn capitan gallardo, vn rey valiente;
Si su dichoso inperio soleniza,

Robusto en fuercas, respetado en gente;
Si sus altas Vitorias canoniza

84 p.443:17-32; L. XI:125,126
8- p. 445:29-32; L. Xl : 134
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Con famm ecelsa y voz permaneciente,
¢Cono sera el Messias pronetido o
Vn onbre nunca armado ni  tem do?

Hace luego una recapitulacién de los "héroes" biblicos:

Davi d, Josué, Sansén, Los Macabeos, para concl uir:

“Vn nueuo Josué, que al sol ronano

A fuerca de armas y virtud detenga;

Vn Sanson, que al exército profano

Batalla en canpo con val or mant enga;

Vn Judas, en hazafas soberano,

Que firnme el peso de la fe sostenga

En fuertes onbros, qual diuino Atlante;
Que solo un Christo tal es inportante.?

Y asegura que no puede ser "JesUs el Rey ungido", ya

"Qués pacifico, um | de, manso, afable,

D armas desnudo, de riquezas pobre,

Y un varon a de ser inespunable

Quien nuestra |ibertad perdida cobre;

Fi ero, Brauo, espantoso, form dable.
Cenii do de robusto y verde roble,

Y que sangre derranme y sangre beua.

Para dar de su inmperio ilustre prueua.®

Pilato, frente al "Ecce Homp", tanmbi én advierte el caréacter

anti heroi co de Jesus:

"Y mrad, dize, a vuestro rei valiente
¢Qué armas Junta y sol dados contra Romm?
.Con estas nmanos atreui danente

La espada enpufia y el escudo toma?

¢Con este pecho y anino paciente
Ciudades alca y escuadrones dom?

,Con este infame cetro y vil guirnal da
Rendi das gentes m | besan su fal da?

86  p.90:13-24; L.111:16,17,18
8. p.93:25-32; L.111:30
8. p.g4:9-16; L.111:32
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"¢Con estos pies en el cauallo altiuo
Sube ligero, y brauo |le espolea?

Con este coracén, qual fuego viuo,

El afrontado exército rodea?

,Con este cuerpo flaco y dexatiuo

Entra robusto y fiero en |la pel ea?

.Con estos 0jos guarda su estandarte,
Assombra el = mundo, atenoriza a Marte?%°

Pilato busca confirmar, conob Anas, en |a persona de Cristo
al Mesias esperado, a través de la constatacion de |os rasgos
representativos de aquello que se aceptaba conb heroico, Yy

JesGs escapa a todo axioma®.

4.3. Problems de |la estructura.

Si bien no se |le puede reclamar a Tasso una perspectiva
sananente "estructuralista" que |e hubiera permtido advertir
esa funci 6n axial del "héroe", conp rasgo aspectual del género
épi co, capaz de atraer y organizar por si msnp todas las otras
funci ones que conponen |a obra, si se destacdé de qué manera e
italiano desarrollaba en los Discorsi la inportancia del héroe
-caracter- sobre el que recaia todo el peso del "decoro"; en

otros térm nos, que la justificacidon genérica de un poemn

8  p.367:17-32; L.1X 137, 138.
% Juan Villegas, en su trabajo La estructura nitica del
Hér oe. (Barcel ona, Planeta, 1978) realiza un estudio de Ta
figura del héroe dentro de lo que él considera "relato mti-
co", con un enfoque netodol 6gico que oscila entre el estruc-
turalisno y la sem 6tica, pero en el que apunta |o siguiente:
"En consecuencia, el héroe es sienpre wuna figura representati-
va del sistema de valores expuestos en el discurso del que
form parte. SO0lo el analisis de wuna serie de discursos
coet Aneos puede denostrar cual es el tipo de héroe dom nante
en una época determn nada". (p. 25). A esto parecen apuntar |as
preguntas de Anas y Pilato: ¢conp entender este Mesias fuera
de aquello que la historia venia configurando cono tal?.




281
heroico estaba fundada en |a conform dad existente entre |as
acciones de |os personajes y su condicio6n humana: | o que cada

uno era capaz de significar por si mi smo°®?!.

4.3.1. Una estructuradescentrada.

Ahora bien, La Cristiada conb epopeya sin un héroe centra

gueda conmo un poenm anorfo, descentrado, ya que no hay ningun
dato que reenplace el caracter unificador del héroe, justifi-
gue, desde el género épico, la forma poéticay se erija en
objeto de la enunciaci 6n®®. La inportancia de la cuestion

obliga a un analisis de la estructura del poema.

4.3.1.1. Los parl anent os.

El poenma de Hoj eda estd organi zado estructural nente sobre
una serie de parlanentos discursivos enlazados por secuencias
narrativas cuya funci én es reubicar espacial y tenporal mente el
relato, <con el objeto de permtir la em sion de wuna nueva
al ocuci 6n. Estos parl amentos, de canon rigurosanente retorico,
cierran, cada vez, con una conclusio de acentuado tono persua-

sivo, imtando el lenguaje liturgico. He aqui |las secuenci as:

*  Parlamento de Cristo que discurre sobre el Msterio Euca-

ristico. (Libro I, octavas 75 a 86). Se traslada a Getsemani vy

° Ver punto 3.3.2.2.

2 Pierce en el articulo que habla de Hojeda comp poeta

religioso, acepta sin ningun tipo de cuestionamentos, |a
di mensi én heroica de Cristo del poema (ver punto 2.1.10.3).
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sigue |a alocucidén de Cristo sobre el sentido trascendente de
la Pasion. Hay un dialogo con la Mierte (octavas 154-164) vy

concluye (octava 166):

"Y jque |os onbres por quien tal padezco,

No nme an de agradeger este serui¢iol

Por ellos a tan vil nmuerte ne ofrezco,

Y ¢usaran mal de tanto beneficio?

i Ah m buen Padre! Yo en norir nerezco

Que viua la virtud y nuera el vicio

En los onbres: a ellos, si es possible,

Passe el premio, y a m la nuerte orrible".®

* Parl amento de la Oracion ante Dios Padre intercedi endo por
el Hjo. Réplica del Padre al discurso de la Oracio6n vy doxol o-

gia final (Libro Il, octavas 81 a 129):

"Bendi ganl e sus obras nenorabl es,
|l os grandes orbes y angeles dichosos®

Las tres octavas que constituyen esta al abanza, con la
cual la Oracion retoma y concluye su discurso, es una version
fiel del Cantico de los tres joOvenes: Benedicite omia opera
Dom ni Dom no (Antiguo Testanmento, Daniel, 3,51-90), con e

verso final mAs afin al Nuevo Testanento:

"Los pefiascos y nontes enpi nados,

Y los canpos y vegas estendi das,

Y |l os bosques y valles dil atados,

Y las yeruas y plantas bien nacidas,
Las fuentes y arroyuel os argentados,
Y las aues y fieras atreuidas,

Y los onbres |le digan Santo, Santo,

% p.43:1-8; L.1:166
%  p.80:1-2;L.11:127
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Santo, en deuoto y dulce y grave canto"®

* Parl amentos en torno a la requerida heroicidad del Mesias:
Caiféds, Ands y Gamaliel (Libro Ill, octava 7 a 105). Caifés
pide |la nuerte para JeslUs porque levanta al pueblo en contra de
la Sinagoga y es un riesgo politico:

"Prendanps a Jesus, dénosle nuerte
Qu'un onbre inporta que por todos nuera:®

Anads, conb vya se vio mAs arriba, no encuentra las dinen-
siones heroicas que, segun la interpretacién que |a mayoria de
| os Fariseos hacia de |os textos sagrados, debia presentar e

Mesi as:

“"No es el Messias, no, no es el Messias:

No es Christo, no; no es Christo verdadero:
Gent es engafia, por su mal val di as,

Con dul ce arenga el baxo carpintero;

Y si son fuertes las razones m as,

Preso, agotado y puesto en un madero,

Comp bl asfeno, deue ser el onbre

Qu' usurpa el reino a Christo,a Dios el nonbre

1 97

El discurso de Ganmaliel, a quien ya se ha conparado con el
Néstor homérico, apunta a estudiar las profecias y constatarl as
con los hechos y mlagros del Nazareno, a fin de corroborar si

es el Cristo pronetido:

i O para nuestra gloria pronetido!

%5, p.80:17-24;L.11:129
%6 p.8g:25-26;L.111:14
°7 p.94:17-24;L.111:33
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Vn viuo rayo de tu luz ardiente

Nos da, Hijo de Dios, con que veanos o6
Qui én eres, donde estas y qué buscanos.

En la mtad del discurso de Gamaliel, esta el discurso de
Judas (octavas 62 a 69) quien, por nedio de falso testinonio,
asegura que Cristo es un farsante y "Su nmal viuir al nundo esta

secreto".

* Parlamento del Angel Gabriel a los pies del Cristo de Getse-
mani por nedio del cual informa al Hijo |os designios del Padre
y los frutos de la Cruz (Libro Ill, octavas 114 a 129) con-

cl uyendo:

"Virgenes puras cono blancos lirios

El arbol cercaran de tu Vitoria,

Y entre espantosos rigidos martirios,
Varones dinos de innortal nenori a,

Y confessores qual ardientes cirios
Abr asados en zelo de tu gloria,

Onrarén tu passi 6n, frutos suaues,

Y otros crucificados que ta saues.®

9

* Parlamento de Luzbel (Libro 1[IV, octavas 22 a 49), por nedio
del que intenta confirmar si  JesUs es Aquel que le fuera
anunci ado en el inicio de los tienpos. El discurso finaliza con
una arenga a los denonios y a todas las fuerzas del averno para

constatar su verdadera identidad:

"Id presto, furias del Estigio |ago
Id, del reino feroz brauas qui neras,

%3 p.99:13-16; L.111:52
- p.118:9g-16; L.111:128
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Dadl e de su intencién el justo pago
Con duras obras y pal abras fieras:
ld y hazed un riguroso estrago,

iO tropas de m exército |igeras!
En principes, escriuas, fariseos,
En griegos, en romanos, en ebreos.

"A los vnos enbidia nordedora,

Y a los otros soplad soberuia altiua,
Y al vul go adul ador qu'en Sal én nora,
Lisonja infame y abjecién nociua"?!®

* Parl amento de Pedro, luego de haber negado tres veces a
Cristo, por nedio del cual inplora el perddn con sentido Ilanto

(Libro IV, desde |la octava 105 a 116):

"Ll orad, pues, o0jos, que de aquell os ojos
M rados fuistes con hal agos tiernos;

LIl orad, m s pobres ojos, |o0s enojos

Dados a |os de Dios 0jos eternos:

Tristes ojos, |lorad y sed despoj os

De dos |l uuiosos fértiles inuiernos;

Que a fuerca de aguas en el alm nia
Pri muera produzgan de alegria."'®

* Parlamentos infernales (Libro IV, octavas 122 a 137). Los

denoni os, tenerosos de que Jeslus sea el Mesias, deciden evitar

Su nuerte: "No consintanps, angeles prudentes. Que nuera este
Onbre Dios qual onbre injusto”; para o cual envian a un
denoni o, "en Mercurio transformado” a convencer a Procul a,

muj er de Pilato, para que éste disuada a los fariseos de la

muerte de Cristo:

"Dile, pues, a Pilato que lo libre

100 p.145:9-20; L.1V: 48, 49.

101 p.162:g-16;L.1V:116. Hojeda asocia el Ilanto de
Pedro con el caréacter lustral del sinbolisnp del agua |o que
le permite introducir el "allegro" del verso final.
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De |a nuerte que aguarda rigurosa,
Antes que tronadores rayos vibre
Japiter con su diestra poderosa.

Yo desseo que torne al patrio Tibre
Tu marido y su casa religiosa;

Y assi |e doi este inportante auiso
De'l sunp Rei del alto paraiso' !

* Parl anento de una de las siervas de Prdécula, que no es otra
gue |la Samaritana con quien JesUs nmantuviera esa extrafa
conversaci 6n en el pozo. Narracio6n de su historia, la de la
adultera que van a lapidar y |a de Magdalena, resaltando |la
infinita caridad de JesUs y su poder de perdonar (Libro IV,

octavas 142 a 159).

* Parlamento de Lé&zaro (Libro V. desde la octava 43 a la 64).
De cono Cristo |o sacod del Infierno al que, irrenedi ablenente

| o habian confinado sus pecados:

"Dios es, Dios es, y deue ser creido

Por Dios, y por Messias adorado,

Pues con su nonbre solo fué vencido

De m el denonio, y yo de nmal Iibrado,

Y el sudor de su rostro esclarecido

Por infinita paga fué stinmado:

Onbre y Dios es, tenedlo assi por cierto,

Onbres; que os habla vn ombre viuo y nuerto"?!®

102 p.167:9-16;L.1V: 136

103 p. 190:9-16; L.V:64. La fuente de este discurso de
Lazaro estd en |os Evangelios Apocrifos (se maneja |a version
critica de Aurelio de Santos O'ero. Madrid, Bi bl i oteca de
Autores Cristianos, 1985) dentro de los que se identifican en
el Ciclo de Pilatos, referidos a la Pasién y Resurreccion.
Alli, un denmonio deja constancia que Jesus, el Crucificado, Ile
arrebaté el alm del condenado Léazaro: "Hace poco devoré yo a
un difunto |Ilamado Lazaro; pero, poco después, uno de |os
vivos con sola su palabra 1o arrancé a viva fuerza de ms
entrafas" (p. 448). Conpb se puede apreciar, no hay ningun
detalle que Hojeda deje librado a |a fabul acidn. Todo | o que
se dice tiene una fuente fidedignha a la que es posible rem -
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* Parl anento de un anci ano r omanol® a favor de Cristo
(Libro V, octavas 93 a 121) quien conpleta, con su relato, el

nunmero de mlagros y exorci snos:

"Y concl uyo, dezia, finalnente,
Que si es Hjo de Dios, y Dios innenso,
No deue ser por onbres sentenci ado

Sino con sacrificios venerado. 1%

* Parl amento de la Virgen en donde pide a Dios Padre por la

vida del Hjo (Libro VI, octavas 6 a 11):

"Quarda, pues, el xardin inestinable

De tu Hjo, y la carca m |l agrosa

De su natural eza venerabl e

No | a abrase esta Ilama rigurosa;

Y en este mar de penas adndirabl e,

Adm rable le nuestra y del eitosa

Playa, y del fuerte sol que assi |e ofende,
Con” nube contrapuesta le defiende"?

* Parlamento del Angel Gabriel enviado por el Padre a Maria
qui en, para consolarla, le anticipa |la Resurreccioén (Libro VI,

octavas 23 a 61).

tirse.

4 No se han podido encontrar datos para descubrir
guien es éste "fildsofo el oquente", descendi ente de antiguos
senadores romanos Yy formado en la filosofia griega. Los Apé-
crifos no dicen nada de wun personaje tal. N Corcoran ni
Meyer aportan datos. No obstante, dado el rigor con que esté
testificada La Cristiada, es casi seguro que hay una fuente
gque avale la presencia de este personaje.

105 p.204:5-8;L.V:119
106. 5. 221:1-8; L. Viril
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"De la que al mundo el sol dara, naciendo,
Y ta al nundo daras, ressucitando;

Que si él viniere flores esparziendo,
Ta vendras gracias de fabor senbrando:
Con aquéllas el prado estara oliendo,
Y con éstas el alm estara amando:
Passa, pues, de la cruz las graues oras
Y el dia venga de las dos auroras".

Se interpone |la secuencia en que Pilato |ibera a Barrabés
a pedido de los judios, y prosigue el parlanmento de Gabriel en
el que relata vari os aconteci mentos posteriores a |la Resurrec-
ci 6n, al gunos |ogrados con gran nmaeestria cono la aparicion a |la
Magdal ena en | a madrugada del Dom ngo de Goria o |la escena de
Tomas Didinmo en el Cenaculo (octavas 98 a 150). No obstante,
en esta segunda parte del discurso |lo que se va resaltando
especialmente y se erige en argunento de la conclusion es la

partici paci 6n especialisim de la Virgen en |a Pasién de Jesus:

"Y jquantas aquell'ansia congoxosa

Con que le pretendiste sepultura

Le contaras, y |la piedad zel osa

Del buen Josef en dartela segura!
iQantas, al fin, la pena |astinpbsa

Con que debaxo de | a cueua oscura

Enterrado, Sefiora, |e dexaste,

Le trataras! Y aquesto agora baste."?

*  Parlamento de Judas antes de su nuerte (Libro VII, octavas 8
a 39). Hace, en priner térnmno un cotejo entre |os beneficios

de Cristo y los males del dinero:

107 p.233:17-24; L.VI:61. Hay en el 2, 3y 4 verso una
construcci 6n de paralelisnbo encadenado no so6lo constructivo
sino semantico, entre la segunda y |a tercer persona. Recur so
barroco que da cuentas, en definitiva, de |o conpronetida que
estaba la Virgen en el "proceso" de |a Redenci 6n.

108~ p.255:25-32; L. VI: 150
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"El dinero ¢quién es? Y ¢qui én es Christo?

El dinero vn fingido y blanco I odo;
Christo el oro mejor que el cielo a visto,!®

Canbia tres veces de interlocutor: el prinero es él m sno,
ya que se trata de una reflexiodn interior por nedio de |la cua
inicia el reconocimento y |a gravedad de su cul pa; el segun-
do, lo constituyen los "pontifices" del Sanedrin; y el tercero,
después de ser rechazado por |os fariseos: "Por la ciudad
apriessa cam nando,/ A todos de esta forma iba habl ando".

Se interpone un breve parlanento de un denpnio interior
("denonio que en |l a cenal/ Después entrd del sunp Sacranmento/ en
su cuer po® que le recuerda el horror de su acto, mas
del eznable en tanto que la victima es mas i nocente: "¢qué
viste,/ Y en él todo, que assi |le aborreciste?", razonamn entos
tales que, junto con el de la contenplacion de la gloria futura

de Cristo, lo |Ilevan a | a desesperaci on:

"Dexad, m s pies, el infeliz cam no

Acdbese m vida m serable:

No quiero ver a Christo, Rei diuino,

En silla ilustre y ponpa venerabl e:

Esta soga ne apriete la garganta

Y quiteme el assonbro que nme espanta".!!

* Parlamentos de Lucifer en el "profundo auerno” (Libro VIII,

octavas 2 a 5) por el que decide, ya que es inposible evitar la

109 p.259:17-19; L. VI1:9
110 p.268:1-3; L.VIl:43
111 p.271:19-24; L. VII11:57
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nuerte de Jesus, ejecutarla haciendo el dafio mas grande posi -

bl e:

"Tomenos del vna nortal vengancga;

En él haganpos vn furioso estrago;

De quitalle el nmorir no ai esperancga:

Miera, y de sangre vierta un grande |ago."?

Conpletan el discurso |os denonios, arengando a |os
honbres, romanos y hebreos, a concretar |la terrible sentencia:

(octavas 7 a 17):

“Miera, nuera, pontifices fieles,
Si no, comp intentais, crucificado,
A o nmenos con | atigos cruel es

Y nortal es acotes dessangrado:
Ronped processos y dexad papel es;
Ya esta, qual inportava, sentenciado:
En el castigo nuera; en el castigo

Infame, caiga nuerto el enemgo. "3

* Parl anento de Mguel en donde |e presenta a Cristo |os
ej ércitos de Martires, varones Yy nujeres que surgiran |uego,
gracias al efecto de su sangre redentora (Libro VIII, octavas

109 a 140):

"Muere, pues, jo buen Dios!, nuere, y verenos
Bel | as espigas de copioso trigo,

Que ocupen quanto cifen | os estrenos

Del nmundo, hasta aqui pobre y nendi go;

Y aquel l os nontes en virtud suprenos,
Do gozen de aire puro y sol am go
Seguranent e traspal ant adas sean,

Y asidas con tu anmobr a ti se vean"!'

112 p.296:9-12; L. VIII:4
113 p.299:17-25; L.VI11:17
14 p.330:9-16; L. VII1: 140.
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* Parl anento de Luzbel arengando a I|a |npiedad para que

encabece la infane enpresa contra el Cordero (Libro

18 a 32), para concluir:

"Y todos conp tales an vencido,

Mas no al cancado toda la Vitori a,

Conui ene, si a de ser nuestra la gloria:
El prefeto de Roma est& rendido,

Enps, pues, de acabar esta contienda

Y al Orre Dios, prinmero que él 1lo
(116)

| X, octavas

enti enda.

* Parlanmento de "vno" y "otro". Perplejos, frente al Cristo

hum | | ado y escupi do, refl exi onan:

"¢Qui én tal pensara? Locanente sigue

O halaga a |l os nmobres |a fortuna;

Ya hasta el msno infierno |os persigue,
Ya | os sube a los cuernos de la luna:

Lo que pretende sin razdén consigue

En el sepulcro al fin, si no en |la cuna:
Ved a Jesus, ayer tan estinmado,

Oy, ¢quién dixera tal?, oy agotado.!®

Recuerdan sus mlagros y portentos (Libro IX
63), para cerrar con la narracién |a expul sién de

res del tenplo.

* Parl anento breve de Pilato por nedio del cual

"Ecce homp" (Libro IX, octavas 109 y 110)

Mostrado, pues, alli, dixo el prefeto

octavas 38 a

| os ner cade-

presenta al

"He aqui al onbre, si es tal, que nme entregastes:

Onbre |le vinos ya, y onbre perfeto;
Mrad lo qué es y cono |le tratastes:

15 p.341:1-9; L.IX: 31
16 p.342:25-32; L.1X: 38
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Ved este umlde y m serabl e aspeto,
Y el aspeto gentil qu'en él borrastes:
Y qual onbres, tened piedad de vn onbre
A quien no le a quedado mas que el nonbre,
* Parlanmento de Anas. Establece una controversia con el ante-

rior, funda |as razones por las que Pilato debe crucificar al

Cristo (Libro I X, octavas 112 a 125):

“Crucifical o, pues, antes que encienda
El tenplo santo y conp rei se trate
Matalo tu prinero que él pretenda
Darte batalla, y dandola, te mate:
Escusa, ya que puedes, |a contienda;
Su orgullo altiuo con |a nuerte abate:
Nuestra causa y la tuya justifica:

Ponlo en un palo, en é lo crucifica"!®

El vulgo repite, como un coro, la sentencia de Anas y
Pilato replica, en un nuevo parlanento en el que insiste sobre
| a i nocencia de Jesus (octavas 127, 128, 129 y 130). Pero la
"cruda pl ebe" vuelve a insistir: "Subelo al nonte, alli 1o
crucifica;/ Pues culpas conetiog, las penas |leue". Pilato
apel a, en un nuevo parlanmento (octavas 137 a 140), al estado de
mseria de la victima, a 1o que el coro insiste, con una

suerte de urgencia anaférica: "crucifical o".

* Parlanmento de Pilato. Sentencia de nuerte para Cristo (Libro

X, octavas 12 a 14) y lavatorio de |as manos:

"Y yo, dixo (lauandose | as manos),
Lauo m's nmanos de |a sangre pura
Deste Justo: vosotros, | numnos.

117 p.360:17-24; L.1X 109
18- p.364:17-24; L.1X 125
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De su sangre esperad venganca dura."'®

* Parlamento de Gabriel a la Virgen (Libro X, octavas 59 a
154). Se prosigue el relato referido a |a Resurreccion y
sucesos posteriores: la gloria de Maria, Mdre de Dios, la
Asunci 6n a los cielos, la venida del Espiritu Santo, la
| glesia comp cuerpo nmistico de Cristo reenplaza a l|la Sinagoga,

m sterios de la Virgen y su jerarquia:

"Serdas, en fin, del Padre recibida

Como hija, y del Hijo conp madre,

Y del diuino Espiritu admtida

Comb su Esposa, y hija de tal Padre;

Y porque a Hija y Madre tan querida,

Y a Esposa tal el ornanento cuadre,

Padre y Hijo y Esposo a tu persona

Daran de Reina ilustre igual corona;?

* Parl amento de Cristo frente a la Cruz que ha de sostenerlo
(Libro XI, octavas 17 a 29). Verdadera "exaltacion de la Cruz",

gue concluye en la siguiente octava:

"Ven; que en ti hallarén | os pecadores
De infinita piedad la fuente abierta,

Y de gracgias, dulcuras y fauores

Los justos franca |a dichosa puerta;
Salud el mundo, el cielo resplandores,

Su triunfo Dios, su vida el onbre cierta:
Ven, cruz, y vanos", dixo; y recibiola
Con vn beso de paz, vy |leuantdla.?

119 p.375:25-28; L.X 14

120 p.408:17-24;L.X:145. La Virgen, simbolo y clave de
la Contrarreforma, da lugar en el poenma de Hojeda a una cons-
tante paréafrasis y anplificaciones particulares. En esto
Hoj eda se parece mas a Dante que a Tasso.

121 p.419:17-24; L. XI:29. La binenbraci 6n de los cuatro
altinos versos, la marca en gran mnedida el tono reflexivo y
conceptual que el barroco Ile inpuso al endecasilabo, y a
punto tal que el verso binenbre es uno de |os rasgos tipicos
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* Parlanmento de |la Caridad que le recuerda a Jesus |os benefi-
cios de la Pasion (Libro XI, octavas 43 a 46). La Caridad se

erige en la razén misnma de su nuerte:

"No inprimes huella, no aligeras passo,
Que no aproueche al onbre passo y huell a;
Pues no te vayas oi tan passo a passo;
Que es bien quanto tu pie sagrado huel |l a:
No tiene tu bondad el pecho escasso,

Ni poco anor jamds se hall o en ella;
Anda, pues, anda apriessa, y testifica
Que tu gran caridad te  crucifica"®

* Parlamento de las Miujeres en el camino de la Cruz (Libro X,
octavas 101 a 111). Se resaltan los sufrimentos de Jestus y de

Mar i a:

"i O desdi chado Hijo de Marial

Y jo desdi chada Madre, si le vieras!

i Quan eficaz dolor traspassaria

Essas puras entrafas y sinzeras!
iOpara ti aziago vy triste dia,

Y oscura y larga noche |a que esperas,
Ora lo veas con la luz y viuo,

Ora ya nuerto y con horror esquiuo

| 123
La al ocuci 6n de las nujeres se conpleta con la respuesta

de Cri sto:

"iO de Jerusal én hijas piadosas,

Que celebrais con |agrinmas ardi entes
M dura nuerte y penas dol orosas,
Naci das de otras causas em nentes;
No Iloréis sobre mi tan cui dadosas;

del barroco literario.
122 p.423:25-32; L. X : 46
123 p.439:25-32; L. Xl :110
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Ll orad sobre vosotras nmAs prudentes,

Y sobre vuestros Hijos desgraci ados
A grandes justos males condenados!'?

* Parl anento de la Virgen (Libro XlI, octavas 125 a 133)
preguntando a las nujeres si han visto a su Hijo y dando de
éste una descripci 6n de su persona (analizada mas arriba), que
se conpleta con la respuesta de |las Mijeres (octavas 134 a 142)
gue van refutando, puntual mente, todos los térnm nos expuestos

por la Madre en la al ocucion prinera:

"N mar de bienes pareci6 a |os 0jos
Tiernos de las que tristes |le mranos,

Ant es amargo pi €l ago de enoj os

Y penas, Yy por esso |e dexanvs;

Ni |le paga tributo o da despojos

(Conmo dezis) el ser, segun notanos;

Antes conp a fiador o conp al centro

del mal, todos le salen al encuentro.?®®

* Parl amento en forma de dialogo entre la Midre y el Hijo
(Libro XlI, octavas 152 a 156), quienes "con |los ojos y al mas se
habl aron", en su encuentro en el camino. El punto del climx lo

marca |la respuesta de Maria:

"¢A dénde iré (la Madre |e responde),

Si tune |leuas, jo Jesus!, la vida?

Si a tunuerte m nuerte corresponde,
Ausente noriré contigo vnida,

¢A déonde, pues, jo dulpe Hijo!, a donde
De ti m alma viuird partida?

En tu cruz quiero ser crucificada,

Y nuerta, en tu sepulcro sepultada.!®

124 p.440:25-32; L. Xl:114
125 p.447:17-24; L. X : 141
126 P .451:1-8; L. Xl :155
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* Parl amento de Cristo (Libro XI, octava 172) por el que se

expresa,

Muert e:

en térm nos precisos, el valor sobrenatural de su

"Gacias te doi, jo soberano Padre!

Que al ultinb e Ilegado y gran tornento;
Y porque a tu bondad innmensa cuadre,
Cunplo fiel tu sacro mandam ent o:

En | as puras entrafias de m Madre

Lo recebi, y obedeci al nonento;

Y oi |lo executo, al fin, con eficacia:

Dale al onbre por él, Sefior, tu gracia".?

* Parlamento del Buen ladrén (Libro XIl, octavas 53 a 55). Es

el primero en ver y reclamar |os beneficios de |la Cruz:

(...) "O Rei justo y verdadero,

Quando estés en tu reino poderoso
Acuérdate de mi, que ati me ofrezco,

Si tu nenoria, jo buen Sefior!, nmerezco!"?®

sigue la respuesta de Cristo y las reflexiones interiores

de Dimas (octavas 64 a 67):

(...) ¢qué ventura

Me traxo a que tus 0j0OS ne mrassen,

Y essas |l agas,jo fuentes de dul ¢cura!

De luz y de dul gura ne bafassen,

Y essos bracos de innensa hernosura,

Si bien por ni estirados, me abracassen?
¢cQué viste en ni, Sefior, qué distinguiste

A m de aquel ? (...)¥%

Parl amento del Arcangel M guel (Libro XI'l, octavas 103 a

127

128

129.

p.455:9-16; L. Xl :172
pP.472:5-8; L. XI'l:55
p.475:1-8: L. XII:67



297
109). Reclanp de una razén teol dgica del Sacrificio del Hijo.
Siguen la respuesta de I|la Msericordia divina (octavas 110 y
111) y la acotacion del Padre apelando a la Justicia (octavas
112, 113 y 114), 139, Concluye con la inprecacion de M -
guel al Sol para que extinga su luz y oculte a Cristo crucifi-

cadol®?,

* Parlanmento final de Maria (Libro XIl, octavas 165 y 166) vy
de Magdal ena (octavas 167 a l1l70), a los pies del cadaver de

Jesus. Juan (octava 171) concl uye:

(...)"iOsi el suefio en que ne vi dorni do,
En esse pecho ya roto y sangriento,

El suefio de |l a nuerte vuiera sido!

No vui era padecido el gran tormento

Que viendo a Hjo y Madre e padecido".

4.3.1. 2. Secuenci asdeenl aceydepri merapersona.

Las octavas que no estan incluidas en 1los parlanmentos, o
bi en constituyen |las secuencias de enlace entre éstos (introdu-
cidas por los conectores "mentras", "en tanto que", 0 giros
equi val entes) o permiten |la aparicion del sujeto de |a enuncia-
cién, vya sea en forma directa o apelativa, que tiene por

funciédn aclarar o expandir wuna acontecimento 0 concepto

130 Se ha sefialado (ver punto 2.1.6) |la presencia del
opuscul o de San Bernardo sobre las G andezas de Maria donde
estd este dialogo de la Msericordia 'y Justicia divinas y de
cém | a Redenci 6n se realiza sin ofender a una ni a otra.

131 Ver punto 4.1.3.1.

132 p.501:2-6; L.XI1:171
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expuesto por la narratio.
En el Libro Ill, luego del parlanmento de la Oracién y tras
una secuencia de enlace en la que se especifican |as condicio-
nes fisicas y espirituales de JesUs en Getsemani, |a octava

133, netanmente descriptiva conb |as anteriores:

Sudada sangre a hilos, y corria

A la tierra la sangre que sudaua:

El cuerpo virginal jqual estaria

Si la tierra de sangre se regaual

Y el rostro anable jqué sudor tendria

Si el cuerpo tanta sangre derranmaua!

Y i qué sudor la frente, si el sagrado
Rostro estaua en sudor y aféan bafado! 33

da lugar, en la octava si gui ente'®3®, a que surja la

primera persona para acabar el sentido conpleto de |o expuesto

por la Oracién:

iOm perfeto Padre, Adan segundo,
Que con sudor de tu hernpsa cara
Ganas el pan que da sustento al nundo,

El alma esfuerca, el coragdn repara!

Quando al rostro te miro nme confundo

Y tu magnificencia en todo rara

Bendi go, pues tu sangre das vertida

En sudor, y c¢on él me~das la vida

El retorno a la secuencia de enlace se realiza por nedio

del canbio en el tono de la enunciacié6n: al tono intinmbo vy
confesional de l|a prinera persona, le sucede wun tono mas

alejado y objetivo: la necesaria "supraperspectiva", tan

recl amada por Tasso y los teorizadores de |a épica:

1383 p. 119:25-32- ,L.111:133. "sudada": asi en M y en P
Rosel | corrige por "sudaba".

134 p.119:25-32; L.111:134. El subrayado es nuestro.
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Mas Christo de la tierra se |euanta,

Y el rostro linpia de sudor bafado;

El graue rostro que al infierno espanta
Buel ue sereno y pone nesurado;

La sangre que le didé congoxa tanta

Y el coragon le tuuo assi ahogado,

Qui ere gue no dé pena a sus am gos

Ni esfuerce a sus crueles enenigos.®®

Este es el procedimento que, en general, enplea Hojeda
para canbiar los distintos sujetos enunciativos. De esta
manera, la enunciacién de la prinmera persona se vuelve, tam
bi én, discursiva, y forma un grupo mAs junto con todas |as
secuencias parlanmentarias que configuran |a estructura de

poemna.

4. 4. LaApol ogética: sufunci énenelpoena.

Todos estos parlanentos giran cono "fugas" sobre la pro-
bl emAtica teoldgica y noral que se plantea en torno a la
historia de la Pasion de Cristo!3®. E centro de la dia-
| éctica estd puesto en el trayecto tematico del poema que se
organi za sobre | os puntos basicos: Honbre-Di os, Pasion, Mierte,
Redenci 6n, contenplados a partir de una historicidad rigurosa,
tal y como o requerian los principios poéticos del género
épico y acorde con la perspectiva "realista" inmpuesta a partir

de |l a devoti o nmoderna, esencial mente anti-erasmnm st a.

135 P.122:9-16; L.111:144
136 Sobre esta idea de configurar una estructura de
fugas sobre un centro invariable e innmutable esta sefial ada por
Hatsfeld para el Quijote y, en general conp un rasgo netanente
barroco (Cfr. Op. <cit. p.121). Se plantea aqui un nodelo
senej ante.
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Si, conmb se ha intentado subrayar a o largo de todo e
analisis, estd marcado textual nente el vacio que corresponderia
al arquetipo heroico, el cual deberia ser, de acuerdo con el
di sefio estructural de |a epopeya, el eje de |os canpos senanti -
cos y el elenento nucleante de su estructura, y, adenmds, se ha
constatado que |a cronol ogia, cono principio poético o0 cons-
tructivo, no atiende tanto a wuna l|inealidad cuanto a una
secuenci aci 6n, de donde su sentido surge mas de una di nension
vertical que horizontal, se estaria en condiciones de afirmar,

ent onces, qgue La Cristiada es wuna epopeya sin centro, cuya

uni dad, como condicion netafisica del ente, esta dada por un
dat o extratextual, ri gurosanente apoyado en |la recepcion: | a
conprehensi 6n del nmisterio de |a Redenci6n. Sobre esta aporia
esta entendida |a causa final y nontada la utilidad del poens.
Después de | as consideraci ones expuestas se puede afirmar
gue si  telos y etos responden estrictanmente a un principio de

orden poético en |la organizaci 6n de La Cristiada, ¢donde hall ar

las razones, a nivel de sintagma textual, por nmedio de |as
cual es Hoj eda, fiel representante de las preceptivas estéticas
de su época, se permte nodificar violentanente el esquemn
basi co del género épico, sin proponer una ruptura, ni siquiera

una hi bri daci 6n?

4.4.1. Lamaterianarrativadel poena.

Corcoran y Meyer consideran que |as Sagradas Escrituras
son |la fuente principal del poema y Pierce |lamaba |a atencion

sobre el tratamento particular gque Hojeda hacia de ellas. Esta
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prem sa, no conpartida por quien esto escribe, es, quiza, el
dato que mas ha contribuido para wuna interpretacion de La
Cristiada pero que deja de lado en el analisis la dificil pero
profunda relacidn entre intencionalidad, materia narrativa y
tratam ento del material [|inguistico.

El Evangelio no es una fuente principalising, tal y cono
lo ha visto sienpre la critica, es la materia narrativa del
poema. Tanto es asi que se pueden identificar en cada Libro y
sin dificultad, los capitulos y versiculos de 1los cuatro

evangel i stas, conp se puede apreciar en el cuadro que sigue:



LBRO
1]

Vi

Vil

VII-IX-X

Xl
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1. El concilio de los sumos sacerdotes

2. La Cena.

3. La (ltma advertencia de Judas.

4.

El lavatorio de los pies.

5. La institucion de la Eucaristia .

6. La salida de Judas del cenéculo.

7. La Oracion Sacerdotal.

8. Camino a Getsemani.

9. La dispersion de los doce apodstoles.
10.
11.

12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21

22.

23

24.

La Agonia en el Huerto.

Judas vende a JesUs por treinta
monedas de plata.

La Captura de Jesus.

Jesls ante Anas.

Jesls arte Caifés.

La Negacién de Pedro.

La mafiana en el tribunal.
Jesls ante Pilato.

Jeslis ante Herodes.

El segundo tribunal ante Pilato.
Barrabés.

La desesperacion de Judas.

La Flagelacion y la Coronacion de
Espinas.

El Camino de la Cruz.
Las Palabras de Cristo .
El  Final.

MATEO
26, 1-5

26,20
26, 21-25

26, 26-29

26,30

26, 31-35
26, 36-46
26, 14-15

26, 4756

26, 57-75

27,12
27,11-14

27,15-23
27,3-10

27,24-30

27,31-34

27,3556
27,5766

14,1-2

14,17
14,18-31

14,22-25

14,26

14,27-31
14, 32-47
14,10-11

14,4352

14,5372

15,1
15,25

15, 6-14

15, 15-19

15, 20-23
15, 24-41
15, 42-47

LUCAS
22.1.2

22,14-18
22,21-23

22,24-30

22,19-20

22,31-38
22, 39-46
22,3-6

22,47-53

22,54-71

23,1
23,25

23,6-12
23,13-23

23, 24,25

23,26-33
23, 33-49
23,50-56

13,21-26
13,120

13,27-30
17,120
18,1

13, 36-38

18,211

18,1214
18, 19-24

18, 15-18
18, 25-27
18,28

18,29-36

18, 39-40

19,1-16

19, 1837
19, 38-42
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Hoj eda no desfigura el Evangelio. Hay un respeto profundo
por |as pal abras conp por |os mAs nini nos detall es, i ncl usi ve
por el nivel anago6gico sobre el que cada evangelista ha im
pl antado [|as secuenci as. El uso de los Apécrifos estd en
funci 6n de conpletar el dato evangélico y no contradice, ni en
un punto, |o establecido por |as Sagradas Escrituras.

No s6lo el Nuevo Testanento estd incorporado en el texto.
Hay secuencias del Antiguo Testanmento repartidas a |lo largo de
poema tales cono |a del Cantico de los tres jovenes del libro
de Daniel, o conp la refundicidén de El Cantar de |os Cantares
(5, 10-16) sobre la que estéa basada |a descripcién que la

Virgen hace del Hjo en el Libro XI (octavas 125 a 133).

(...)"BEs m querido
bl anco y roxo, eccelente y escogi do.

Su cabel |l o tanbi én es peregrino;

Que si bien es hernpso y rutilante,

Es de color de cuerno, y sienpre sube,
Qual palm enhiesta, a |a postrera nube.

"Sus 0jos de paloma reful gente

| auada en | eche pura y agua cl ara,
Que respl andecen en su blanca frente
Con rara onestidad y alteza rara;

Y dice en el Cantar:

M amado es fulgido y rubio,

di stinguido entre diez ml.

Su cabeza es oro, oro puro;

sus guedej as, racinos de pal nera,
negras cono el cuervo.

Sus o0j os conop pal omas

junto a arroyos de agua

bafiandose en | eche,

posadas junto a un estanque®®’

138 Se utiliza para las versiones de la Sagrada Escritu-

ra la Biblia de Jerusalén. Edicion espafiola dirigida por José
Angel Ubieta. Bilbao, Desclee de Brouwer, 1977. p.920.
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La conparaci 6n se puede extender hasta el final de
capitulo 5. Por otra parte, tanbién el Cantar esta organizado
como un di alogo entre la Amada y las Mijeres que funcionan cono
un coro: "¢A donde se fue tu ammndo, oh la mas bella de las
muj eres?", que Hojeda ha interpretado en tono de romancero,
conb ya se Vi o.
En la representaci 6n del Paraiso del Libro Il (octava 25)
A la ribera d este ameno rio
esta luziendo el arbol de la vida
Con graue copa y descollado brio,
Que con su olor a eterna edad conbida:
Fruta da que jamas dara hastio,
Qu' es fruta cada mes rezi én naci da;

El es d' oro y sus ojas esneraldas,
Y azen dellas | os angel es guirnal das.

esta refundido el capitulo 22, 1-2 del Apocalipsis de San Juan:

Luego ne nostrdé el rio de agua de Vida, brillante
comob el cristal, que brotaba del trono de Dios y el
Cordero. En nedio de la plaza, a una y otra margen
del rio, hay arboles de Vida, que dan fruto doce
veces, una vez cada nmes; y sus hojas sirven de
medicina para los gentilies.?!®

Hoj eda no ignora que trata con una materia "sobrenatural™
cono de hecho o es la Revelacidn ya que por nedio de ella
habla el Espiritu Santo por boca de honbres -"qui |ocutus est
per prophetas”- y que ensefia |o que se ha de pensar, sentir y
guerer con respecto a Dios, a los honbres y a |a natural eza.

Si endo asi, se puede afirmar que la materia narrativa, es

decir, lo que Aristételes entendia por fabula -mytos- y sobre

138 |dem p.1787
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la cual nontaba todo el "artificio" del poemn, en el caso de

poema de Hojeda es Apol ogética: basicanmente discursiva ya que
estd conpronetida, a través de un criterio de rigor cientifico
con la justificacion y la defensa de la Fe cristiana y tiene
cono fin, en si msma, conducir al honmbre al acto de Fe. De
manera que, mas alla del finy de la noralidad del poema conp
princi pi os puramente poéticos, el caracter teol 6gico -abrunmado-
ranente catequistico conp ha pretendido verlo la critica-,
surge de la incorporaciédn del texto biblico que, cono en un
nol de, se vuelca al tracto de la f4bula, a partir de |lo cual el

criterio de verdad, o verosimlitud, deviene |la Verdad de una

maner a absol ut a.

4.4.2. Presenci asi ntagnati cadel aApol ogética

Todo esto remte a una suerte de correspondencia ininte-
rrunpi da entre conceptos esgrimdos y proposiciones de base que
van a confluir en los grandes m sterios que, por el hecho de
serl o, no hallan significacion sino en forma netonimca vy
externa al fendnmeno poético en si. Son estas razones de orden
poético y apologético las que justifican |la estructura descen-
trada de fugas discursivas sefialada. Si |la disputatio de |os
par| amentos tiene cono objeto, por un | ado, | a conprehensi 6n
de la paradoja inplicita en la nmuerte del Honbre-Dios -un dato
poético que es, desde todas |as perspectivas, estrictanmente

barroco: "iO sucessos varios! jOmndo, al fin, conpuesto de
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contrarios!"?1%;

Mas ¢qui én dira la nmuerte de |la vida?

¢Qui én contara la pena de la gloria,

Y la Vitoria en vna cruz vencida,

Y que vencida, lleua la Vitoria?

Tu, palabra de vmana voz vestida,

De tu voz y palabra m nenoria

Viste; que cantar quiero en dulce Ilanto

Lo que sintiendo Ilora el misnp canto.

| a paradoja tiene, por el otro, conmpb fin la conversion de
alma humana en el poema y no la exaltacion de la figura de
Cristo paciente. La Apologética no da lugar a |a Teogonia

porque el verdadero protagonista del drama del Gblgota es el

yo, pecador":

Yo pequé, m Sefior, y tu padeces;

Yo los delitos hize, y tu |os pagas;

Si yo los coneti, ta, ¢qué nereces,

Que assi te ofenden con sangrientas |lagas?
Mas voluntario, tu, m Dios, te ofreces;

Ta del anor del onbre te enbriagas;

Y assi, porque |le sirua de disculpa,
Quieres Ileuar la pena de su culpa. *

En el texto, esta dinension esta marcada por dos aspectos:
el uso insistente de la prinera persona y una particular

proyecci 6n del espacio. Se analizara esto mas de cerca.

139 p.343:7-8; L.I1X:34. Aqui el “"contrarios" hay que
entenderlo conmb "contradictorio" y no en el sentido esotérico

gue supone al mundo conb resultado de las fuerzas opuestas de
bien y mal.

140 p.460:17-24; L.XI1:9

14l p.306:9-16; L. VIII:44. "Enbriagas" ha de |eerse
"enbriagas"” en todos |o0s casos. Lo m snmo ocurre con "suave",
gue ha de | eerse "suave".
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4.4.2.1. Lapresenci adel apri neraPersona.

La primera persona no se presenta cono un sintagm univo-
co, sino que esta fracturado en cuatro perspectivas: un yo
poético, un yo autobiografico, un vyo universal y, por ualtinp,

el yo que surge del desdoblam ento de esa prinerea persona.

4.4.2.1.1. Yo" poéti co.

En prinmer lugar, se puede advertir un yo poético o0 sujeto
l[irico con licencia para interpretar e introducir I|a materia
narrativa. Es el sujeto enunciativo de la Introducciony Ila
dedi catoria al Marqués, la prinmera persona lejana de |as
secuencias narrativas y un Yyo mas proxino, casi ommi sci ent e,
exégeta obligado y espectador reflexivo de ciertas situaciones.
En el Libro I, la descripcién del manto de Cristo tiene cono

punto de vista la prinmera persona refl exiva:

Mas ta, santa Oracgi 6n, virtud diuina

Que a sacar vna inmgen verdadera

De tu m sma eccel encia peregrina

Baxaste al huerto con vel oz carrera;

Y aquella cara de al abancas dina,

Qual si tu venerable rostro fuera,

Para aprender tu oficio, dibuxaste,

cQué viste, jo gran virtud!, y qué pintaste?

La pregunta del verso final es, evidentenente, retoéricay

le permite al yo expandir su intervencién dos octavas nmas

142 p.25:1-8; L.1:94
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adel ant e:

Viste que | exos de sus tres am gos,
Y conb de tres partes arrancado,

Fué a lidiar con sus fieros eneni gos,
Para vencer en tierra derribado:
Viste que hizo en su afén testigos

A | os onbres, por ellos umliado,

En si msnmo tomando |os dol ores
Del |l os, cono fiador de pecadores.

Assi es verdad; que en su tragedia triste
La figura de todos representa,
Y de sus cul pas vna ropa viste
Texi da en maldicion, hecha en afrenta:
Vi stiosela, y agora no resiste
Ser echado por ella en la tornmenta
Qual otro Jonas; antes |e parecge
Que vya perdon con ella les nerece. '®
Los ultinmps cuatro versos de |a segunda octava indican un
canmbio en la focalizacidén: de la apelacion retdorica a la
Oraci 6n se pasa a la descripcién del manto que ocuparé desde la
octava 97 a la 142. Los cambios en la focalizacidn le permten
a la primera persona, sin nover su perspectiva, alejarse o
aproximarse a un determ nado planteo, presentar o anpliar una
refl exi on.
Esta perspectiva es la mas frecuente y sostiene todo el
peso de la inventio, ya que se erige en funcion prioritaria
del discurso retérico: de esta manera, el poeta se configura en

el exégeta obligado.

Mas jo tu, Mente sacra, antigua ciengia
Que el celebro enriqueces soberano

De la infinita singular essengia,

Y la inorancia ves del seso umano!

La inacgessible luz de tu presencia

Ti enpla con generosa y bl anca nmano.

143 p.25:9-24;L.1:95, 96,
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Y la mna de intentos admrable
Me nuestra de aquel pecho inescrutable.

4.4.2.1.2. "Yo" aut obi ogr &fi co.

En segundo | ugar, la prinera persona se vuelve, por
nonent os, aut obi ogr afi ca: no s6lo aquellas dos octavas de
Libro V referidas a la Orden de Santo Dom ngo ya nenci ona-
das'®, sino la octava 44 del Libro I1X en la que |os bio6-
grafos, y entre ellos Fray Dom ngo Angul o, no han dej ado de ver
una alusidén a su controversia con el visitador Fray Al onso de

Arnmeri a:

Quando el puebl o por sabi os nos pregona,

Y aun gquando nos pregonan sacerdotes,

Por | o que en esto con dol or prouanos,

Pues tan nudables son, no |os creanos.®

Son aut obi ograficas tanmbién |las referencias a |a segunda
generaci 6n de conqui stadores (Libro 1, octavas 139 y 140),
tanto conop las referencias a la "seta luterana” (Libro VII,
octavas 83,84 y 85); y mas directanente el propo6sito nmanifesta-

do en la octava 168 del Libro V:

Y el defensor de |a verdad, Egidio,
Del regio patriarca hijo noble,

144 p.20:1-8; L.1:74

145 Ver punto 1.3.

146 'p.344:13-16;L.1X: 44. Cfr. Domi ngo Angulo. Op. cit. p.98
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Que fué al grande TomAs docto presidio,
Y corona gané de fuerte roble;

Cuya fatiga generosa enbidio,

Y antes inmtaré que el tienpo doble

M corta edad, ai el ocio desseado

Da fauor, conp suele, a nm cuidado.

4.4.2.1.3. "Yo" universal.

En tercer |lugar, hay un yo universal: el alm humana, el
pecador, de alguna nmanera representado en la figura de D nas
pero expresanente desarrollado por Hojeda a través de un

canmbi o de perspectiva en el sujeto de |a enunciacion:

Mas jay Jesus! jAy Dios!, que m s pecados
Los poros abren de tu carne pura:

Ell os son los cuchillos afilados

En mi mal coracon y piedra dura;

El | os agotes de inpiedad armdos,

Corona orrible que tu aféan procura,

Cl auos agudos y nortal es penas

Que dessangrando estan tus dul ces venas.

Ni aqui, Sefior, mnistros infieles
Prenden tu lindo cuello y blancas manos
Con fuertes sogas y asperos cordel es,

Y pal abras y hechos inumanos;

Ni aqui te acotan barbaros cruel es,

Ni te punzan idolatras ronmanos,

Ni en cruz te clauan gentes vengati uas;
Ms culpas son las armas ofensiuas.®

Pero si m culpay nms pecados son la causa y la razéon de

| a Pasi 6n, m al na pecadora es, tanbién, su objeto y fin:

47 p.216:9-16; L.V:168. Micho se ha apoyado la critica
bi ografica (Angulo, Cuervo, Corcoréan) en esta octava para
esgrimr conjeturas sobre I|a edad aproximda del poeta a
escribir el poemn, estableciendo una relacién entre la Prin-
ceps y el Discurso.

148 p.135:9-24; L.111:136,137
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¢QuUé nos quexanos, jai!,qué nos quexanps,

M Di os, si por nosotros padecistes

Tal es oprobi os? ¢(Qué nos querell anos,

Si nmul adar de nuestras cul pas fuistes?

iQ hazednos, Sefior, que |o entendanos,

Pues para el bien del onbre lo sufristes, P

Y mas adel ant e:

i O suno Dios, en ti msno inpassible,

Y de infinita gloria rodeado!

iODios inestinmable! jODios terrible.

Por m a tales baxezas um || ado!

iQuién te viera en tu silla inaccesible,?®

4.4.2.1. 4. Desdobl am entodel apri nerapersona.

En cuarto lugar y comp un conplenento de la posiciédn
anterior, la prinera persona se desdobla para hablarse a si
m sma. Veinticinco octavas segquidas del Libro WVIII estan

dedi cadas a transmitir esta apelacion al al ma pecadora:

Todo | o sufre el anino inuencible

Y cuerpo santo del Sefior Eterno,

Y aunque por ser mas noble es mas sentibl e,
Calla y sufre con pecho umlde y tierno,
Onrbre, por ti aquel Dios inaccessible

Del cieloy de la tierray del infierno

Ll eua esta pena, y esta injuria passa,

Y este dolor su coragon traspassa.

No te digo,jo couarde!, que padezcas

Senej ant e passi 6n, igual trabajo,

Ni que a la nmuerte por su anor te ofrezcas,
Si eres de anino vil, de pecho bajo;

S6l o pido, jo christiano!, que agradezcas,
Y sera vn breue y prouechoso atajo,

149 p.150:1-6; L.1V:67
150 p.182:25-28; L.V:34
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Su gran passi 6n, y pienses con gran pausa
Quién la lleua, y por quién y por qué causa. ™

El altinmp verso del texto citado, netamente barroco, en su
tri menbraci 6n paratactica conlleva un definido tono condensat o-
rio que introduce las octavas siguientes, | as cuales se van
construyendo a partir de una apelacidn inperativa inicial:
"Mra...", "¢Ves...", "Detente...", "Y advierte...".

Son varios los ejenplos que se pueden extraer. En el

Libro V , la octava 131 esgrine este tono apel ativo:

i Omagestad, o magestad umana,

Que al msnmo Dios, al msnpo Di os pretendes
Sugetar con desdén y alteza vana,

Y quanto mas te el euas, mas |e of endes!
Mra que es |la potencia soberana

Que en sagrado furor contra ti enciendes,
De infinita grandeza y val or suno,

Y ta tierra, ceniza, poluo y huno.

Al igual que |a octava 48 del Libro WVIII que confirnmg,
aunque en un plural universal, el tono demandante de |a apel a-

ci 6n:

Veni d, pues, onbres, con deuotos passos,

151 p.311:9-24; L.VIII:64,65.

152, p.207:1-8; L.V:131. La relacion con Gbongora de
altinm verso y la funcion apelativa del soneto es evidente:
"Se vuelva, mas tuy ello juntanente / en tierra, en hunmo, en
polvo, en sonbra en nada" (Soneto 228 de la edicion de MII1é vy
G nénez de las Obras Conpletas, Madrid, Aguilar, 1943. p.384).
Se ha planteado vya en el punto 1.2.10.6 sobre la posible in-
fluencia de Gongora en Hojeda. Este soneto esta fechado por
MIlé en 1582, y es probable que Hojeda, siendo nuy joven, |o
Conoci era antes de enbarcarse para Anerica.
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A coger sangre de |la eterna vida,
Y vazios traed y grandes vasos
De anor, do pueda ser bien recogida:
Corred, no tengais ani nbps escassos,
Que por el suelo a rodo esté vertida;

Sin dinero henchid, |leuad sin plata;
Al que quiere se da, ved qué barata.®®

En todo discurso en el que se produce ese dom ni o absol uto
del yo, se cae fatalmente en un di 4l ogo consigo mi smot®*.
El desdoblamento de 1la prinera persona permte al poet a
resaltar, con mayor claridad, | os problemas de |la "condicidn
humana" sunergi da en ese "abisnb profundo” de San Agustin, de
Job y de los Sal nbs y desde donde el honbre, por un acto de fe,
se reintegra a su "centro", que no es otro que Jesucristo,
Di os encarnado. Toda |a Redenci 6n se produce por el honbre vy
para que el hombre, en |la contenplacién del canino de la Cruz,

encuentre el camno de retorno a la plenitud de su ser.

158 p.307:17-24; L. VIII: 44

154 cuando San Agustin se pregunta en las Confessiones:
"“Cui narro haec?", ¢a quién cuento yo esto?:

Neque enimtibi, Deus meus; sed apud te narro haec
generi nmeo, generi humano, quantul acungque ex parti -
cula incidere potest in istas neas l|itteras.

"Et ut quid hoc?" ¢Y para qué esto?

U videlicet ego et quisquis haec legit cogitenus,
de quam profundo clamandum sit ad te.

"Para que yo y quien lo leyere pensenps de qué abisnp tan
profundo henbs de <clamar a Ti". (San Agustin. Obras. Tonp
Segundo. Las Confesiones. Texto bilingle. Edicion <criticay
anotada por el R P. Angel C  Vega. Madrid, Biblioteca de

Aut ores Cristianos, 1946. p.375)
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De ninguna manera se debe interpretar este desdobl am ento
comp |as marcas de un psicologisno fideista: para Hojeda la fe
es, en prinmer lugar sobrenatural porque es |a |Ilanada de Dios
la que solicita al honbre, lo sostiene y lo hace Ilegar al fin

de su destino:

Con tu sacra licion todos aprenden,

Con tu perfeta luz todos atinan

Con tu gran ciencia todos conprehenden,
Con tu guia feliz todos cam nan:

Sin tu licidon los dotos no se entienden,
Y sin tu luz |os sabios desatinan,

Y sin tu ciencia yerran |os mestros,

Y piérdense en el mar, sin ti, los diestros.?®®
Pero, aun asi, la fe es una actividad eni nentenente digna
de la inteligencia: de alli que la apelacion al alm esté
sienpre iniciada por el "Mra", "¢Ves?", "Atiende", "Contem

pla". No |le pregunta Hojeda al buen |adron qué sintid, sino qué
vio, y no lo que vio con los ojos de la cara sino aquello otro
gue soOlo se percibe con los ojos de la razén, una razdn que es,

por esto m sno, visién sin nmediaciones:

Sagaz ladron de la innortal riqueza

Que no sintidé jamas sutil polilla,

¢cQuUé magestad, qué ponpa, qué grandeza,

Qué ornato viste en él, qué trono y silla
Que, confessando su real nobleza

A quien el msnmo cielo se arrodilla,

Le pedi ste fauor cono vassall o,

Y aun te juzgaste indino de alcancallo?*®

Al msnmo tienpo la Fe es una acto libre porque sin el
consentimento de |la voluntad, todo el océano de |a divinidad

185 p.473:25-32; L. XI1:62
156 p.472:17-24; L.XI|:57
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no lograria franquear el unbral del taberndculo interior de
hombre: "¢N tu temes a Dios, aun condenado (...) tu, (...) que
con él estas nmuriendo?" |le recrimna Dimas al mal | adron.

De esta nmanera, la Escritura Sagrada, incorporada conp
materia argunentativa del poemn, reclam un conpl enmento exegé-
tico que es asum do por las distintas enunci aci ones del vyo, el
cual adopta una perspectiva apol ogéti ca.

Si tal cono se ha intentado denostrar, la priner instancia

del "yo" poético carga con el peso de la inventio, habra que

identificar toda la fuerza de la elocutio en el juego dramatico

del yo universal y su desdobl am ento.

4.4.2.2. El espacio: unateodicea.

M entras que las exigencias estructurales marcadas tanto
por |a ausencia de un arquetipo heroico como por la traslacion
del centro constructivo a un plano conceptual eluden |a posibi-
lidad de una Teogonia, el recurso a un espacio anim zado da

lugar a |la Teodicea:

La noche oscura con su negro manto
Cubriendo estaua el assonbrado cielo,
Que por ver a su Dios resuelto en |lanto
Rasgar quisiera el tenebroso vel o;

Y vestido de luz, Ileno de espanto,

Baxar con um | dad profunda al suelo,

A recoger las |agrims que enbia

De aquellos tiernos ojos y alm pia.

La aum da esfera con prefiez oculta
Tenpest uoso parto anmenazaua,

Y ala dura, infiel, barbara, inculta
Sal én con enemigo orror mraua:

Que al mundo etéreo al guna vez resulta
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Vn no sé qué de safia y fuerca braua
Para vengar de su Criador la ofensa,
Quando nenos el onbre en ella piensa.

A partir de esta anbientacién gue, nmAs alla de represen-
tar un paisaje solidario, apunta a wun sinbolisnp mstico, el
poeta va incorporando gradual nente otros datos de |a natural eza
gque conpletan una inmagen nocturna en |a cual, conb no hay |luz,
| os el ementos se van manifestando por nedio de su representa-

ci6n auditiva:

Con siluo ronco el espantado viento

Al eco tristes vocges infundia,

Y el agua con |loroso nouimento

Las piedras que tocaua entemegi a:

El valle, a su confusa voz atento,
Suspiros de sus cueuas despedi a:

Suspira el valle, duerne el onbre; quiso
El valle al onbre dar un bl ando aui so,

Del soplo agudo |as robustas plantas

Con | asti mado gol pe sacudi das,

Tenbl ando, de su Dios |as huellas santas,
Musti as besar quisieran condol i das:
Tanto respeto, inclinaciones tantas
Mostrauan copas y al nas abati das,

Que por ellas jugara el onbre ingrato
Qué deue al Dios que conpra tan barato.

Hasta Ilegar a la estrofa condensatoria que se hace

efectiva a través de |a acunul aci 6n caéti ca de dat os:

Brama el buei, ladra el perro, el aue pia,
Y a su buen Dios con |astinma mrando,
Reuerencia | a noche, huye el dia,

Y en amgo tropel y vnido vando

Se desuela por Dios quanto Dios cria,
Esfera, nubes, plantas, valle y nonte,

157 p.18:25-32 y P.19:1-8; L.1:69, 70.
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Cueuas y arroyo, y todo su orizonte. 8

Es pues, la naturaleza la que exalta el drama de su

Cr eador .

El paisaje con que se abre el Libro V, cuando Cristo es

Il evado ante Herodes, aun cuando representa una maflana clara y

suave no deja de poner todos sus tonos en consonancia con el

dol or de su Di os:

La bl anca aurora con su roxo passo,
En nubes ascondi da, cam naua,

| los celages del Oriente raso,

De oro confuso y turbia luz bordaua;

| adiuina quici del triste caso,

Oscurecer quisiera, y alunbraua,

No voluntaria, no, nas obediente

Al que gusto de estar en cruz patente.

Asi, "el rubio sol" daba "escassa" su "hernosa |unbre", el
aire se "hurtaba", “mel ancélico y turbio", las "auezillas
bol adoras" "ol vidando |as misicas sonoras", "A Dios, por Dios
call ando se entristecen" vy los peces " Dividian los |iquidos

cristales, / Mistios por ver a Dios en penas tales". AUn |as

fieras, "en |os bosques detenidas”

(...) con rabia enfurecidas,

A su Criador bramando se quexauan,

Y si tuuieran para mas |icencia,
Vengaran su passion y su paciencia.®

Un aspecto sorprende y desconcierta en el estilo de
18 p.19:9-32; L.1:71,72,73

159 p.174:1-8; L-V: 1
160 p.175:29-32: L.V:6
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Hoj eda: no hay sensualidad; esa naturaleza "plastica" que se
hace patente por nedio de novimentos, sonidos y colores esta
en constante "agnicion". La falta de sensualidad anula |os
efectos enmotivos del barroco y |os reenplaza por el dram
personal de una conciencia agitada por el renmordimento y la

culpa: frente a esta "condolencia” de la naturaleza, el honbre

per manece indiferente:

Sol o Caifas, mas que | as bestias bruto,
De |'aurora no via el passo |ento,

La escasseza del sol, del aire el luto,

Y de las aves el callar atento;

Del mar turbado el singular tributo,

De | os peces el tardo noui m ento,

Y de las brauas fieras |os enojos;

Porque la enbidia le cegé los ojos.!®

El paisaje presentido de la Resurreccidén que anuncia

Gabriel, esta tanbién contagiado de la alegria del Domningo de

Pascua:
"Apenas, pues, el alua plazantera
Al jofar |louera en el verde prado,
Y alegre esparzira la prinmauera
Sus flores a la luz del sol dorado,
Quando el sol sacro de la inpirea sfera,
Que en el Oriente de su Padre ammdo
Reposa, animara el tercero dia
Su cuerpo, al alua y sol dando alegria.?®?

En el Libro XIl, el espacio se vuelve |O6brego esperando a

la Muerte que ha de poner el punto final a |la Pasion:

161 p.176:1-8; L.V:7

162 p.228:17-24; L. VI: 41
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La tierra, que a los fieros insolentes
Sust ent aua, sudando al graue peso

Y gi m endo con ansi as vehenentes,
Conprim da esperaua el gran sugesso:
Mudé el mar sus menguantes y crecientes
Soberui as, detenidas al ecceso

Si ngul ar del espanto jamas visto;
Seruia con vn sordo paso a Chri sto.

Los quatro vientos en sus hondas cueuas,
Conp apretada esponja en fuerte mano,
Pedi an oprim dos fuercas nueuas,

Dexando sin su aliento el verde Il ano;

Y el fuego elado daua ilustres prueuas
De tenor y obediencia al D os unmano,

Y el sol, sin luz mréndose, tenia

Que, en nuriendo su Dios, él noriria.?!

La tierra, el mar, el viento, el fuego y el sol: todos |os
el ementos dan pruebas de tenor y reverencia, pero una vez
concluido el oficio de la Mierte, |la naturaleza se enfurece y

ruge y se retuerce en novim entos viol entos:

Y por la fortal eza val erosa

Y virtud de |os otros adm rable,

Se estreneci6 la tierra tenerosa,

Pal pi tando con inpetu espantabl e;

Y el mar passO6 la raya rigurosa

Que Dios le puso, y brauo y form dabl e,
Con |l os bram dos atronaua el cielo,

Y con | as ondas agotaua el suelo.

Los vientos de sus céncauos y oscuros
Cal abog¢os rugi endo se arrojaron,

Y |l euantados torres y altos nuros

Y enhi estos graues nontes derribaron:
Vnos con otros | os pefiascos duros,

Y las nenudas piedras se encontraron,
Y a gol pes sacudi das se partieron

Tanto la muerte de su Dios sintieron. %

La manera conb Hojeda incorpora a su exégesis el espacio

163 p.49-:25-32 y p.491:1-8; L. XIl: 130, 131
164 'p.494.9-24; L.XI|:144, 145
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natural, podria ser considerada técnicamente wuna alegoria ya
qgue el fin y neta de la condolencia atenporal y suprasensible
gue |a Pasién provoca so6lo puede ser tratada al egéri canmente por
medi o de i magenes. Pero, curiosamente, en ningun nonmento se
trata de describir la finalidad de nada ni tanmpoco de determ -
nar conceptos ni develar m steri os: s6l o puede conprenderse
exact anente este espacio tomandol o en parte conp representacion
al egérica de un estado de cosas o conp expresioén lirica de una
“mani f estaci 6n", mAs exactanente de wuna "purificacion": es en
el plano de |la naturaleza conpasiva donde el poeta inserta el
val or de la catarsis.

Entre Dios y |la natural eza, extrenps en el orden del ser,
Hoj eda coloca la realidad humana y, en esta posicioén internedia
surgen |los afectos: tenor ante |lo trenmebundo y conmpasi 6n ante
lo miserable descubren que la condicidén humana esta, por
constituci 6n, condenada a nuerte: | a natural eza se erige asi
cono un "nmenento honmp" que declama que todo debe converger vy

ordenarse hacia el Dios de |la Vida:

Mas jo tu, pecador!, ves aqui, jo triste!
Muerto a tu Dios por ti y en cruz difunto,

Y mra que ta msnmo |e pusiste

Con tus pecados en tan rezio punto:

Haz penitencia desto que hiziste,

Pues todo el vniverso armado y junto

Ponerl o no pudiera en cruz clavado,

Sino él de anor, y tu de culpa armado.

A una concepcion en que las distintas instancias del
espaci o asunen una vigencia ommi presente, no mMenos que a una

posi ci 6n teol 6gica que considera alcanzable la Justicia y la

165 p.495:17-24; L. Xl |:149.
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Gracia, corresponde la circunstancia de que seres y natural eza
se debatan en wun eterno prelimnar: la naturaleza gine con
dol ores de parto. Si, por otra parte, en cada instante se
contiene la eternidad, si el hecho ms sencillo, conm un
amanecer o el canto de un gallo, posee una trascendencia
incal cul able, si la menor situaci 6n describe un sinmbolo en nen-
te, y si, enrigor, el finultino resulta tan gratuitanmente
asequi bl e, entonces poco inporta el epilogo y lo que parece
prelimnar es justanmente |o eterno, |o verdadero, |lo Unico con
gque se cuenta.

El paisaje en Hojeda si bien tiene un domnante lirico en
su representaci on, se inscribe en el poemn conb otro recurso
persuasi vo que alcanza su significacidn conpleta en tanto que
factor catartico de aquel fin apologético que estéa en |a base

de la construcci 6n del poena.



CONCLUSI ONES

Después de | as consi deraci ones expuestas en el punto 4, a
partir de las cuales se ha intentado reconocer en el poema I|a
funci onalidad de |os datos obtenidos por nmedio de |a recons-
truccién del contexto y de las poéticas pertinentes, est as

concl usiones tienen, en rigor, el caracter de un epil ogo.

El analisis detenido de 1los principios tebéricos y cons-
tructivos inherentes al texto propuesto en este trabajo,
permte inferir que toda obra s6lo puede interpretarse de un
nodo valido en |la nmedida en que es remtida a la 6rbita histoé-
rico-cultural de su produccidn. Eso que se identifica conpo
"“contexto" gravita conb uno de los térmnos principales en |la
definicion de una entidad literaria a punto tal que, integrado
al plano mas profundo de la intencionalidad genérica, es capaz
de dar cuenta de cuales son |os notivos que han sido capaces de

producir el poens.

Ocurrida en todos | os O0rdenes de la estética, la docilidad
de las formas a |los canbios en el tienpo y en el espacio
encuentra en la expresion literaria su crisis ms honda vy
evidente. El desconocimento de esta aporia produce una critica
i ngenua que tiene por resultado wuna aproxi maci 6n vaga de |os
t extos, cuando no sinplenente errdnea. Su rechazo voluntario

conmo punto de partida de todo analisis conduce, inevitablenen-
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te, a la quiebra de su significado.

Bajo estas coordenadas, La Cristiada se revela conp una

pi eza absol utanente acorde con |las directivas poéticas de su
época, en |a nedida en que éstas estaban vincul adas al espacio
religioso.

No obstante, la refundicidon de |la Sagrada Escritura cono
mat eri a argunentativa provoca la aparicidn de ciertos "vicios"
constructivos -transgresiones formal es sefial adas por la criti-
ca, gue intenta observar el fenoneno con |os o0jos de una
estética propia del presente siglo- tales conb |a presencia de
la primera persona. De esta manera, el narrador ocupa la
tenporalidad real de la accién y de |os personajes y, en rigor,
teje una exégesis desde adentro otorgandole a su discurso un
tono proposicional, dirigido a persuadir a las al ms acerca de
| os beneficios de la fe: sea por proyeccioén o por identifica-

ci6n del yo y su desdoblam ento en el alma del |ector.

Las razones por las cuales Hojeda transforma el disefio
estructural de |a epopeya son poéticas y no catequisticas, por
o que su obra es concebida y presentada conp arte bell a, de
acuerdo con wuna filosofia de |a belleza entendida a partir de
Aristéoteles y reinterpretada a la luz del humani sno devoto del
Peru colonial y conciliar del siglo XVII.

e

La Cristiada presenta, asi, en esta lectura, una estruc-

tura acunmulativa o de fugas: concebida cono cadena de notivos
gue giran sobre un msno tema esencial, cuya unidad de sentido
es vertical y no horizontal. El centro o notivo central es una
i dea, que energe de |os parlanmentos discursivos: es un espacio

i ntel ectual, oscuro, Si no un enigma al nmenos una enorne
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contradiccién: la Pasién y Mierte del Dios de |a Vida.
Desde un punto de vista no estrictanmente I|literario, el
pl ano teol 6gi co podria ser entendido conp un elenmento unifica-
dor, pudiendoinferirseasi que s6lo el tejido apologético daria

a La Cristiada su verdadera al ma. Hay, de hecho, una concepci 6n

prof unda basada en el sistema y fornmulacion de Santo Tonas
tanto conmp en el cristocentrisno de Suarez y orientada a un
serio enpefio finalista: reconstruir la historia coésnica de
acuerdo con el msterio de |a Redencidn, concebido éste cono
centroy fin de toda |a obra creadora. De esta manera, a partir
de este msterio, guedaria explicado todo el tejido de Ila
estructura ideal del poema. A través de |la teologia, entonces,
| a epopeya se transformaria en una cosnopgonia cristocéntrica
gue culmnaria en la Patria celestial, allende |os tienpos,
Gnica certeza entre tantas realidades efineras y contradicto-

rias.

Ahora bien, identificado el dato teol 6gico conb un aspecto
funci onal del poemn, y estudiada |la repercusi 6n de sus conpro-
m sos constructivos mas profundos, se puede afirmar gque Hoj eda
no trabaja aqui conmb un fildésofo en sentido estricto. La
t eol ogi a, incorporada en la materia poética, da lugar a una
nueva forma épica, extiende 1os noldes del género vy convierte
en lato su anterior sentido estricto. Por otra parte, aquella

sentencia del Tasso de que |a poesia es, pero a sSu nmanera, una

prima filosofia" no escapaba de las intenciones de Hojeda.
Si bien es cierto que soOlo desde una reflexion teol 6gica
se explica la ausencia de un héroe y que este dato es responsa-

ble, en gran nedida, del aparente descentramento del poemm,
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di scutir sobre si se adnite a La Cristiada conp obra manierista

no aportaria nada significativo al problema y, ademds, I|levaria
a establ ecer una definicion de Manierisno que, aun hoy, no pasa
de ser una conjetura problematica.

Es cierto, por otra parte, que el Mnierisnp se caracteri-
za fundanent al mente por presentar estructuras que no tienen una
figura central que organice |os elenentos constructivos pero,
muchas veces, esa aparente oscuridad es un |lamado violento al
conprom so del espectador, gue es desde donde se espera |la
reposici 6n definitiva del sentido. Habréd que tener presente -y
en esto se ha sido, al parecer, suficientenente analitico- que
| as preceptivas poéticas del Siglo de Oro estaban fuertenente
inclinadas a operar desde |a recepcién y recordar, tanbién,
gue, en relacidén con este punto, Hatzfeld afirna que "en |os
casos en que |a perspectivay la conplicacion del Barroco se
ponen a prueba, la critica se encuentra perdida, no tiene
t érm nos adecuados y precisos para explicarse y se ve obligada
a hacerse entender por nedi o de aproxi maci ones y anal ogias que

no pueden precisarse en térmnos propios"™.

Por otra parte, esta estructura "suelta" del poenma no soélo
adm te, por nedio de la prinera persona, | os contenidos de la
mas pat éti ca humani dad, sino que la ubica conb centro y fin de
todo el dram del Golgota. Tanto en el plano estructural conp
en el semantico, la "condicién humana" |lega a tener en Hojeda
el al cance de una tesis.

Nada sefiala nejor esa indefensién del honbre, frente a

mal y frente a si msnmo, que el nontaje de |a maqui na denoni a-

!, Hatzfeld. Op. Cit. p.l22.
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ca. Afirma justanente Deluneau que, contrarianente a | o que
habia creido Stendhal y otros después de él, "se debe al inicio
de los tienpos nodernos y no a |la Edad Media el hecho de que e

infierno, sus habitantes y sus secuaces acaparen |a inaginacion
de los hombres de Qccidente"? Convi ene recordar, por otra
parte, cénmo |a satanologia invadidé con wuna violencia singular
el imginario y la literatura de |la Europa protestante y cono
Torquato Tasso, consi derado el poeta de la Contrarreform,

configurd, por nmedio de su Cerusalemme, |o0s rasgos esencial es

de | os denonios para el nmundo cristiano.

En La Cristiada, |os denpnios sefialan en el honbre la

conciencia aguda de su terrible fragilidad: fragilidad delante
de las tentaciones del pecado y fragilidad, aun, delante de |as
fuerzas de |a nuerte y a nmerced de aquellos que "afligen
cuerpos, y almas ci egan"®. S6lo la participacion en 1os
Sacranentos, efectos de |a Redenci 6n, puede salvar al alm de

dom nio absoluto de Satanas, principe de este nmundo. Par a

afirmar esto exclama Satands con su mas profundo rencor:

Si él es, él hollara nuestra corona,
Y deshara nuestro infernal derecho;
y no serenos di oses adorados,

sino tristes denonios conjurados.?

2, Jean Del uneau. La Peur an Occident. Paris, Fayard,

1978. p. 315. Da prueba de esto a traves del trabajo de
Robert Mandrou, Magistrats et sorciers en France au XVlle
siecle (Paris, 1968), donde Tfigura wuna Tista de 340 obras,

entre libelos, tratados andéninos y obras referidas a la bruje-
ria y al universo denpbniaco en Francia.(La traduccioén es
nuestra).

 P.135:7; L.1V:7

4. P.142:21-24: L.1V:37
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Este aspecto del poemn, que, por otra parte, ponia en
evidencia un tema de gran actualidad en el horizonte religioso
europeo, venia a insertarse en el programa politico del Patro-
nato iniciado por el virrey Francisco de Toledo que aunaba
t odos sus esfuerzos en la lucha contra la idolatria, en afan de
rescatar tantas alnms del poder de |os denonios tem dos "del
Pirad (...) qu' en luzientes cul ebras se most rar on" . De esta
manera Hoj eda incorporaba todo el aparato critico y poético de
su obra a la Msion, tal y conb Ilo hicieran desde otros géne-
ros, Sahagun en México y el padre Acosta en el Peru, y, hacien-
do honor al género el egido, colocaba su epopeya al servicio de
esa Paz que fuera objeto y neta del Inperio espafiol en Indias.

No podria obviarse esta conclusio6n politica, pues el poeta
anericano -y a su nodo Hojeda |o era, por |o nmenos, tanto cono
el I nca- no era solanente honbre de su tienpo, sino, también,
un convencido mlitante del Inperio. Fue Donoso Cortez quien
dijo que detrdas y en el fondo de una gran politica late un
fundamento religioso. La formacion teoldgica de Hojeda |e
pernmtid conprender que l|la arganmasa que une las virtudes en el
contexto del dinam sno noral es religiosa y un gran inperio no
puede afianzar sus fundanmentos si no conserva |la integridad de

|l a Fe.

Si la faena del tedlogo es esclarecer los msterios de la
fe tanto cuanto |a razon filosofante pueda penetrar en ell os,
la msion del poeta catolico sera extender su conprensién a un
auditorio mas vasto aunque tan avido de las verdades sobrena-

turales. Hojeda plantea en su epopeya que sin fe la noral no

° p.138:13-14; L.1V:20
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puede sostenerse y, por |lo tanto, admte que un orden socio-
politico es un orden noral. De acuerdo con esto, el poeta
afirmaba que el Inperio espafiol tenia una msién religiosa que
cunmplir y que ésta estaba fundada en el mandato de Cristo: "Id
y evangelizad a todas |as naci ones, bautizéandolas en el nonbre
del Padre, y del Hjo y del Espiritu Santo". Para cunplir este
mandato no bastaba |a buena voluntad de |os aplstoles y se
imponia la organizacion de wuna politica que previera con
justicia la inmplenmentaci 6n de el ementos conpul sivos necesari os
para la ejecucion de wuna obra senejante. Insistir en |las
ensefianzas de la fe se hacia inprescindible por dos razones
fundament al es: porque el Inperio espafiol era el dltinm reducto
de la integridad de la fe catdélica y porque esta msm fe debia
i nponerse definitivamente sobre la idolatria salvaje.

La epopeya de Hojeda energe en una coyuntura histoérica que
permte el ejercicio de algunas conjeturas conclusivas sufi-
cientenmente apoyadas en su contexto. Hojeda <creia que Ila
religion provenia directanente de Dios y no era de fabricacidn
humana. Esto explica por qué razén podia ordenar al honbre
desde adentro y sostenerlo desde afuera gracias a la disciplina
de la practica religiosa: en la vida interior por |a presencia
mstica de Cristo en el alma -como el poeta o vio en Maria
Magdal ena- y hacia afuera, en |lo que se |lam concretanente |a
vida social, por la presencia del Magisterio eclesiastico, el
cual inpone el canon de una jerarquia de valores que inpide |a

preponderancia injusta de unos en detrinento de otros.

En el siglo XVIlI, el térmno valor, con su carga subjetiva

en el canpo de las preferencias axiol 6gicas, no habia apareci-
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do, pero, indudablenente, se incoaba su nacimento con el auge,
cada dia mas preponderante, de las fuerzas econdém cas que
amenazaban arrastrar el teononisno nedieval en su critica feroz
de las virtudes contenplativas y su exaltacion del activisnmo
dem ur gi co. El pecca fortiter de Lutero mAs que una incitacion
al pecado propianmente tal, era wuna clara ani maci 6n del trabajo
conmo unico nmedio de ser agradable a Dios.

¢Hojeda vio todo esto? Si no con la claridad con que se
puede ver hoy, lo intuyé en el claro-oscuro de un poenma que
parecia salir al encuentro del nundo noderno no con la herrum
brada panoplia de un escéptico Don Quijote, sino con el escudo

reful gente del Arcangel que custodia 1los lindes del Reino de

Di os.
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1. Ediciones

HQIJEDA, Diego. La Cristiada. Edicidén princeps. Sevilla, I m
prenta de Diego Perez, 1611.

Se ha podi do nmanejar un ejenplar de esta edicidn que
se encuentra en nmuy buen estado en |la Sala Toribio Medina
de la Biblioteca Nacional de Santiago de Chile.

--. LaCristiada. Introduction and Text of Mary
Hel en Patricia Corcoran, OP. A Dissertation. Subm tted
to the Faculty of the graduate School of Arts and Scien-
ces of the Catholic University of America in partial
fulfillment of the requirenments for the degree of Doctor
of Phil osophy. Washington D.C., The Catholic University
of Anerica, 1935.

Esta edicién sirve de texto de referencia para |la
presente nonografia. Est4 basada en el Manuscrito de
poema, Unico que se conoce hasta el nonento, que se en-
cuentra en la Biblioteca del Arsenal de Paris con el
nunmero 8312. No se trata de wuna edicidén critica, sino
si npl ement e anot ada. La autora aclara, a pie de pagina,
al guna pal abra que se hace dificil leer o marca las dife-
rencias entre el Manuscrito y l|a Edicidn Princeps. La
I ntroduction aporta la mejor biografia disponible hasta
el nmonento sobre Fray Diego de Hojeda y un estudio orien-
tador sobre las fuentes utilizadas en el poenn.

--. LaCristiada. En: Biblioteca de Autores espafo-

| es. Poemas épicos. Tono Prinero, volumen 17. Coleccion
di spuesta y revisada, con notas biograficas y una adver-
tencia prelimnar por don Cayetano Rosell. Madrid, M
Ri vadeneira | npresor-Editor, 1851.

Esta edici 6n puede ser consultada en la Biblioteca
Central de |a Universidad Nacional de Cuyo. No es wuna
edici 6n anotada ni critica, pero constituye una excel ente
versi on de la Princeps. Es absol utanente reconendabl e
para una prinera aproxinmaci én al poens.

--. LaCristiada. Ediciony anotaci 6n de Rafael
Aguayo Spencer. Lima, Editorial P.T.C M, 1947. 2 tonos.

Se trata de una edicion anotada basada en el trabajo
de la hermana Corcoran. Es de nuy dificil acceso. Henos
podi do hacer contacto con esta edicion gracias a la gen-
tileza del Dr. Félix Denegri Luna, de Lima, quien nos
proporciond tenporarianente, un ejenplar de su biblioteca
particul ar.
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_ Si se desea conpletar la informacion sobre las edi-
ciones parciales existentes sobre la obra, consultar e
punto 1.1.4. de |a presente nonografia.

2. Estudios sobre critica textua

CASEDO, JeslUs e Ilgnacio ARELLANO (eds). Edicion y anotaci 6n de

textos del Siglo de Oro. Actas del Semnarto Tnternacio-
nal  para Ta Edicion y Anotaci on de Textos del Siglo de
Oro. Panmplona, Universidad de Navarra, 10-13 de dicienbre
de 1986. Panpl ona, EUNSA, 1987.

Sobre la base de los dieciseis estudios presentados
en esta edicion se han realizado los trabajos referidos
al anélisis del Mnuscrito, la Princeps y su posterior
cot ej o.

Han sido particularnmente Gtiles los articulos:

SPANG, Kurt. Hacia wuna term nologia textologica coherente.

(pp.319-338). La terninologia establecida por Spang es |a
gue henos utilizado en este estudio.

CANEDO, Jesls e Ignacio ARELLANO. Observaci ones provisionales

CASA,

sobre la edicidén y anotacion de textos del Siglo de Oro.
(pp. 339-355).

Formul an | os principios basicos que deben seguir |as
edi ci ones anotadas de |los textos del Siglo de Oro, a
saber: fidelidad al texto; finalidad de la edicidn; res-
ponsabilidad del editor; coherencia de criterios en e
tratam ento del texto y comunicaci 6n texto-editor (proce-
so que tiene al editor cono medi ador).

Frank P. y Mchael D. M. Gaha (eds), Editingthe cone-
ia. Mchigan Romance Studies, vol. 5, 1985.

Reune cinco contribuciones escritas por los nejores
conocedores de la conedia en los paises de habla inglesa.
| nteresan particul arnente |as contribuci ones de:

HUNTER, WIlliam F. Editing Texts in Miltiple Versions. (pp.

24-51), quien se ocupa particularnente de |I|a configura-
ci6n de los esquemas que ilustran |as dependencias entre
|l os textos ya existentes y analiza el origen posible y el
sentido de |as divergencias ya sean errores de copistas o
consecuencia de la correcci 6n de erratas.

CRU CKSHANK, Don W The Editing of Spanish Golden Age Plays

fromEarly Printed Versions. (pp. 52-103). En este estu-
dio se sostiene la tesis de que en |las ediciones espafo-
las del Siglo de Oro, la neta del editor es presentar el
texto conp el autor |lo ha aprobado en daltinma instancia.
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Las contribuciones de Hunter y Cruickshank han sido
de gran inportancia para apoyar nuestras conclusiones
sobre el Manuscrito y la Princeps.

HOEK, Leo. La margue du titre. Dispositifs sém otiques d une
pratique tTextuelle. La Haye/ Paris/ New Yor K, Nbuton, 1981.

Es éste un trabajo inportante a la hora de distin-
guir aquellos datos que pertenecen al titulo y los que se
constituyen cono el enentos co-textuales del texto, con la
debi da di ferenciaci 6n funcional de cada dato.

LAUNAY, M chel. La Mjuscule. Remarques sur |'usage de la
maj uscule dans les inprimés de la premére moitié du
XVIl ene siécle en Espagne. Plaidoyer pour une réhabilita-
tion. En: Les Langues Moddernes. n.5-6, 1971. pp.92-1009.

Es un estudio cuyos frutos se pueden apreciar mas
concretanente a la hora de una edicién del texto ya que,
conbp parte integrante de la ortografia, el uso de |Ilas
mayuscul as plantea problemas especificos no nmuy faciles
de resolver al presentar un texto definitivo.

3. Estudios criticos sobre La Cristiada

(En este item conmp en el siguiente, |l a enunmeraci 6n de
trabaj os adopta un orden cronol 6gico y no alfabético conp
en los otros casos).

CUERVO, Justo. El Maestro Fr. Diego de Qeda y La Cristiada
Madrid, Libreria de Gegorio del Anp, 1898.

Es el primer trabajo que inserta a La Cristiada
entre | os grandes poemas épicos barrocos de la Titeratura
universal: Tasso, MIlton y Klopstock. Apareci6 editado
| uego comb prélogo en la edicidon abreviada de Leoncio
Gonzél ez Llopis, en Barcelona en 1902.

MENENDEZ y PELAYO, Marcelino. Historia de |la Poesia hispano-
anericana. Tono Il. Santander, Aldus S A de artes grafi-
cas,

El trabajo de Don Marcelino tiene un doble nmérito:
por un lado ubica La Cristiada en el anmbito cultural del
Pera virreinal vy, por ofro, en la linea de Fray Luis de
Granada y la oratoria sagrada derivada de Trento.

URBANO, Luis. La Poesia de la Fe. (En: Ateneo, Mdrid, 1911) y
CAYUELA, Arturo. Nuestro poema de Ta Redenci 6n. (En: Razén
y Fe, Madrid, 1933).

Son dos trabajos que figuran en el repertorio que
Frank Pierce presenta para La Cristiada. Son articulos de
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di fusi 6n que no aportan datos de consideracién para un
estudio critico-literario del poema.

Rl VA- AGUERO, José de la. El P. Diego de Hojeda y La Cristi a-
da. En: Estudios de Literatura Peruana: del Inca GarciTa-
So a Eguren. Se maneja Ta edicion que frgura en el Tonp

T de Tas Obras conpletas. Lim, Pontificia Universidad
Cat 6l i ca del” Peru, 1967.

Es inportante, en este estudio, el aporte de datos
bi ograficos comb el estudio de fuentes, particularnmente
aquellas referidas a la tradicidn ascético-mstica: San
Bernardo, Fray Luis de Granada y San Juan de la Cruz.

CORCORAN, Mary Helen Patricia. Introduction a su edicién de La
Cristiada, (op.cit.).

Ademas de | os aportes sefial ados mas arriba, Corcoréan
incorpora wuna bibliografia muy rica en o que hace a
trabajos de orientaci 6n para |la elaboracién de un estudio
especi ali zado en el poensn.

Cl ROT, George. Coup d'oeil sur la poésie du Siecle d Or. En:
Bul I eti n Hi spani que, 1946, n.XLVIII. pp.249-329.

En este daltino trabajo publicado por Cirot, el autor
ha pretendi do denostrar, a través de |a catal ogacion de
una frondosa lista de poemas épicos del Siglo de Oro, el
prestigio que el género épico tenia respecto de los de-
Mmas géneros Yy, al msno tienpo, dejar sefialada la inpor-
tancia de Ercilla, Balbuena y Hojeda, considerados poetas
superiores al tono nedio habitual.

VEYER, Mary Edgar. The Sources of Hojeda's La Cristiada. M -
chigan, Ann Arbor, Unrversity of Mchigan Press, 1953.

Es, sin dudas, dentro de |os estudios especializa-
dos, el mas inportante que se haya escrito sobre el texto
de Hoj eda. Puede afirmarse, sin exageraci6n, que el pro-
bl ema de |as fuentes queda, con |a obra de Meyer, defini-
ti vanente resuelto. Sal vo al gunos hal |l azgos provi denci a-
| es, conmp el opldsculo de San Bernardo, G andezas de Maria
y el romance Las sefias del anmado, no henpbs constatado
ni nguna otra om sién. Es de consulta insoslayable para
toda investigaci 6n sobre el poens.

PI ERCE, Frank. La Cristiada of Di ego de Hojeda: a poem of the

l[iterary Baroque. En: Bulletin of Spanish Studies. 1940,
n. XVIl. pp.203-218.

Analiza el estilo del poema de acuerdo con |o que el
autor define cono "barroco", es decir, ese estilo surgido
de la confluencia entre un arte emnentenente sensualista
y el conpromso religioso de la cultura inpuesto en Espa-
Na a partir del Concilio de Trento.
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. The Poetic Hell in Hojeda's La Cristiada: i m -
tation and originality. En: Estudi os dedi cados a Menéndez
Pidal. Madrid, CSIC, 1953. Tono TV, pp.469-508.

Es el mas inspirado de los trabajos de Pierce sobre
el poema. Circunscripto al toépico del infierno, el autor
anal i za el Libro IV de La Cristiada investigando sobre
las fuentes y las razones por Tas cuales el texto de
Hoj eda presenta variantes en el imaginario denonol 6gico
respecto de sus intertextos.

. Diego de Hojeda: religious poet. En: Honenaje
al Profesor Wlliam 1. Fichter. London, Brown University,
1971. pp. 585-599.

Se propone en este articulo abordar el problema de
la estructura, teniendo en cuenta el tema y el estilo en
relaci 6n con una concepci 6n de "poesia religiosa" basada
en el trabajo de Alan Parker. The Allegorical Dranma of
Cal der 6n.

. The Heroic Poem of the Spanish Golden Age.

Oxford, 1947. Se manej a versi on castellana de J.C. Cayo
de Bet hencourt: La poesia épica del Siglo de Oro. Madrid,
Gredos, 1968.

Esta obra presenta una historia critica del género
muy conpleta; resalta, siguiendo a Crot el valor de La
Cristiada, La Araucana y el Bernardo del Carpio por sobre
[as ofras obras y finaliza con un exanmen critico del
género a través del analisis de doce prdlogos de |os
poetas dirigidos al lector, en los cuales Pierce resalta
| a preponderancia de Tasso en orden a las teorias litera-
rias de |a época.

I ntroducci6n, a |la edicion abreviada de La

Cristiada, Madrid, Anaya, 1971 y, mas reducida pero basr-

canente 1gual, el articulo nonogréafico, Diego de Hojeda,
incluido en Luis |IN G MADRI GAL, ed., Historia de Ila
Literatura Hi spanoanericana. Epoca colonral. Tomo T.

Madri1 d, Catedra, 1982. pp.225-234.

En estos dos trabajos, se aborda, en forma general,
el problema de la contextualizaci6n, originalidad y es-
tructura del poema. Si bien no aportan datos nuevos res-
pecto de los trabajos anteriores son |os uUnicos estudios
que intentan una visioén integral del texto sefial ando sus
di ficultades.

NUNEZ, Estuardo. Las letras de Italia en el Perd. (Estudios de
l[iteratura conparada). Florilegio de Ta poesia italiana
en versiones peruana. Lima, Universidad Nacional Myor de
San Marcos, 1968.

Nifiez ~destaca la inportancia capital que tuvieron
las obras de los italianos en lo que él I|lama el "clasi-
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cismo colonial peruano”, particularnente |a obra de

Tasso, no s6lo su epopeya sino la Amnta y los Discorsi
sul poemn eroico. Sostiene, ademaS esfte autor "que, a
medi da que declina la influencia italianizante, decrece
el valor de las obras literarias en el marco de la lite-
ratura del Perud virreinal

Joaquin. Tasso y |la poesia espafiola. Repercusioén litera-
ria y confrontacion Tinglistica. Bar cel ona, Pl anet a,
1973.

Se insiste en este estudio acerca de la inportancia
de Tasso en la obra de Hojeda, especialnmente notable en
los elementos formales y en la interpretaci én de situa-
ciones o0 actitudes. El val or fundanental de Arce estriba
en haber aislado eso que él denomina estructuras retérico
- linglisticas y su inportancia constructiva en las dis-
tintas obras que | e son deudoras.

SANCHEZ, Luis Al berto. Hi storia de | a Literatura Peruana. T. 1

Los poetas de |la colonra. Lima, 192Z7T.

--. Laliteratura Peruana. Derrotero para
una historia espiritual del Peru. Asuncion del Paraguay,
Guar ani a, 1950-1954. T. 111

Basi camente | os dos trabaj os de Sadnchez son igual es:
constan de wuna referencia a l|a biografia de Hojeda am
pliada con wun recorte del marco histérico contextual de
la obra y wuna sintesis de |los aspectos mas inportantes
-a su nodo de ver- del poema. Se hace evidente una actitud
MAs positiva respecto de la obra de Fray Diego en el
segundo trabajo, catalogada alli comb lo nmejor de Ila
literatura colonial.

LOHVANN VI LLENA, Guillernmp. La literatura peruana de los si-

glos XVI 'y XVIl. La Cristiada. En: Historia General de
las Literaturas Hispanicas. Publicada bajo Ta direcclon
de GuiTTerno Diaz Plaja. T.111. Barcelona, Barna, 1953.

Es un trabajo nmuy atil en la medida en que, tratan-
dose de un critico decididanente inclinado por la histo-
riografia, propone una localizacion histérico-cultura
del poemn bastante esclarecedora. En |lo que respecta a su
nmomento artistico. La Cristiada esta ubicada en |lo que el
autor sefiala como "portico del barroco”, concepto proble-
mati co, mMAs aun si se tiene en cuenta que no hay, en este
trabaj o, una aclaraci 6n del térm no

4. Estudios relativos ala biografia de D ego de Hoj eda

ANTONI O, Nicol 4&s. Biblioteca Hi spana Nova. Roma, 1672. (Se ha

consultado |a edicion de Madrid, 1/83-1788, T. I, p. 289)
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Es el primer dato biografico -breve- sobre Hojeda vy
su obra: "La Christiada, sive de vita Christi poema oc-
t oadi bus conpositunt

MELENDEZ, Juan. Tesoros verdaderos de las Indias en |la Histo-
ria de la gran provincia de San Juan Bautista del Peru de
el orden de predi cadores. Romm, 1681. Libro VI.

Es de &este "tesoro" historiografico desde donde
parten todas |as biografias posteriores de Hojeda. Obvia-
nment e Mel éndez hace referencia, ademas del dato de sus
padres y lugar de origen, a |la vida de Hojeda dentro de
la Orden de Santo Dom ngo.

ANGULO, Dom ngo. La Orden de Santo Dom ngo en el Perd. Estudio
bi bl i ografico™ escrito por el R P. Fr.— Dom ngo Angul o
(O.P.) del Instituto Histérico del Pera, con proélogo de
M R. P. Fray Paulino Alvarez (O.P.). Lima, /s.ed./, /s.f./].

Est4 basado en la cronica del padre Mel éndez aunque
anplia la referencia al poema del cual saca ciertos datos
conmo el propdésito de Hojeda de escribir wun trabajo de
t eol ogi a.

CUERVO, Justo. Op. cit.

Fue la nejor biografia sobre el padre Hojeda hasta
el trabajo de Corcoran y los aportes de Mré Quesada en
su estudio sobre el Marqués de Montesclaros. Recurre a
las cronicas de la Orden de Santo Domingo y agrega una
serie de hipoétesis propias comb la tan aludida "hum | dad
de Fray Diego", a cuya causa se atribuye la falta de
dat os bi ograficos del poeta.

QUI ROS, Paulino. Nuevos datos biograficos del gran poeta teo-
| 6l ogo Fr. Diego de Hojeda. En :C encia tonm sta. Madrid,
Spt. 1911 - Feb. 1912, n.I1V, p.396 sq.

Los datos que aporta Quirds se refieren a una parti-
da de nacimento que proporciona el nonbre de la nmadre y
del padre vy que el historiador hace coincidir con un Fray
Diego de Santo Tonas. Esto nmoveria la cronologia del
nacimento y nuerte. Pl antea inconvenientes a |la hora de
identificar a Hojeda cono el responsable de la disputa
con el Provincial de la Orden, que |le valiera su traslado
a Huanuco, sostenida y docunentada por el padre Vargas
Hugart e.

MONTOTO de SEDAS, Santiago. Ingenios sevillanos del Siglo de
Oro que vivieron en Anérica. Madrid, /1929/.

En el ejenplar consultado en la Coleccid6n Toribio
Medina de la Biblioteca Nacional de Santiago, no hay
datos de fecha de inpresidén ni editorial; | a fecha con-
signada estd escrita en |4piz en |la pagina del titulo.
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La referencia a Hojeda hecha por Montoto de Sedas
advi erte, aunque no explicitanente, sobre |a necesidad de
conectar la obra del poeta con el nmarco poético de Ila
escuel a sevillana, de gran utilidad a la hora de justifi-
car influencias cono la de Ovidio y Gbdngora.

CORCORAN, Mary Helen Patricia. Op. Cit.

El estudio de Corcoran abarca todos 1|o0s otros traba-
jos ya nencionados sobre la vida de Hojeda. Podria por si
s6l o bastar para abarcar |os datos disponibles sobre este
temn, excepci 6n hecha de los trabajos parciales, pero nuy
acl aratorios, de Rubén Vargas Ugarte y de Aurelio Mro
Quesada.

VARGAS UGARTE, Rubén. Historia de la lIglesia en el Peru. Bur-
gos, /s.ed./, 1959.

En el capitulo referido al padre Hojeda, Vargas
Ugarte logra aclarar, gracias al hallazgo en el Archivo
de Indias de un inportante docunento, | os pornmenores vy
| as causas de la disputa con el padre Arneria y su poste-
rior traslado a Huanuco.

M RO QUESADA SCSA, Aurelio. El prinmer virrey-poeta en Angérica.
(Don Juan de Mendoza vy Luna, WMarques de Montesclaros).
Madri d, Credos, 1962.

Aun cuando el foco de la investigacion esta centrado
en |a personalidad del Marqués de Montescl aros, aparece,
cono dato preponderante, la relacion del virrey con Hoje-
da y de éste con |a generacion de |a Academi a Antartica.

5. Estudios de referencia para | a reconstrucci 6n del contexto.

BALLESTEROS GAl BRO S, Manuel . La vida cultural en la América
espafiola en los siglos XVI y XVII. En: Historia CGeneral
de las Literaturas Hispanicas. T. Ill, Renacimenio Yy
Barroco. Publicada bajo Ta direccién de Guillerno Diaz
Pl aja. Barcel ona, Barna, 1953.

Se pone énfasis, en este trabajo, en resaltar el
medi o predom nantenmente <clerical en el que se desarrollo
la vida cultural de los virreinatos anericanos y, por lo
tanto, en la necesidad de considerar el factor religioso
comb un elenmento fundamental en Ila historiacion de 1o
literario.

DUMONT, Jean. L'heure de Dieu sur |le Nouveau Mnde. Paris,
Edi ti ons Fl eurus, 1991

Perfila con nitidez el periodo que conprende |os
ar zobi spados de Loaysa y Mogrovejo en el Peru de los
siglos XVI y XVIl al igual que los efectos religiosos vy
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culturales de los tres Concilios |inmefios propiciados por
el l os.

DUSSEL, Enrique. Historia de la Ilglesia en América Latina
Coloniaje y Liberacron (1492-1973). Barcelona, Editoria

Nova Terra, 1974.

Se realiza en este trabajo un estudio en perspectiva
de la historia de la Iglesia en Anérica latina. Para el
periodo que aqui nos interesa, estudia las I|eyes de tipo
pastoral emanadas del texto de los Concilios, reconocien-
do que la conquista tuvo, al nenos en la intencidn de |os
monarcas y de las |leyes, un sentido em nentenente m sio-
nal

DuvI OLS, Pierre. La Lutte contre les religions autochtones
dans |le Pérou colonrial. L"extirpatron de T 1dolafrie
entre 1532 y 1660. Paris, OSEDES, 19/71.

Considera el autor, entre otras cosas, |a pedagogia
evangel i zadora derivada de |os dos Concilios peruanos y
su persistencia hasta casi finales del siglo XVII.

LEONARD, Irving. Los 1libros del conquistador. Resunme en esta
edi ci 6n en castellTano dos obras anteriores: Best sellers
of the Lima Book Trade, y On the Cuzco Book Trade, apar e-
cido, éste oltino, en la Hispanic Review, Julio 1941, IX,

n 3.

Esta investigacion de Leonard sobre |as obras que
|l egaban a Angérica desde Espafia denuestra, por un | ado,
la inportancia de la vida cultural en la colonia y por
otro, las preferencias y gustos de los intelectuales de
vi rreinato.

LOHMANN VI LLENA, Cuillernpo. Amarilis Indiana. ldentificacioény
Senbl anza. Li ma, Pontificia Universidad Cat6lica del
Per 0. Fondo Editorial, 1993.

Con este trabajo se pone fin, tras rigurosa investi-
gaci6én, a la idea que mntenia wunidas bajo una msm
persona a las autoras del Discurso en Loor ala Poesiay
de la Epistola a Belardo. Ademas, aporta datos 1 nportan-
tes respecto del anbiente cultural en el que anbas escri-
bi eron que es el msno del autor de La Cristiada.

LOHVANN VI LLENA, GQuillernp. La literatura peruana de los si-
glos XVI y XVII. En: Guillerno Diaz Plaja. Historia Gene-
ral de las Literaturas Hi spanicas. (op. cit.) T. [T,
p.977 sq.

Desde el angulo literario, Lohmann resalta con par-
ticular énfasis el periodo incluido entre finales de
siglo XVI y las tres prinmeras décadas del siglo XVil.
Di sti ngue, en funcién de |a preponderancia de cada autor,
tres ciclos: el amazbénico, el araucano y el antartico, a
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la vez que intenta reconocer las influencias, especial-
mente la italiana, en cada uno de ell os.

M RO QUESADA SCSA, Aurelio. Cervantes y el Peru. En: El Coner-
cio. Lim, 16 de setienbre de 1947.

En este articulo se analiza la presencia en particu-
lar de EIl Quijote en los autores peruanos y la especial
acogi da que Ta novela de Cervantes tuvo en el virreinato.
Junto con el trabajo sobre El priner virrey-poeta en
Anérica (op. cit.) conmpleta el marco de referencialildad
cultural en el que se haya inserta |la obra de Hojeda.

PAPELL, Antoni o. La poesia épica culta de los siglos XVl vy
XVIl. En: Guillermo Diaz Plaja. Ildem T.IIl, p.765 sq.

RODRI GUEZ VALENCI A, Vicente. Santo Toribio de Morovejo, orga-
ni zador y apostol de. América del Sur. Madrid, Edic. de Ta
H E E A, 1950.

No solanente es la biografia ms anplia que hay
sobre santo Toribio sino que, ademas, apunta toda una
serie de aspectos sobre |los problemas del Peru virreinal
y se convierte en un docunento fundanental para conocer
| a época.

6. Estudi os generales

Se consignan en este apartado aquellos trabajos que, Si
bi en no abordan el tema del autor propuesto, han sido de vital
i mportancia para proporcionar |las coordenadas historico-criti-
cas de |la presente nonografia.

6.1. Estudi os sobre el Barroco

BENNASSAR, Bartol onmgé. La Espaiia del Siglo de Oro. Barcelona,
Critica, 1994.

Si bien |la perspectiva de este estudio es historica,
nos ha resultado de gran utilidad a la hora de detectar
centros culturales neurdalgicos, conb Sevillay Vallado-
lid, a la vez que reconocer |la problemitica historica en
la que los nmovimentos artisticos se desenvol vieron.

HATZFELD, Hel nut. Estudi os sobre el Barroco. Tercera Edicioén
aument ada. Version espanola de Angel Figuera, Carlos
Claveriay M Mniati. Madrid, Credos, 1973

Hembs seguido en todo la definicion y conprension
gue hace Hatzfeld de Barroco literario. Se podria discu-
tir ~cierto prejuicio historicista en I|a concepcion de
Mani erisno y el Barroquisnb pero, en general, este traba-
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j o es insoslayable para quien intente un abordaje serio a
una obra perteneciente a este periodo.

WEI SBACH, Werner. El barroco, arte de |la contrarrefornm. Tr a-
ducci 6n de Enrique Lafuente Ferrari. Madrid, Espasa-Cal -
pe, 1942.

Si bien la obra de Wisbach esta refundida y conen-
tada en Hatzfeld, su conprensién de contrarreforma, je-
suitisno y barroco conb conceptos conconmitantes esté en
| a base de | a explicaci 6n del poenma de Hoj eda.

Hemos consultado tres trabajos, clasicos, que com
pletan de nmanera senejante aunque con Opticas diversas,
la problemitica de la literatura barroca espafol a:

DI AZ- PLAJA, CGuill erno. El espiritu del Barroco. Bar cel ona,
Critica, 1983.

OROZCO DI AZ, Enmilio. Manierisno y Barroco. Barcelona, Critica,
1975.

GUI LLEN, Claudio. El prinmer Siglo de oro. Estudi os sobre géne-
ros y Model os. Barcelona. Critica, 1988.

6.2. Estudios sobre criticay teoria literaria.

ARl STOTELES. Poéti ca. Edici én trilingle por Valentin Garcia
Yebra. Madrid, Credos, 1988.

Recordar las virtudes de |a Poética puede parecer
demasi ado obvio pero es este un texto que tiene una Iim
portancia capital en la filosofia derivada del Concilio
de Trento y su consecuente recuperaci 6n doctrinaria en
todos | os oOrdenes del conocinmiento. Por otra parte, | a
Poética es el soporte filosofico sobre el que estéan non-
fados Tos Discorsi de Tasso. Los estudios de |a Poética
han sido conplefados con la Fisica, la Politica y Ta
Moral a N conaco de Aristoteles, anpliando™ a través de
estos tratados Tas nociones de minmesis y de naturaleza.
Se ha utilizado la edicion critica de Patricio de Azcéra-
te, Buenos Aires, Anaconda, 1947 (Tomo IIl y Il 'y I,
respectivanente).

AUERBACH, Eric. Mnesis. Mxico, Fondo de Cultura Econdm ca,
1950.

Son irrenplazables sus conclusiones respecto de
héroe derivado del "romain courtois" y de I|a novela de
caball erias, las cuales permten establecer ciertas cate-
goria , aun cuando relativas, con el objeto de estable-
cer rasgos y diferencias en la formalizaci 6n del héroe de
acuerdo con los tienpos y las culturas.
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N, MM Estética dela creacidn verbal. Mxico, Siglo
XXI, 1985.

I nteresa particularnmente el capitulo que trata sobre
Autor y personaje en |a actividad estética: el héroe conp
totalidad de sentido. Aqui, adenmas de seflalar la funcién
estructurante del héroe, se estudia su necesidad de
acuerdo con los principios de |la Psicologia profunda y de
| a Antropol ogi a noder na.

CARAVAGGlI , G ovanni. Evoluzione di un presupposto aristotelico

nel | ' épica ispanica del tardo Rinascinento (con uno stu-
dio su alcuni prologhi e proem ). En: Cultura Neolatina.
M|l ano, 1963. n. XXIlIl, pp.18-71.

En este articulo se desarrolla anplianmente el pro-
blema de la historia conb materia argunentativa del poenma
heroico teniendo presente |as preceptivas aristotélicas
por un lado y la épica histérica del Siglo de Oro espafio
con sus prol ogos, por el otro.

CARI LLA, Emlio. Manierisno y Barroco en las literaturas his-

CURTI

pani cas. Madr1d, Credos, 1983.

Desde nuestra perspectiva son discutibles algunos
aspectos de este trabajo de Carilla, particularnente en
lo que se refiere a la nocidén de Manierisnp y su presen-
cia en Hispanoanmérica. No obstante resulta nruy atil el
aporte de recuento de autores y obras,

UsS, Ernest. Literatura europea y Edad Media |atina.
Méxi co, Fondo de Cultura Econom ca, 1955.

Si bien los estudios de Curtius estan en |la base de
nuestra formaci 6n profesional, interesa destacar que han
sido de especial utilidad dos temas desarroll ados en este
vol unen: Héroes y soberanos, para organizar nuestra no-
ci6n de "héroe" de acuerdo con la tradicién literaria; vy
La teoria teolodgica del Arte en |la Literatura espafiola
del siglo XVIl para conprender la problemitica de |as
poéticas del Siglo de oro.

CHEVALI ER, Maxi nme. L' Arioste en Espagne (1530-1650). Recher -

ches sur |'influence du "Roland furieux". Bordeaux, Inst.
d' Etudes Ibériques et |béro-Anmericaines de |'Université
de Bordeaux, 1966.

De acuerdo con Chevalier, la presencia de |os poenas
de Ariosto se advierte en el predomnio del caracter
novel esco que van manifestando |as producci ones hispani-
cas, aun cuando sean de tema rigurosanmente historico.

DOM NGUEZ CAPARROS, José. Origenes del discurso critico. Teo-

rias antiguas y nmedievales sobre Ta interprefacion. Ma-
drid, G edos, 1993.
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Es particularnmente (til esta obra en la nedida que
nos ha permtido orientar y deducir las distintas |ectu-
ras que la Edad Media y el Siglo XV y XVI hicieron de |a
Poética y en general de los textos criticos del nundo
clasico.

GARCI A BACCA, Davi d. Poética de Ari st 6tel es. Caracas, Univer-
sidad Central de Venezuela, 1970.

Se rescata nuy especialnmente la Introduccién fil osé-
fica ala "Poética", en la cual se inserta el texto en la
obra conpleta del fildsofo con el fin de conpletar su
sentido o encuadrar su conprension.

GARCI ABERRI O, Antonio y HUERTA CALVO, Javier. Los géneros
literarios: sistema e historia. Mudrid, Gredos, 1974.

No es demasiado |0 que este trabajo aporta respecto
de | a epopeya. Si gue una perspectiva diacrénica en el
reconocimento de o que se denomina "sistema de géneros”
y en la que se van reconociendo interrelaciones e in-
fluencias reciprocas entre unos y otros.

GOVEZ ROBLEDO, Antonio. Ensayo sobre las virtudes intelectua-
| es. Meéxico, Fondo dé Cultura Econom ca, 1986.

En el articulo referido a la creacidon artistica,
estudi a este autor, ademas de | as causas,_la teoria de
la imtacion en Aristételes y el arte conp virtud en si.

LIDA de MALKIEL, Maria Rosa. La tradicion clasica en Espafa.
Barcel ona, Ariel, 1975.

El trabajo de Maria Rosa Lida resulta esencial para
di scernir sobre l|a "presencia" de Ovidio en las letras
espafiol as, él canpo real de su influencia y los rasgos
trasmtidos en |la tradicion poética de |a peninsula.

LOPEZ GRIGERA, Luisa. La Reto6rica en |a Espafia del Siglo de

Oro. Sal amanca, Edi ci ones de | a Universi dad de Sal amanca,
1994.

Se puede Ir constatando en este trabajo la inter-
pretacion que los retéricos espafioles post-tridentinos
hicieron de ciertos principios que tienen que ver espe-
cialmente con las poéticas, particularmente el decoro
conp aspecto fundanental de |a elocutio.

OSORI O ROMERQG, Ignacio. La retodrica en |a Nueva Espafa. En:
Di spositio. Mchigan, n. 22-23, 1983.

Se remarca en este estudio la autoridad intelectua
de los jesuitas en el canpo de |os estudios humanisticos
en |la época de los virreinatos y, aun cuando |la evalua-
cion final realizada por el autor no sea nuy satisfacto-
ria, aporta datos valiosos sobre el tema.
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SHEPARD, Sanford. ElI pinciano y las teorias literarias del

Siglo de Oro. Madrid, Credos, 196Z.

En el andlisis de la Filosofia antigua poética de
Al onso Lépez Pinciano. Shepard confirma la huella del
Tasso y sus Discorsi, particularnente en el carécter
historicista de Ta epopeya, en |la cuestion del héroe, en
el valor otorgado a la unidad y a |a peripecia.

RAMOS, Oscar Gerardo. Categorias de |a epopeya. Bogota, Insti-

tuto Caro y Cuervo, 1988.

Ranbs intenta, en este I|ibro, una ontologia de
género tomando conp nodelo |a Odi sea. Sefial a conp cat ego-
ria entitativa prinordial |a ~supraperspectiva del rapso-
da, cuyo punto de vista adopta, necesarianente, una Vi-
sion lejana, inpersonal y magnificada. De acuerdo, en
parte, con ciertos principios establecidos por Ranpbs se
formul a nuestra hi pétesis respecto del héroe en La Cris-
ti ada.

VI LLEGAS, Juan. La estructura mtica del héroe. Barcel ona,

6. 3.

BATAI

BERTI

BRADI

Pl aneta, 1978.

Hay que entender el planteo de Villegas en la |linea
de la semé6tica; no obstante, aporta datos Uutiles a la
hora de analizar estructuras y estudiar su funcién en |os
pl anos seméanticos de |a obra.

Estudi os relativos al marco histoérico-cultura

LLON, Marcel. Erasnme et |'Espagne. Paris, Droz, 1927.
(Hay traducci 6n espanola en dos vol unenes del Fondo de
Cul tura Econon ca, 1951, que es la que se cita en la
| nt roducci 6n)

El trabajo de Marcel Bataillon orienta particular-
mente sobre las corrientes humanisticas que penetraron en
Espafia, sirviendo de pendant a las tendencias estéticas
de |a peninsula.

NI, Govanni Mria. Torguato Tasso. Ml an, Marzorati,
1957.

Se rescata el articulo referido a Torquato Tasso e
il Rinascinmento spagnolo en el cual se desarrolla el tem
de la influencia del poeta italiano en la literatura y en
| as poéticas hispéanicas.

NG, David A Obe Indiano. De la nonarquia catélica a la
republica criolTa, 1I492-1867. Meéxico, Fondo de Cultura
Econdm ca, 1991.
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Brading intenta una interpretacién de |la problemti-
ca hi spanoaneri cana desde el angulo de wuna historia de
las nentalidades. Es de gran utilidad a |a hora de defi-
nir periodos culturales.

BREMOND, Henry. Histoire Ilittéraire du sentinment religieux en
France depuis Ta Tin des querres de religion. Parrs,
1916- 1933, 11 +tonops, 12 volunmenes. Reeditado en 1967 en
Paris por A Colin.

Los cuatro prineros tonos interesan particul arnmente
para quien aborde la tarea de conprender un fendneno
l[iterario estrictamente encuadrado en el marco de un
problema religioso. A partir de esta obra nonunental se
i mpl ementa | a noci 6n de "hunani sno devot o".

CORNEJO POLAR, Antonio. Discurso en Loor a la poesia. Estudio
critico, wedicion y~ notas. L1 ma, Universidad Naciona
Mayor de San Marcos, 1964.

Es i mportante en |los estudios prelimnares de este
autor, los datos historicos relativos al contexto y el
estudio critico a partir del cual henos planteado varios
puntos de discusiodn respecto al Discurso y a |lo que se
entendi a por poesia en |la época virreinal.

CHAUNU, Pierre. Eglise, culture et societé. Essais sur Réforne
et Contre-réforme, 1I571-1620. Paris, SEDES, 1981.

Es wuna obra fundanental para conprender la crisis
suscitada a partir de |la Reforma protestante, tanto en el
area cultural vy politica conb en el area de lo que e
autor denomina el canmpo de la conciencia religiosa. Estan
t ambi én anal i zados con precision, el jesuitism, el dlti-
nmo humani snmo  post-tridentino, el humanisno devoto y su
i ncidencia en todos |os 6rdenes de la vida de los siglos
XVl y XVII.

CHEESMAN JI MENEZ, Javier. Vida y obras de Luis de Ribera.
poeta sevillano del siglo XVI avecinado en el Peru. Tesis
para el BachiTTerato en Humanidades en Ta Universidad
Catolica de Lima, 1954. (Inédito)

Siendo Luis de Ribera uno de los representantes de
la Academ a Antartica, la reconstrucci 6n del contexto que
hace Cheeesnman en el Capitulo Il de su trabajo, ha sido
de gran valor.

DELUMEAU, Jean. La Peur en Cccident. Paris, Fayard, 1978.

De este autor henps tomado la tesis de que en la
literatura, |a presencia del Denpnio en |la vida cotidiana
se inicia con los tienpos nodernos y coetaneanente con la
Ref orma protestante.
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GRABMANN, Martin. La Filosofia de | a cultura de Santo Tomas de
Aqui no. Trad. y Prologo de Octavio N colas Derisi. Buenos
Alirtes, Editorial Poblet, 1948.

Hempbs tomado de esta obra especialnmente el Capitulo
V. Los valores estéticos de la cultura. TomAs de Aqui no y
el arte. Y el Capitulo VI: I nfluencia posterior de |la
filosofia tomsta en la cultura. Tomas de Aquino Yy e
Renaci m ent o.

LLORCA, Ber nar di no, S. J. Manual de Historia Eclesiastica.
Barcel ona, Editorial Labor S. A, 1951.

A los fines de nuestro trabajo, i nteresa fundanen-
tal mente destacar en esta obra nmonunental |os ocho capi-
tulos que conforman el apartado denom nado Periodo Il
(1517-1648): La falsa Reforma protestante y |la verdadera
reforma catdlica, que el autor incluye bajo el titulo
general de Edad Nueva (1303-1648).

MENENDEZ Y PELAYO, Mar cel i no. Historia de |os heterodoxos
espafol es. Buenos Aires, Emecé, 1945.

Cobra fundamental para conocer a los representantes
del protestantisnp en Espafia, su vision particular y su
incidencia en la crisis religiosa de |a época.

Historia de |las i deas estéticas
en Espafa. Madrid, Editora Nacional, 1945. T. 11

Esta obra fue consultada con el objeto de estudiar
la influencia que Tasso pudo ejercer en Espaia, no solo
| a debida a su obra, poéticay reflexiva, sino a su per-
sonal i dad.

M LLE, Andrés. Itinerario de la Orden domnicana en la Con-
qui sta del Peru, Chile y el Tucuman y su convento del
antiguo Buenos Aires. 1616-1870. Buenos Aires, Enecé,
1964.

En este trabajo se perfila con bastante detalle Ia
obra realizada por la orden de predicadores en |la Angérica
del Sur, sus conventos, universidades, bibliotecas y sus
sacerdotes destacados, conp el padre Hojeda.

M RO QUESADA SOSA, Aurelio. Lima, ciudad de | os Reyes. Buenos
Aires, Emecé, 1946.

Este estudio sobre la ciudad de Lim, desde su fun-
daci 6n hasta | a actualidad, destaca |los aportes edilicios
de cada virrey, al msno tienpo que traza un breve cuadro
de la vida cultural en cada periodo.

MORALES PADRON, Francisco. Historia General de América. T. II.
Madri d, Espasa Cal pe, 1982.
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En el capitulo dedicado a la instalacion y caracte-
risticas de los virreinatos anericanos, pone particular
atenci 6n en sefialar el caracter em nentenente "confesio-
nal" de la organi zaci 6n politica de |os m snos.

TAURO, Alberto. Esquividad y gloria de |la Academ a Antéartica.
Lima, Editorial Huascaran, 1948.

La obra de Tauro presenta una parte de critica his-
toricay andlisis de fuentes y la edicion del Discurso en
Loor a |la poesia. Henps tenido en cuenta al gunos datos
sobre Tos constituyentes de |a Academia Antéartica (su
origen y formaci 6n poética) y, a la vez, sobre las fuen-
tes sefial adas para el Discurso.

TOFFANI N, G useppe. Historia del Humani snn. Desde el siglo Xl
hast a nuestros dias. Buenos Aires, Editorial Nova, 1953.

Se estudia, en este espléndido trabajo, el udltino
humani sno derivado de Trento o falso humanisnpb, conb 1|0
denonmina el autor, ya que precisanmente propici6 la tra-
ducci 6n y expansi on no sélo de |la Sagrada Escritura sino,
en general, de todo el corpus de la teologia catélica,
dentro del cual habria que wubicar a Fray Diego de Hoje-
da.

VARGAS UGARTE, Rubén. Concilios |inmenses. Barcelona, /s.ed./,
1938.

Aporta, ademas del texto de |los concilios desarro-
|l ados en Lima, un conentario y una referencia historica
de nmucha utilidad.

————————————————————— . Historia de la Jglesia en el Peri.
Burgos, /s.ed./, 1959.

Se aprovecha especialnente el T. II, donde el histo-
riador aporta interesantes datos sobre el entorno histoé-
rico de |la obra de los Concilios y el desarrollo de sus
instituciones, tales cono el Semnario y la Universidad
de San Mar cos.

Hi storia del Pera. T.I11, Virreinato
(1551-1600). Buenos Aires, /s.ed./, 1949.

Este autor proporciona con lujo de detalles el nmarco de
referencia histérica del Perd, en el periodo gue nos atafie.

| npresos peruanos publicados su el
extranjero. Lima, Biblioteca peruana, 1949. T.VI.

La consulta de este trabajo se hace fundanental para
identificar nuchos de |os autores nencionados en el Dis-
curso en Loor a la Poesia de los que no se tienen ofros
datos brograficos.
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VI LANOVA, Antonio. Preceptistas espafioles de |os siglos XVl vy
XVIl. En: Guillerno Diaz Plaja. Historia General de |as
Literaturas Hi spénicas. (op. cit.) T. TIT, pp.567-685.

Sefiala el autor el caracter tardio de las poéticas
espafiolas respecto de las italianas y confecciona un
repertorio conentado de los distintos autores, destacando
conb rasgo preponderante la influencia de |os teorizado-
res italianos.

7. Docunentos y escritos de |a época que han sido utilizados
conel findecaptarlascorrientescriticaselnterpretativas

ACOSTA, José. Historia Mral y Natural de las Indias. (Publi-
cada por Ta Biblioteca de Autores Espanoles, Madri d,
1954. T. | bajo el titulo general de Historiadores pri-
mtivos de Indias, V. LXXXIII.

Escrita originarianente en latin 1y aparecida hacia
1590, ha servido de base a todas las historias posterio-
res que tratan sobre el nundo pre-hispanico y sobre e
descubrimento y conquista de Anérica. Estd enmarcada en
los principios tedricos de Sebastian Fox Morcillo, De
Historiae Institutione Dialogus y de Paez de Castro, De
[as cosas necesarias para escribir historia quienes apor-
tan Tos principios epistenologicos fundanentales de
acuerdo con los cuales se concebia la Historia.

BALBUENA, Bernardo de Conpendi o apol ogético en al abanca de |a
poesia. Aparecido conb Prologo a Ta novela Siglo de Oo
en las selvas de Erifile. Se maneja |la edicién de Fran-
cisco Monterde para las Obras, Mxico, Ediciones de Ia
Uni ver si dad Naci onal Aut 6noma, 1941.

En el Conpendi o. Bal buena expone su concepto de
arte poética en térmnos tales que se corresponden con
ciertos nonentos de su novela y con aspectos fundanenta-
les del nmundo de |os pastores en ella. Uno de |os rasgos
gue mas destaca es la inportancia de "la alteza de Ila
diccion' y la "honestidad de la imtacién", relacionadas
con wuna vision orfica y pitagérica de |a poesia, nezclada
con el ementos biblicos.

CARBALLO, Luis Alfonso. Cisne de Apolo. Edicidén de A  Porque-
ras Mayo de acuerdo <con Ta princeps de Medina del Canpo
de 1602), Mudrid, Biblioteca de Antiguos Libros Hispéani -
cos, 1958. 2 tonos.

La obra de Carballo es quizas la mas "platonica" de
|las poéticas del Siglo de oro espafiol, aun cuando conser-
va el sentido wutilitario de la causa final de la obra,y,
por 1o tanto, su dinension noralizante. Junto don Diaz
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Rengifo y el Pinciano, conpletaria el marco de las esté-
ticas barrocas espafol as.

Di AZ RENGI FO, Juan. Arte Poética espafiola con una fertilissinmm
syl va de consonantes conunes, propios, esdruxulos y re-
rlexos y un diuino Estinulo del Anor de Dios. WMadrid,
I nprenta de Francisco Martinez, 1644. (Primera ediciodn
Sal amanca, 1592).

En Ia breve concepci 6n que hace Diaz Rengifo sobre
|a poesiay |os poetas se basa explicitamente en Aristo-
teles. En rasgos generales, se trata de un nmanual de
versificacion. Las pocas reflexiones sobre |a epopeya

tienen en cuenta la octava real, el verso utilizado para
| os poenmas heroicos, Yy su nodelo mAs acabado es La Arau-
cana. E—

Discurso en Loor a l|a poesia. Edi ci 6n de Antonio Cornejo
Pol'ar. Lima, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1964.

Es un texto fundanmental para conocer |a generacion
poética del Parnaso Antartico, a |la cual pertenece Hoje-
da, su concepci6n de |la poesia, sus princlpios poéticos,
sus influencias y temas.

GONGORA vy ARGOTE, Luis de. OCbras conpletas. Edicion de Juan
Mlley Gnmnmnez e Isabel MITé y G nénez. Madrid, Agui-
lar, 1943.

Es muy notoria la relacion del estilo de Hojeda con
Gongora al punto tal que el cotejo de un autor con otro
se hace insosl ayable.

LOPEZ PI NCI ANO, Al onso. Phi | osophia antigua poética. Edi c.
conforme a la Princeps de Madrid de 1596. Madrid, Insti-
tuto M guel de Cervantes, 1953.

La obra del Pinciano es, sin duda, l|la nejor de |as
poéticas espafiolas del Siglo de oro. Se trata de una
verdadera reflexidn filoséfica sobre el problenma de |a
creaciOon y sus géneros. Esta escrita en forma de didlogo
lo que le permte plantear cuestiones Yy explayarse en
consi deraci ones, acorde con |los principios metodol 6gicos
de |l a escol asti ca.

SAN FRANCI SCO DE SALES. Introducci6n a la vida devota. Traduc-
ci 6n del francés por Pedro de SiTva, Pbro. Buenos Aires,
Editorial Poblet, 1944.

Este texto de San Francisco es considerado por Bre-
nond conop el nodelo basico de 1o que él denomna el "hu-
mani sno  devoto", no s6lo por el estilo sino por configu-
rar el perfil de o que se conoce conbp "devotio noderna".
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SAN JUAN DE LA CRUZ. (bras. Introduccidn, prélogo y notas de
José Luis L. Aranguren. Barcel ona, Editorial Vergara,
1965.

Hemps utilizados especialnmente el Cantico espiri-
tual , con el objeto de ejenplificar el uso de ciertas
i mgenes cuya simlitud con Hojeda renontan, necesaria-
mente, a una fuente comin que podria hallarse en la O a-
toria sagrada derivada de Trento.

TASSO, Torquato. Discorsi del Poema Heroico. En: Proae. Edi-
ci 6n de Francesco Flora, Ml ano-Roma, Rizzoli & C., Edi -
tori, 1935.

Las reflexiones del Tasso en orden a |a poesia vy
particul armente al poema heroico, dom naron sobre |as
preceptivas italianas y espafiolas del siglo XVilI. Es
Tasso quien nejor ejenplifica la lectura que el daltino
humani smo hi zo de Aristoteles. El estudio de |os Discors
se postula, para toda investigacion literaria referida a
periodo barroco cono fundanental.

8. Fuentes biblicas y teol 6gi cas

ADRI CHOM US, Christianus C. Breve descripci 6n de |la ciudad de
Jerusal én y lugares circunvecinos. Traduccion del latin
del P. F. Gonmez. Madrid, Herder, 1982.

Resulta un trabajo de gran utilidad a la hora de
reconocer lugares y distancias recorridas por Jesucristo
en el proceso de su crucifixion.

Bi blia de Jerusal én. Edi ci 6n espafiol a dirigida por José Angel
Ubi eta. Bilbao, Descl ée de Brouwer, 1977.

Cateci st Romano. Segun el decreto del Concilio de Trento.
Publicado por San Pio V Pontifice Maxino y después por
Clemente Xl1I1I. Versi 6n castell ana. (/s.1./,/s.ed./,
Is.f.).

Ademas del texto doctrinario en el que se advierte
la orientacion que tuvieron las constituciones dogmati-
cas, se pueden estudiar |as reconmendaciones para |os
sacerdotes y doctrineros, suscitadas en virtud de Ila
crisis producida tras la reform protestante.

DENZI NGER, Enrique. El Magisterio de la lIglesia. Mnual de |os
si nbol os, definiciones y declaraciones de l|la lglesia en
materia de Fe y costunbres. Version directa de |los textos
originales por Daniel Ruiz Bueno. Barcelona, Herder,
1955.

Evangel i os Apocrifos. Version critica de Aurelio de Santos
Otero. Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1985.
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Muchos de Ilos detalles narrados en La Cristiada
estan tomados del Ciclo de Pilatos en el que se refieren

asuntos relativos al Juicio y a las relaciones entre
Pilatos y Herodes.

Padres Apol ogetas griegos. Version, introduccién y notas de
Dani el Ruirz Bueno. Madrid, Biblioteca de Autores Cristia-
nos, 1979.

Se ha consultado en esta edicidéon el tratado de San
Juan Criséstono, Sobre |las Jerarquias angélicas (T. 1V)

El Salterio. Segun el texto original hebreo. Versién de Mons.
Dr. Juan Straubinger. Buenos Aires, Club de Lectores,
1987.

SAN AGUSTIN. Cbras. Texto bilingue. Edicion criticay anotada
por el RP. Angel C. Vega, OS. A Mudrid, Biblioteca de
Aut ores Cristianos, 1946.

Nos henos remtido al tono |II: I ntroduccion a |a
Fil osofia de San Agustin, Las Confesiones.

SAN BERNARDO. Grandezas inconparables de Maria. Edit. bajo Ila
di recci 6n de Juan WManuel Fontenla. Buenos Aires, Acci 6n,
1985.

Este raro opusculo de San Bernardo trae desarroll ada
| a disputa de las Virtudes (Justicia, Verdad y M sericor-
dia) en torno al problema de |a Redenci6n, que ilustran
partedel Libroll deLaCri sti ada.

9. Fuentes nitol 6gicas y cl asicas

DANTE ALIGHIERI. Divina Comedia. Per cura di Eugenio Caneri -
ni, illustrata da Gustavo Doré. Mlano, Casa Editrice
Sonzogno, 1927.

HOVEROQ. La Iliada. Version directay literal del griego por
Luis Segala y Estalella. Madrid, Espasa-Calpe S. A, 1983.

. (disea. Version directay literal del griego por Luis
Segald y Estalella. Mdrid, Espasa-Calpe S. A, 1979.

OVIDI O. Metanorfosis. Edicion y traducci 6n de Consuel o Al varez
y Rosa Ma. Tglesias. Madrid, Catedra, 1995.

VI RG LI O. Enei da. Edi ci 6n revisada por Francisco Montes de
Oca. México, Porroa, 1990.

El recurso a estas cuatro fuentes cl asicas, mas que
en calidad de fuentes, debe entenderse, al igual que la
Bi blia, conmb herram entas de trabajo. Se extraen de ellos
no solo la formalizacién de la maquina mtoldgica sino
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los rasgos de estilo y la inflexidon particular que se ha
de dar al dato historico en el género épico.

10. Diccionarios y catal ogos

CASARES, Julio. Diccionario ideol6gico de |a | engua espaiiol a.

Cl RLOT, Juan Eduar do. Di ccionario de sinbolos. Bar cel ona,
Labor, 1985.

COROM NAS, Juan. Diccionario Critico Etinpl égico de |la Lengua
Castel l ana. Madrid, Gredos, 1954.

CHEVALI ER, Jean y Alain GHEERBRANT. Diccionario de |os sinbo-
| os. Barcel ona, Herder, 1991

Diccionario de Literatura Espafola & H spanoanericana dirigido
por Ricardo GQulTon. NMadrid, AlrTanza Editorral, I993.

Di ccionario histérico, genealdgico y herdldico de las famlias
rTusires de Tla npnarquia_espanola. WNadrid, T860. Ocho
fonbs. (BiblTofeca Nacl onal de Buenos Aires)

Di ctionnaire de théologie catholique. Paris, Librairie Letou-
Sey et Ane, 1923.

Nos ha sido esencial el estudi o de L. Mai sonneuve:

L' Apol ogéti que, desarrollado en e T. IIl, 2a parte. En
este anplio trabajo estan incluidos los articulos de R P.
Bainvel La foi et |'acte de foi (Paris, 1898); H Drey

Apol ogétique (en: Dictionnaire de théologie, trad. france-
sa de Goescheler, Paris, 1858); M Duilhe de Saint-Projet
Apol ogi e scientifique de la foi chrétienne (Paris, 1897)
y Pierre Gaudeau, Le besoin de croire et |le besoin de
savoir (Paris, 1897).

GRI MAL, Pierre. Diccionario de mtologia griega Yy ronmana.
Bar cel ona, Pai dos, 1984.

MENDI BURU, Manuel. Diccionario Histérico Biografico del Perd.
Lima, Libreria e Inprenta G|, 1934.

El dato biografico de Diego de Hojeda figura en e
tono VIII.

OCHOA, Eugeni o de. Cat 4l ogo razonado de | o0s nmnuscritos espa-
el es existentes en la Biblioteca Real de Paris, sequido
de un suplenento que contiene los de las otras tres Di-

bl i ot ecas publicas (del Arsenal, de Santa Genoveva y
Mazaril na) Paril s, 1844, (Biblioteca del Arsenal de Paris-
Vi a T NTERNET)
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