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Memorias

Andina Berardini de Poétzel

Desde su aspecto mas humano la recuerdo. Mi compariera de estudio, de
taller, la misma edad y casi los mismos suefios hasta que la vida nos llevo a
transitar por caminos diferentes. Ella abrazé casi con fanatismo la didactica
y practica de la enseflanza porque la vocacion docente la llevo hasta el final
de su camino. Regresaba de la Rioja a la que acudiera solicita al dictado de
cursos de posgrado y ante uno mas de sus suefios cumplidos puso punto
final a su trabajo. La vi partir feliz aquel viernes. Nos despedimos hasta el
lunes en la tarde. Un lunes y una tarde que para ella no fue y que para mi
quedo6 un vacio insoportable. Curiosamente la recuerdo a la distancia en sus
momentos felices, sonriente, graciosa, vital, feliz con su trabajo, apasionada
y dispuesta a compartir sus conocimientos con todo aquel que la escuchara:
sus alumnos, colegas, amigos.

Nuestro reencuentro fue en 1985, cuando concursé para la Catedra de Es-
cultura y sus consejos pedagogicos reforzaron mis certezas y disiparon mis
dudas. Largas charlas compartidas fueron fortaleciendo mis decisiones en el
trabajo pedagogico del taller. Hoy creo que mantener esa sonrisa, esa alegria
en mi mente, es quizas el mejor de los homenajes posibles al recuerdo vivo
de momentos felices y de una actitud de vida. Pienso que esto es lo que trae
al presente a una persona que ya no esta fisicamente, me ayuda a relativizar
la muerte y mi mente da un salto mortal a lo inconcebible, de ese modo, mi
compafiera-amiga, con su energia, surge con mas vida. Asi la recuerdo: fren-
te a su curso, enérgica, vital, como quien toma las riendas de la vida, segura
de su transitar.

Inés Rotella

Ex profesora titular de la Catedra de Escultura. UNCuyo

Blanca Hilda Quiroga, legado inestimable

“No hay nada mds prdctico que una buena teoria. Kurt Lewin

Si no se tiene la idea de la aplicabilidad de lo que se aprende,
entonces el aprender no puede motivarse en funcion de la necesidad.”
Lotte Schenk- Danzinger

“Quienes se rehusan a ir mds alld de los hechos, raramente

llegan hasta ellos.” T. H. Huxley

“Si se trabaja sin bases cientificas o sin tener conciencia de su manejo
se actua en funcion de la experiencia y la imaginacion ingenuas.”
Blanca Hilda Quiroga

Axiomas que nos conducen inexorablemente hacia la persona de Blanca
Hilda Quiroga. Los sostuvo tenazmente desde su compromiso con la do-
cencia y la investigaciéon. Su preocupacion esencial fue orientar las bases
cientificas y tecnologicas del disefio hacia el enriquecimiento de la intuicién
creadora. Sintesis de esta postura son su accionar en la catedra desde Psico-
logia primero y Semiologia después, enfocadas como ciencias aplicadas al
Disefio, y en tal aspecto su aporte excede los margenes ordinarios.



En su trayectoria por la Universidad Nacional de Cuyo alterné la docencia
con la investigacion y la edicién de obras de inestimable valor para la acti-
vidad. Fue pionera en sentar bases cientificas para el Disefio Grafico; ya en
los afios 70 leemos en una de sus primeras publicaciones: Léxico de Disefo:

. “invitamos a los profesores de La Plata, Rosario, Chile, Uruguay y obvia-
mente a los profesores de la casa a participar en esta tarea, punto de partida
para el entendimiento, base de la comunicacion interdisciplinar”. Sus aportes
trascienden nuestra Universidad, siendo reconocidos en otras unidades aca-
démicas del pais y fuera de él; es asi, que la segunda edicion ampliada de su
altimo libro Psicologia y Semiologia aplicados al Disefio Grafico fue editado
por la Universidad Auténoma de México en el afio 2006. Dice el Diario Los
Andes del 7 de diciembre del 2003: “su contribucion a la elevacion del nivel
académico de la Facultad de Artes y Diserio y de otras dreas del saber univer-
sitario aparecen hoy como inestimables”.

La Dra. Blanca Hilda Quiroga se gradud con el titulo de profesora de Filo-
sofia en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo
y posteriormente obtuvo el doctorado en la Universidad de Madrid. Realiz6
estudios de especializacion en Psicologia Social y Metodologia y Tecnologia
de la Investigacion en el Departamento de Psicologia de la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Su labor exigente incluyo
los campos de la Filosofia, la Psicologia y la Semiologia aplicadas al Disefio
Industrial. Como reconocimiento institucional a su trayectoria, a fines de
2003, recibe el titulo de Profesora Extraordinaria de la Universidad Nacional
de Cuyo, en la categoria de Emérita, destacandose que “en sus cinco décadas
de docencia fue elaborando paulatinamente caminos concurrentes de la in-
terdisciplina, desde la perspectiva de la Filosofia y la Semiologia hasta llegar
al Disefio y su aplicacion prdctica.” En su paso por esta Casa de Estudios,
tuvo a su cargo la formaciéon de un equipo de enseflanza-aprendizaje para
la formacion de docentes con una orientacion -ciencia aplicada- imprescin-
dible para disefio. Asimismo, contribuyé a la formacién de investigadores.
Su contribucion a la elevacion del nivel académico puede resumirse en dos
pilares: interdisciplina y enfoque de ciencia aplicada, fundamentalmente en
las ciencias basicas.

Consecuente con su vision, desde la filosofia humanista, luch6 por la
formacion integral del ser humano, trascendiendo los limites de los cono-
cimientos especificos del quehacer del disefio, dejandonos su legado ines-
timable de una conducta ética, respeto por el pensamiento del otro y el
disenso con fundamento. Marc6 profundamente a aquellos que tuvimos la
oportunidad de ser sus discipulos primero y comparieros de lucha después.
Directa, a veces irénica, provocativa, opuso resistencia a la cultura “light”,
buscando siempre el fundamento cientifico del accionar profesional. Cohe-
rente, polémica por naturaleza, eliptica en su discurso, convencida y aferra-
da a sus principios se fue de este mundo luchando por sus ideales.

D.I. Amalia Roca de Guisasola
D.I. Norma Emilce Civico
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Raul Guillermo Catalan

Egreso en la primera promocion de la carrera de escenografia de la enton-
ces Escuela de Teatro de la UNCuyo en 1974. Se desempei6 como docente
en las catedras de vestuario y maquillaje de las carreras de teatro y esceno-
grafia, y form6 parte permanente como maquillador en los organismos ar-
tisticos de la Universidad. Fue bailarin, actor, escendégrafo y maquillador. Se
desempefid como actor en el elenco de teatro universitario. Fue alumno de
danzas de Isolde Klietman, precursora de la danza expresionista y trabajo
en coreografias y espectaculos montados por ella en Mendoza. Se perfeccio-
né como maquillador con maestros nacionales e internacionales del Teatro
Colon, entre ellos José Maria Angelini, Roberto Mort y Daniel Ferrero. Parti-
cipé como escendgrafo en la primera obra de la Comedia Mendocina “Locos
de verano”, bajo la direccion del maestro Constantino Juri y como maqui-
llador en diferentes obras montadas por la Asociacion Amigos de la Opera
Mendocina: Tosca, Madame Butterflai, Elixir de Amor, Rigoletto. También fue
maquillador y vestuarista, bajo la direccion de directores de proyeccion in-
ternacional, como Bertonasco y Carlos Owens. Particip6é en varias puestas
vendimiales.

Poseia, en sociedad con un colega, la sastreria teatral mas importante de
Mendoza. Hizo una utileria maravillosa. Tenia una predileccion muy grande
por el maquillaje, era una de las actividades que mas le apasionaba. Le fas-
cinaba el rostro y los cambios de fisonomia, convertir en personaje un ros-
tro. Tal es asi, que la Facultad de Artes y Disefio lo homenaje6 poniendo su
nombre en el aula donde se ensefia maquillaje y, al afo de su desaparicion,
en un concurso sobre mascaras teatrales. Era obsesivamente perfeccionista,
detallista, entregado a lo teatral, pero también alegre, divertido y muy que-
rido por sus alumnos y colegas.

Jesus Damidan Belot

José Argentino Serradilla

Al mencionar al profesor José Argentino Serradilla, Chiquito como lo
llamabamos quienes compartimos un café en las diferentes aulas por las que
transito la carrera de Disefio Escenografico, recordamos su don de gente, su
sensibilidad y austeridad como asi también su compaferismo.

Egresado en la primera promocion de la carrera de escenografia de la
entonces escuela de teatro de la UNCuyo en 1974. Se desempeiié como es-
cendgrafo y utilero, rol casi desaparecido, al que él honr6 con su dedica-
cion y conviccion. Realizéd tareas de escendgrafo para el elenco de teatro
de la UNCuyo: “Giacomo”, bajo la direccion de Bertonasco, un grande de la
dramaturgia argentina. Fue realizador escenografico en todas las obras del
mismo elenco, bajo la direccion Elvira Meli. También colabor6 en la puesta
de grupos de teatro independiente de la provincia de Mendoza, en la época
del esplendor del teatro mendocino.

Importante referente de la utileria en el quehacer teatral mendocino, for-
mando discipulos que se desempefian hoy no s6lo en Mendoza, sino en el
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pais y el extranjero. Luch6 por darle un rol preponderante y merecido al
escenografo, utilero y vestuarista, como integrantes todos del equipo de
creacion teatral. Fue docente de la UNCuyo. Lo hizo con conviccion, esfuer-
zo, profesionalidad y sobre todo con la pasion propia de los verdaderos
teatristas.

Jesus Damian Belot

Elcira Lena, régie en la vida

Hay teatreros (o teatristas, como prefieren otros) que se dedican a cons-
truir y compartir su saber; otros no eligen el mismo camino. Entre los pri-
meros estuvo Elcira Lena, actriz, directora y profesora de teatro de nuestra
Facultad, quien falleci6 en agosto de 2008 pero dej6 una impronta que evoca
quien haya compartido las tablas o la docencia como quien esto escribe.
Arriba del escenario, tras bastidores, en las aulas y en los proyectos, entabla-
ba un compromiso con los hacedores y el publico, por quien tenia un respeto
unico que aleccionaba a todos. “La razon de ser de nuestro trabajo es el que
esta sentado en la butaca”, repetia como la gota que horada la piedra, no por
la fuerza sino por la constancia. Elcira esgrimia la tenacidad como si fuera un
compromiso vital, no sélo profesional y quizas tenia razon. Si bien hacia del
humor una practica consuetudinaria, era habil en fruncir el cefio y convencer
con un “hasta el dia del estreno se puede mejorar algo”. Si alguien se atrevia
a disentir, ella escuchaba... pero después habia que oir que Barrault tal cosa,
que Stanislavsky tal otra, que Castagnino decia, que Jouvet sentenciaba en
“Réflexions du comédien”... Tras el discurso expresivo pasaba velozmente
a la sonrisa con dulzura, al elogio que estimula y volver a empezar. jEra la
una de la mafana! En sus mensajes a los actores (profesionales o alumnos)
urdia la teoria teatral (porque tuvo una solida formacion) con lo psicolégico.
Se dira que muchos lo hacen, sin embargo, hay una diferencia: ella desple-
gaba en ese tejido sutil el ejemplo literario, la anécdota cotidiana, la historia
de vida, la metafora y, encima, la pasion puesta en la creatividad y en las
relaciones grupales. Insistia con el rol del “juego dramatico” y le asignaba
una vision personal donde buscaba armonizar lo consciente del actor con la
emocion del personaje, decia algo asi como “mitad corazén, mitad cabeza”.
Como directora y formadora concebia la construccion del personaje como un
paradigma donde su posible logro dependia de la informacion, de la forma-
cién cultural del actor, de la practica, del amor por el personaje y algo que
podria definirse con la inferencia. Previa relajacion y concentracion, el lugar
donde Elcira dirimia las pasiones y acciones de la teatralidad era la improvi-
sacion (uno de sus recursos favoritos). Ahi aparecia el compromiso creativo
que unia lo espiritual con lo fisico y su representacion. Se pasaba al juego
escénico, donde aprovechaba astutamente lo que el actor podia aportarle al
texto. Claro que también insistia con que los actores deben leer mucho, ver
cine, teatro, escuchar musica. (Deberia no olvidarse). Ademas de las expe-
riencias especificamente teatrales su polenta conllevo lo que méas aborrecen
los artistas: hacer gestiones, pedir, armar carpetas, entrevistar autoridades.
Este papel en Elcira merece también un parrafo aparte. Fue osada, sabia don-
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de y cuando transgredir y mostraba una valentia y conviccién que pocos se
animaban a desafiar. Tenia la habilidad de un diplomatico, a veces. En otras
ocasiones, se escuchaba su taconear rapido, los brazos en jarra y un planteo
que jamas pasaba inadvertido. Ergo, lograba sus propositos. Esta actitud con
“los otros” fue lo que permitié que muchos se subieran a un escenario o que
eligieran esta aventurada profesion. En lo cotidiano fue una figura divertida,
hizo gala de su risa contagiosa y son innumerables los sucesos pequefios y
queribles que la tuvieron como protagonista o participante en las vicisitu-
des de este métier. Este perfil particular de Elcira como “hacedora incansa-
ble”, remadora de proyectos ain contra la corriente, innovadora, pertinaz y
muy apasionada suscité un ensamble de afectos en el medio, tanto teatral
como académico. Comenzoé sus estudios en Buenos Aires en el prestigiado
Conservatorio Nacional de Arte Dramatico del cual egres6 para trabajar en
Capital Federal junto a destacadas figuras del teatro y televisiéon, como Ana
Maria Campoy, Irma Roy, Pepe Cibrian. En Mendoza curs6 y se recibio6 en la
entonces Escuela Superior de Teatro de la UNCuyo, que en aquellos afios ya
era renombrada por la so6lida formacion que daba. Poco después comenzo6 a
impartir clases de Practica Escénica e Interpretacion en las aulas de esta casa
de estudios y continu6 haciéndolo durante dos décadas. A la par, montaba
obras profesionalmente, dirigia elencos, de otras facultades y daba clases
en establecimientos secundarios como el Colegio Nacional Manuel Belgrano
y el Liceo Agricola Enologico Sarmiento. Con un estilo ecléctico, dirigié en
distintos ambitos y con diferentes elencos tanto obras de Chejov como de
Patrick, Rice, Roxlo, Arlt, Talesnik, Pirandello, Cossa, Garcia Lorca, lonesco
o Moliere. El Elenco Aricle fue su ultimo grupo de trabajo con los clasicos
como “Las de Barranco”, “Juego de masacre”, Los dias de Julian Bisbal , “La
casa de Bernarda Alba”, “El hombre de la flor en la boca”, Estimado Sefor
Presidente y Plaza Criolla . Si el éxito es lograr lo que uno desea, Elcira fue
una teatrista exitosa. No cabe duda.

Hugo Moujdan

(Actor, radicado en Buenos Aires, inici6 su formacion con Elcira Lena, fue dirigido por ella)

Abdulio Bruno Giudici
(1914-2008)

Pensar en él es asociarlo a las dimensiones de orden, légica y racionali-
dad. Dedic6 su vida al arte, tanto a la teoria como a la praxis. Naci6 en Bue-
nos Aires y con su titulo de Artes Plasticas lleg6 a Mendoza, donde fue pro-
fesor de Dibujo e Integracion Cultural en San Rafael, Mas tarde, fue Profesor
Titular de Historia del Arte de la Escuela Superior de Artes Plasticas (actual
Facultad de Artes y Disefio), de la UnCuyo y de Arquitectura II en la Facul-
tad de Ingenieria en San Juan. Estuvo entre los fundadores del Instituto de
Historia de la Arquitectura y el Arte en Cordoba. Fue uno de los promotores,
junto al Arqg. César Janello, en la creacion de la Carrera de Disefio Industrial
en esta Facultad. Viajo incansablemente por el mundo con el fin de investigar
lugares y formas artisticas como jurado y conferencista. Hasta los ultimos
dias de su existencia escribié sobre los problemas del arte y se dedic6 con
esmero a la pintura. Es en este “hacer” en donde expresa acabadamente su
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personalidad. Su estilo 6ptico estuvo cargado de rigor y purismo, a través
del juego de figuras o cuerpo en continuo cambio. Crea asi un mundo ma-
gico pero no casual, racional pero sensible, dindmico y preciso. Su plastica
resulta ser su propio espejo. De apariencia severa y disciplina prusiana, de
gran humanidad y riqueza de espiritu, vocaciéon de entrega, gran maestro y
sensibilidad en una vida dedicada al arte y a su incondicional esposa. En-
sefié con sus bastos conocimientos pero también lo hizo con el ejemplo de
su propia vida, siempre consecuente con sus ideas. Abdulio Giudici ifue el
altimo modernista!

Lic. Prof. Leticia Gonzdlez

Maria Enriqueta Loyola de Gomensoro

“Cuando un drbol se va del patio familiar, deja en pie un gran hueco de
luz. Para quien no compartié nada con él, alli simplemente no hay nada.
En cambio, para los que se cobijaron a su sombra o compartieron su
presencia rica en recuerdos, ese hueco de cielo abierto lo vuelve a hacer
presente en cada amanecer.”

(Menapache: El paso y la espera, 7% ed.1999)

Es un honor para mi escribir estas palabras sobre Enriqueta, quien ocup6
un lugar especial entre los profesores de las carreras musicales de nuestra
Facultad. A través de su vida, Maria Enriqueta Loyola de Gomensoro, Gringa
como le decia la familia, dejé un legado de entrega, honestidad, rectitud y
generosidad.

Naci6 en San Juan el 3 de enero de 1948 y en los primeros afnos de la dé-
cada del ’50, se traslad6 con su familia a Mendoza. Aqui realiz6 los estudios
primarios en la Escuela Normal y los secundarios en la Escuela Superior del
Magisterio. Su formacién musical la inicié con el profesor Modesto Alvarez y
alos doce afos ingresoé a la Escuela Superior de Musica de la UNCuyo. Dedica-
da alumna, estudié piano con la profesora Ada Senzacqua y obtuvo el diplo-
ma de Profesora Superior de Piano, Teoria y Solfeo y Canto Coral, recibiendo
Medalla de Oro al mejor egresado de la Promocién 1970-71. Desde entonces,
se insert6 en el campo laboral con profunda vocacion docente, en primer
lugar en el nivel primario, luego en el secundario y posteriormente, en 1978,
fue convocada por el profesor Eduardo Grau para integrar la Catedra de His-
toria de la Escuela de Musica como profesora adjunta, cargo que desempeio
hasta 1986 cuando fue designada profesora titular. Siempre se dedic6 con
fervor a esta tarea que incluyo, ademas del dictado de clases, la formacion
de recursos humanos por medio de la direccién de tesinas y adscripciones.
Sus conocimientos y su fina sensibilidad musical fueron volcados con ajus-
tado estilo, tanto en el aula como en las salas de conferencias. Los alumnos
la recuerdan con respeto y carifio por la pasion con que daba sus clases y
conseguia contagiarles su entusiasmo. A nivel institucional, colabor6 en nu-
merosas comisiones asesoras y como labor de extension dio conferencias en
distintos ambitos como la Facultad de Filosofia y la Escuela de Musica de la
Universidad Nacional de Cuyo, Auditorio de Casa Galli, Museo Municipal de
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Arte Moderno, Salon Cultural Bernardino Rivadavia. Teatro Mendoza, Teatro
Universidad, Auditorio Adolfo Calle, Instituto Goethe y Facultad de Filosofia,
Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de San Juan. También dicto
cursos, en la década del ‘70, en la Asociacion Filarmonica de Mendoza y en
el Instituto Cuyano de Educacién Musical. Su afan de superacion la llevo a
realizar la Especializacion en Docencia Universitaria en los afios 1995-97 y
luego, en el 2005, obtuvo el titulo de Magister en Arte Latinoamericano de
nuestra Facultad con la direccion del profesor Guillermo Scarabino. A partir
de 1985, particip6 en diferentes proyectos de investigacion como EI Grupo
Renovacion; Revision de la Historia de la Musica en Mendoza durante el pre-
sente siglo; Memoria histdrica de la Escuela de Musica de la Universidad Na-
cional de Cuyo; Autores flautistas del Romanticismo; La Opera de Camara de
Mendoza; Carlos W. Barraquero y su musica y Musica argentina del siglo XX.
Obras para piano de Honorio Siccardi. Los resultados de algunos proyectos
fueron publicados en la Revista Huellas en los afios 2001 y 2002 y el altimo
articulo, “Renovacion de la musica en la Argentina. El lenguaje neoclasico en
las obras para piano de Luis Gianneo”, apareci6 en la misma Revista en el aflo
2006. Esta resefia sobre la trayectoria profesional de Enriqueta no alcanza a
plasmar completamente su personalidad. Puedo dar testimonio de su gene-
rosidad y hospitalidad, de sus prudentes consejos, su dindmica energia y su
fiel apoyo en los momentos mas dificiles. Durante su vida se preocup6 mas
por los otros que por si misma y lo hizo con una entrega total, con amor,
entusiasmo y sincero corazén. Este es su legado que se hace presente, nos
ilumina y nos acompaifia en la tarea que compartimos.

Ana Maria Olivencia de Lacourt

Ricardo Scilipoti
(n.1928 Mza.-m.2008 Mza.)

Profesor de Bellas Artes. En 1958 egresé de la Escuela Superior de Artes
Plasticas de la Universidad Nacional de Cuyo. Se formé en la especialidad
de Grabado en el Taller conducido por el maestro Victor Delhez donde fue
sucesivamente Jefe de Trabajos Practicos, Profesor Adjunto y Titular de la
catedra desde 1974 hasta jubilarse en 1996. También ejerci6 la docencia en
el Taller de Arte de la Escuela del Magisterio de la UNCuyo y en el Taller de
Grabado de la Escuela Provincial de Bellas Artes de Mendoza. Paralelamente
a su labor como docente, desarroll6 una fecunda actividad como artista y es-
cendgrafo. Participé en importantes muestras internacionales y obtuvo pri-
meros premios en salones nacionales, asi como en numerosos certamenes
de Mendoza.

Durante mas de veinte afios fue formador incansable de numerosas gene-
raciones. Supo transmitir, con generosidad y entusiasmo a quienes fuimos
sus discipulos, su saber tanto en el oficio de grabador como en la vida. Sen-
sible y calido en el trato hacia los demas. Preocupado por los que lo rodea-
ban. Perseverante y obstinado, fue siempre fiel a sus principios. Trabajador
incansable, meticuloso y disciplinado en su tarea como grabador y educador,



en permanente busqueda de soluciones técnicas que pudiesen acompanar su
propuesta estética encaminada hacia la fantasia y el lirismo.

Al evocarlo penetro en un mundo magico de imagenes obtenidas a través
del empleo de minimos recursos o bien, resueltas en abigarradas composi-
ciones cubiertas por finos entramados de lineas y puntos sutiles, armonio-
sas curvas, amplios planos degradados tanto en color, en grises, como en
blanco y negro; siempre acompafiados por un singular y Ginico universo de
simbolos. Simultaneamente a este sinnimero de imagenes visuales apare-
cen, formando un todo indisoluble, sus gestos, su risa sonora, su actitud
afectuosa y protectora. En su prolifica obra las imagenes, surgidas de sus
propias ensofiaciones, recuerdos y alegorias, transitan entre la abstraccién y
la figuracion. Andrés Caceres comenta sobre su obra: “... no grita: dice, por
eso lo suyo es solido y convincente. No busca la facilidad de los efectos sino
que los evita, intentando el camino dificil, pues sabe por experiencia que es
el tnico camino que conduce al arte que perdura y porque, sobre toda consi-
deracion, asi lo siente. El resultado es, para abreviar, un realismo fantastico
de sobrecogedora belleza.”

Maria Inés Zaragoza

Beatriz Capra: lo tangible e intangible

Rendir homenaje a docentes de nuestra institucion es reconocer en ellos
valores, talentos y una gran vocacion de entrega en la ensefianza que nos
dejaron, fortaleciendo asi el patrimonio educativo artistico universitario.

Me pidieron que escriba sobre Beatriz Capra por haber sido un discipu-
lo muy cercano a ella, en verdad fueron mas de 40 aflos de compartir una
amistad; sé que otros colegas pueden hacerlo desde una vision diferente o
quizas coincidente. Con el animo de estimular a quienes investigan la vida
y obra de artistas y docentes que son nuestro legado ante la sociedad, me
permito hacer participe de este homenaje: a una ex alumna de ceramica, hoy
egresada, la Profesora Monica Moreno, que se refiere a una investigacion de
la obra de la docente, y transcribo parte de una entrevista que me hizo sobre
Beatriz: “Seguidamente a la busqueda de referencias sobre Beatriz Capra y
con la intension de descubrir rasgos personales de la Artista, es que observa-
mos gran parte de su obra, acompafada de la lectura de notas periodisticas
y la entrevista a uno de sus discipulos el escultor Elio Ortiz. Esta sumatoria
de informacion nos deja en la superficie la siguiente vision hipotética de su
persona: “en la vida psicologica de Beatriz Capra subyace fuertemente el
impulso a conocer y a comunicar conocimientos, hechos y ensefianzas a los
demas, en funciéon de los procesos mentales o intelectuales. Su obra repre-
senta la manera en la que pensé y como impacto la vida exterior sobre sus
sentidos. Su gran capacidad para analizar y sintetizar, para dividir o reunir
sus percepciones, le llevé a interpretar y solucionar la problematica plastica
con légica deductiva. Critica, discriminativa, practica, muy preocupada por
todo aquello que se refiriese al orden en general, inconscientemente se hallo
motivada por un proceso de desmenuzar primero y de separar luego las par-
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ticulas digeribles, para asimilar y asi lograr que la pura esencia de las cosas
formara parte de ella misma, en forma mas purificada y perfecta. Esta idea
de perfeccionamiento la hizo una persona mentalmente metddica, precisa,
consiente, estudiosa, minuciosa, habilidosa, perspicaz, reservada y muy in-
teligente con un innato deseo de servir a los demas. Muy aplicada al trabajo
hasta el final, segura, silenciosa, modesta, reservada, introvertida, con una
moderada manifestacion de emocion y afecto. Realizé siempre el trabajo
mental y practico necesario para producir cosechas.”

Beatriz sintetizaba la forma con pocos recursos plasticos logra significar
lo poético; su consigna: saber ver el material antes de trabajarlo. Aparenta-
ba ser dura pero en el fondo era tierna, reservada y a menudo preferia ar-
marse de una valla impenetrable de las personas que herian su sensibilidad.
Sabia observar el talento del alumno y se avocaba a formarlos como nuevos
artistas, lo que la hacia sentir rejuvenecida. En clase, se acercaba a observar
los trabajos de alumnos y cuando todo iba bien utilizaba la siguiente expre-
sion de aprobado: jQue sensacion!!! En su ultima etapa se dedico al dibujo a
lapiz de amplio colorido, algo de escultura y ceramica de pequefio formato,
ya sea para vender o regalar. Lo hacia en mi taller, compartiendo vigente esa
vieja amistad.

Mis primeras obras respondian a su estilo hasta encontrar, con el tiempo,
mi propia imagen plastica sin perder la influencia de su fuerza escultérica.
Me regal6 sus primeras herramientas y las tengo como trofeos.

Se fue, pero mantuvo su dignidad frente a la adversidad en cada momen-
to dificil de su vida. Estuve en su partida final donde agonizaba consciente-
mente, desafiando la muerte, asi como enfrento la vida luchandola; fiel a sus
designios, quizas hoy esta compartiendo mundos misteriosos y celestiales
con Eduardo Tejon, amigos siempre.

Para cerrar este homenaje, quiero transcribir una carta de su hijo Gabriel,
quien desde Paris donde esta radicado, me envia una carta con una foto de
su madre cuando era adolescente y con motivo de cumplir un afio de su fa-
llecimiento. En ese rostro transmite la expresion y la sonrisa de la verdadera
Beatriz que tuvo en ella escondida y que pocos pudimos conocerla y como su
hijo dijo: “esta foto que te envio es una linda manera de pensar en ella, la vida
nos carga la espalda con su peso de amargura, preocupaciones, angustias y
tristezas. Es asi, como el nifio que hemos sido quedé sofocado y escondido”.

Los principios éticos son valores que transfieren los maestros y que van
mas alla de las estructuras académicas, el tiempo y el espacio se apropian
para dejar “huellas “tangibles como intangibles en nosotros.

Elio Ortiz



Colette Boccara
(Paris1920, Mendoza 2006)

Se establece en Argentina en 1940. Poseia, desde muy joven, expe-
riencia cultural cosmopolita notable, personalidad intuitiva y natural vitali-
dad que la impulsaba al entorno con convicciones transformadoras afirma-
das por su racionalidad brillante. Era una luchadora. Traza su proyecto de
vida alrededor del mundo intelectual posible en el pais. Estudia arquitectura
en la Facultad de Ciencias Exactas de la Universidad de Buenos Aires entre
1939 y 1945, especialidad en la que es distinguida con medalla de oro en los
concursos anuales de 1940 y 1941; en Composicion Decorativa es premiada
enl943. En simultaneidad, asiste a los cursos de escenografia en la Escuela
Superior Nacional de Bellas Artes; recuerda, entre los condiscipulos a Gaston
Breyer, Saulo Benavente, Oscar Conti (Oski). En 1945 contrae matrimonio con
el arquitecto César Janello. Comparten activamente la modernidad vanguar-
dista argentina en los aflos cuarenta. Se relacionaron estrechamente con la
agrupacion Arte Concreto cuyos integrantes, programas y realizaciones plas-
ticas estaban posicionados en la avanzada de una trama de vinculos teérico-
artisticos (e ideologicos en sentido amplio) internacionales, renovadores de
las corrientes no figurativas en las artes, incluida la arquitectura. Ademas,
tuvieron un papel mediador del disefio industrial, en su moderna acepcion
derivada de la Bauhaus y su profesionalizacién a nivel universitario en el
pais. Trabajan en el estudio del arquitecto Amancio Williams, participando en
proyectos arquitectonicos y urbanisticos innovadores.

En 1949 se radican en Mendoza. César ingresa a la Universidad de Cuyo
como catedratico; Colette disefia su casa unifamiliar en calle Clark de ciu-
dad; comparten lecturas y estudios con alumnos de Artes sobre autores que
se leian por primera vez en el medio como Rudolf Arnheim. Las reuniones,
“inolvidables” segun artistas y profesionales participantes (la mayoria de-
sarrollo trayectorias de relevancia con proyeccion al presente) cambiaron
irreversiblemente los fundamentos conceptuales del arte, de la produccion
y docencia especializadas. Las transformaciones generadas en el seno de
aquel grupo de avanzada, en sus practicas artisticas impregnadas de expe-
rimentalismo y espiritu investigador, duran hasta el presente: sus huellas
estan en los planes de estudio y carreras del campo de lo visual ofrecidas
por la Facultad mas de cincuenta afios después.

Paralelamente Colette estudia Ceramica. En 1955, recién graduada, con-
cursa catedras del nuevo plan de estudios de la Escuela de Ceramica. Gana
dos de ellas: “Proyecto e Instalacion de Fabrica” y “Disefio Industrial”. No
llegb a ejercer los cargos docentes pues la intervencion universitaria no re-
conocid los concursos. César emigra a Buenos Aires en busca de espacios
universitarios propicios para el desarrollo de su trabajo. Colette queda en
Mendoza y funda una industria artesanal: “Gres ceramico Colbo”. A partir
del957 ira diseiando modelos de vajilla completos de gres rojo con esmalte
blanco interior que caracterizan la produccién. Para la elaboracion de los
moldes, utiliza técnicas nuevas: matrices de epoxi (resina sintética, muy re-
sistente e indeformable). Muchas piezas son decoradas con procedimientos
serigraficos realizados en la misma fabrica. Es la primera vez en el medio
que una ceramista extrae el material de un yacimiento de su propiedad (en la
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cordillera de Los Andes) y elabora la pasta para la produccion del gres rojo,
de gran calidad visual y tactil y resistente. Controlaba todos los procesos
personalmente a fin de garantizar la calidad de los objetos.

La marca Colbo obtuvo patente industrial y se identifica por la sefal in-
confundible del buen gusto de Colette. Sin embargo, ante encargos volumi-
nosos, la fabrica “practicamente colaps6 porque la infraestructura de pro-
duccion seguia siendo artesanal, premoderna, no estaba preparada para una
produccion de series tan grandes, y la reconversion tecnolégica necesaria no
fue posible por razones econémico-financieras”.

En 1972 ingresa por concurso a la Escuela de Ceramica, Profesora Titular
de la catedra de Disefio Ceramico, esta vez alcanz6 a dictar clases durante
1973 y algunos meses mas. Pero, en poco tiempo, serd otra vez excluida
de la universidad por conflictos con la burocracia académica. Ella continta
su prolifica actividad creativa: batiks, dibujos, piezas unicas de porcelana
convergen en la objetivacion de belleza sensorial como valor esencial de
la estructura plastica. Entre las cualidades de Colette se contaban intuicion
e inteligencia brillantes, unidas a conocimientos artisticos y cientificos de
base sélida, y al valor de seguir adelante con el proyecto de vida creador por
encima de los obstaculos. Existen obras suyas en el Museo Universitario de
Artes, UnCuyo, y en colecciones privadas del pais y exterior.

Silvia Benchimol

Eduardo Tejon
(Mendoza, 1949-2010)

Mendoza en los afios ‘60 atravesé una fase excepcional a través de la
presencia simultanea de diversas generaciones de artistas activos. Eduardo
Tejon provenia de una familia de artistas: su padre, pintor, su tio Quino,
creador de Mafalda. En galerias, salones y espacios culturales se observaba
la coexistencia de lenguajes plasticos de procedencia conceptual y temporal
muy variada. La constante era la continuaciéon del debate por la identidad
del arte en los planos nacional y latinoamericano, problematica que habia
atravesado por varios cambios historicos y generaciones. Sin embargo, la
“clave de época” emerge rapidamente con voces muy jovenes: lemas como
“la imaginacion al poder” o “desalienar al hombre y al mundo” (H. Marcuse),
las audiciones e interpretaciones de musica nueva, las apariciones de con-
traculturas, movimientos pacifistas y ecologistas, las protestas estudiantiles
desde 1968 y sobre todo, las utopias de transformacion de la sociedad a
través de la intervencion del arte. En esa coyuntura hipercritica, cultural y
artisticamente iluminada por el entusiasmo colectivo, optimismo del pen-
samiento en accion, de proyeccion al hacer y comunicar, el deseo de union
arte-vida-sociedad, Eduardo se gradua en Artes Plasticas, especialidad pintu-
ra. Como muchos compafieros -atin estudiantes-, se dedica al dibujo, al que
consideran no un género menor subordinado a la pintura, o escultura, sino
expresion autonoma con posibilidad de transcripciéon casi “automatica” del
pensamiento a la imagen. Si tuviésemos que indicar algiin “antecedente” de



tal concepto del arte regional, indudablemente es Carlos Alonso, en el es-
pectro internacional el modelo es el dibujante y pintor inglés Francis Bacon,
también el mexicano José Luis Cuevas.

“Mi ‘combustible’ lo extraia de los libros de Julio Cortdzar, Manuel Puig,
Leopoldo Marechal, Herbert Marcusse, Albert Camus. Un dia, un amigo de un
curso superior llamado Eduardo Tejon, me mostro algunas reproducciones del
pintor Francis Bacon, fue un cross a la mandibula”, testimonia Luis Scafati
(c.1969) esclareciendo -sencilla y directamente- la circulacion de paradig-
mas y fuentes de formacion poética de las imagenes en el sistema contem-
poraneo del arte. En aquella época, Eduardo-graduado- llegaba al Taller de
Pintura, plantaba su caballete y se ponia a dibujar, sin hablar. A ratos, obser-
vaba la modelo femenina. Luego, se desentendia totalmente de lo inmediato.
La velocidad del cambio de hojas, la mirada concentrada en el interior del
papel, acompafando los trazos negros de carbonilla que su gesto inscri-
bia sobre el blanco, hacia pensar sus dibujos como escrituras figurativas,
nacidas de la transcripcion directa del dictado de su inconsciente. La linea
se transforma en textura, trama, valor esfumado o insistido por reescritura
superpuesta que deja visible la huella primera. Es figura y fondo al mismo
tiempo. La literatura es uno de los nutrientes imaginarios para él como para
Luis. También las obras de artistas, del pasado o del presente, seleccionados
por él son fuentes. Comprender es acceder al origen de de su iconografia
personal, también generacional, de jovenes artistas latinoamericanos.

:Como si no en la expansiéon del contexto se podrian comprender las fi-
guras humanas rodeadas de un espacio que no es fondo, sino una especie
de apéndice laberintico emanado de los cuerpos y psiquis de hombres y
mujeres que termina por rodearlos a presiéon inmovilizandolos en scor-
zos antinaturales? Obviamente, el ntcleo de la representacion es el binomio
individuo-condiciones existenciales sociales reales . La intensa subjetividad
de los artistas somete a esos seres a su vision critica, feroz, cruel, o compa-
siva. El drama esta presente junto a la ironia. Tras los dibujos de Eduardo
Tejon se intuye el humor acido pero acompafiado de sentimiento amable.
Progresivamente ird incorporando el color. En dibujos recientes, los planos
de pigmentos acrilicos translicidos no se ajustan a los limites del objeto-
figura, sino que atraviesan areas extensas unificando o fragmentando con
levedad atmosférica el campo de representacion.

Luis Scafati, Gaston Alfaro, Chalo Tulian, Drago Brajak y algun otro “pa-
sajero” fundan el grupo “Cuatro para grafica”, en cuyas primeras muestras
de dibujos, primeros afios ‘70, Eduardo participa. Aunque no integra efecti-
vamente la agrupacion, se sentia “muy cercano”. Todo el grupo participé de
la renovacion de la expresion grafica, que incluia el dibujo y el grabado en
sincronia con el similar impulso creador que recorrié Latinoamérica desde
México hasta el cono Sur y que algunos historiadores y criticos de arte se-
falaron como “singularmente americano”, de expresiones tan variadas como
las subjetividades de autores, exponentes de problematicas “muy nuestras”.
Entre 1966 y 1983 recibe numerosos premios en certamenes oficiales pro-
vinciales y nacionales, paralelamente expone en galerias y museos locales,
en Buenos Aires, en La Habana. Ejerci6 la docencia en la Universidad Nacio-
nal de San Juan en el Departamento de Artes de la Facultad de Filosofia, Hu-
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manidades y Artes, y en la Facultad de Artes y Disefio donde fue el Profesor
Titular de la catedra de Dibujo II. Obras suyas se encuentran en el Museo
Fader y en el Museo Universitario de Arte UNCuyo.

Silvia Benchimol

En recuerdo de la diseiiadora
Maria Elena Vernier

Era 1963 el primer afio en que comenzaba a funcionar formalmente la
carrera de Disefio Industrial. Calle Rodriguez de Ciudad. Un grupo de muje-
res fueron las pioneras. Unas ya venian desde tiempo atras luchando para
que esta carrera comenzara a nivel universitario, otras llegadbamos por pri-
mera vez. S6lo una pelirroja habia, con toda la “polenta” y entusiasmo por
comenzar y esa era Maria Elena Vernier. Un director: Arq. Samuel Sanchez
de Bustamante. A lo largo de la carrera no tuvimos ningun disefiador como
profesor, s6lo arquitectos, artistas plasticos o ingenieros; recién en el ul-
timo afo llegd uno desde Buenos Aires. Con el afan de definir la carrera,
pasamos por varios planes de estudios, con lo que a las materias existentes
se les agregaron muchas otras, llegando a mas de cuarenta. Dentro del gru-
po habia dos bandos y ante cada entrega de disefio surgia la competencia
y el desafio para ver cudl era el mejor. Transcurrieron afios de charlas, de
estudio, de trabajar buscando el vuelo de lo novedoso y descubrir qué era
disenar. Algunas del grupo fueron quedando en el camino y otras, entre las
que estaba Maria Elena, nos fuimos recibiendo. Luego, las egresadas acce-
dimos a cargos docentes y “nuestra pelirroja” tomé el mando de la catedra
de Comunicaciéon Visual. Por varios afios. Hasta aqui un poco de historia.
Pero, ;como era Maria Elena Vernier? Directa, acogedora, amante de la bue-
na musica, de sonrisa espontanea y muy buena amiga. Al llegar a su casa,
el té siempre estaba listo como para “lubricar” la charla. La mayoria de las
reuniones acontecian alli donde estaba el clima propicio para conocernos
mas, intercambiando ideas, vivencias, experiencias y afectos. Al alejarnos
de la Universidad, la vida nos fue llevando por diferentes caminos y aun-
que los encuentros fueron mas esporadicos, el sentimiento y los momentos
compartidos estuvieron siempre presentes. El 10 de octubre del 2009, Maria
Elena Vernier, después de un trayecto doloroso, decidié partir. Y el balance
es el siguiente: No sobresali6 por premios importantes o por altos cargos
ejecutivos, no estuvo en los titulares de los diarios pero si supo sembrar
con profundidad en nuestros corazones, y en el de los que la conocieron, el
afecto, la sinceridad, la entrega y el compromiso por la vida. Gracias Maria
Elena. Estoy segura de que nos volveremos a encontrar en algin otro pro-
yecto de disefio, claro que, en otra dimension.

Raquel Perales
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Maria Elvira Maure de Segovia

Tuvo un interesante y unico perfil en el teatro de Mendoza. Fue actriz y
dramaturga. Ademas, una docente de una calidez y generosidad fuera de serie.
En realidad, una pionera que abrié caminos. En aquella época, las mujeres de-
dicadas al teatro eran censuradas pero ella, que combinaba el sentido ético con
el estético, rompio las barreras. Por eso, conto6 y cuenta con el carifio de sus co-
legas y alumnos. Era duefia de una sencillez, capacidad y compromiso personal
con su medio. Su sensibilidad y coherencia fueron transferidas a su experiencia
artistica y docente. Nos ensefo a crecer y debemos mucho a sus esfuerzos. Cu-
riosamente, transformo y materializ6 sus experiencias vitales mas importantes
en formas escénicas. En 1975 ofrecio ;Jugamos al gallo ciego? Dos afios después
El Teorema (1° premio Argentores) se estren6 en Mendoza por el Elenco de la
UNCuyo y en 1979 en el Teatro Cervantes. En forma paralela El santo del naranjo
(adaptacion Draghi Lucero) y La muela y los pasteles, en colaboracién con Wal-
ter Ravanelli, montadas por Elenco Infantil UNCuyo. Asimismo abord6 el teatro
breve con El casamiento de Mariana, Bajo llave (1982) y con Tal cual soy o un
amor esdrujulo participd en Teatro Abierto 82. Escribié Viento de otorio (1985) y
Galopes de Madera (1986). Su Alfonsina (1987) recibe el Premio Certamen Vendi-
mia. Se despidi6é con Adids Olimpia. Desde 1978 a 1989, dirigi6 el Curso de For-
macion de Autores Teatrales y promovié a numerosos dramaturgos. En 2008,
el Instituto Nacional del Teatro publicé Dos escritoras y un mandato con textos
de Susana Tampieri y otros de su autoria, compilados por Beatriz Salas. Alli se
dieron cita Teorema, Adiés Olimpia y Alfonsina, que recuperan la memoria de su
seres queridos con una factura escénica poética, onirica y simbolica.

Cuando miro un cielo estrellado, la veo iluminarnos desde la constelacion de
las Tres Marias y en ese trio estelar, advierto en la primera a la actriz y recitado-
ra, en la segunda, a la docente de Improvisacién y maestra del Curso de Autores
y en la tercera a la dramaturga. Y otra noche que vuelvo a observarlas, en una
encuentro la compasion y la ternura por sus criaturas, en la siguiente, la voz
poética y en la altima, la recuperacion de la historia personal y la memoria con la
formula distanciadora de los recursos expresionistas. Es indudable que los pun-
tos cardinales de Elvira fueron la verdad, la bondad y la fe en la trascendencia.

Graciela Gonzdlez de Diaz Araujo

Alberto Nicolas Musso

Lamentablemente se fue un artista. Partida fisica de un icono del arte
visual. Un referente de vasta produccion, pletérico de conocimientos que
lo distinguieron con el sello de un creador de caracter renacentista. Vida
dedicada al arte, de intensa labor, que incursion6 en distintas disciplinas de
las artes plasticas, siendo su fuerte la pintura y el dibujo. Lector incansable,
poliglota, afable en el trato diario, prolifico en el trabajo artistico. Inteli-
gente, lucido, culto. Serd muy dificil que aparezca otro como él. Aquel, que
enriquecia una conversacion a través de la fluidez para establecer relaciones
multiples en el campo del arte, de la filosofia, de la sociologia o de la politi-
ca. Aquel, de la variada producciéon, multidisciplinario, de mente creativa, de
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brillante verbo, de infatigable curiosidad. Buceador incansable de conocimien-
tos: el cine, la literatura, la musica estaban siempre latentes para la referencia
oportuna, ocurrente, ingeniosa, profunda o controvertida. Aquel que fielmente
reproducia, con su prodigiosa memoria, un fragmento, un dialogo, una histo-
ria, un final, un comienzo. C6mo no recordar, también, los sonetos que impro-
visaba en cualquier momento u ocasion, tal vez, escritos en una servilleta de
papel después de una cena. Tampoco se pueden olvidar sus ansias por cono-
cer otras culturas, volviendo munido de un valioso bagaje de material visual.
Como no destacar su pasion por los idiomas, que lo llevo, en sus ultimos afios,
al estudio del idioma ruso vy, fruto de ello, es la traduccion y edicion de Alejan-
dro Pushkin de la novela en verso Eugenio Oneguin. Nos queda su legado: su
obra. Y también el recuerdo de quienes compartimos su vocacion docente, sus
clases, su inagotable creacion pedagogica: siempre con propuestas diferentes,
nunca repitiendo un contenido.

Tampoco se puede obviar, en esta semblanza, su espiritu gregario, con-
fundido entre la gente, inmerso en una multitud, tal vez por ser amante de la
soledad. Soledad que compartia con su obra, sus libros, sus recuerdos. Y asi
nos quedan sus imagenes plenas, cargadas de una frondosa riqueza de color,
lineas, movimiento, cuasi como el correlato de su inevitable e inagotable ver-
bo y también de sus polémicos o controversiales dialogos. Pero siempre con la
impronta y la expresion de una exultante vida interior. La partida de un artista
conlleva a un vacio, al vacio de lo que pudo, atin, haber nacido de sus manos,
de su mente, de su psiquis, de sus vivencias, de sus recuerdos, de su vida. Sera
muy dificil que aparezca otro como él.

Iris Mabel Judrez

Marcelo Santangelo

Nacido en Entre Rios, radicado en Mendoza desde los afios "30. La vida de
Marcelo Santangelo, desde su adolescencia, estuvo iluminada por un particular
sino. Marcelo T. De Alvear fue su padrino, sus primeras pasiones, el futbol y el
arte. En 1941 ingresa a la Academia de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Cuyo. Fueron sus maestros, entre otros, Sergio Sergi, Victor Delhez, Rober-
to Azzoni, y él un discipulo dilecto. Hasta aqui llega la biografia tradicional,
la que, sin embargo, preanuncia una trayectoria de multifacética notoriedad.
Las cosas de la vida para Marcelo no fueron tan sencillas: al mismo tiempo
que inicia brillantemente sus estudios académicos, comienza el desaprendizaje
en la antiacademia del surrealismo. Este fue el sino fecundante de una creati-
vidad productiva, singularmente divergente en el ambito universitario y cul-
tural local. Algunos historiadores y criticos sostienen que entre los atractivos
lenguajes de las vanguardias artisticas cosmopolitas, el que arraiga con mayor
autenticidad en tierras americanas es, precisamente, el surrealismo. Lejos de
ser oleaje de superficie, cal6 en las fuentes subterraneas del espiritu, transfigu-
rando la geografia de la expresion desde lo profundo. La conmocién de Marcelo
es duradera, siempre renovado, cada dia es mas auténticamente él en su estilo
movilizador de la emocionalidad y de la inteligencia con fines creadores. En la
Mendoza de las décadas del 40 al 50 y principios del ‘60, su actitud estética e
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intelectual inquiet6 la tranquilidad de la cultura provinciana. Envié a salones
grabados abstractos (jen 1948 y 1950!) y otros impregnados de la magia (no siem-
pre comprendida) del surrealismo. Paseé por calle San Martin su perrito de yeso
sobre patin para publicitar una obra de teatro (seguido en procesion por Carlos
Alonso, Fernando Lorenzo, y otros arriesgados quijotes del arte); compartié con
Julio Cortazar una celda durante las revueltas estudiantiles.

Quedar s6lo con la anécdota, episodica y chispeante seria una injusticia con
Marcelo Santangelo. Tras ella hay significados. La actitud coherente, seriamente
fundada en valores culturales y estéticos es transferida con licida conciencia al
hacer y al obrar. Pero en lugar de la formalidad desvitalizadora, encontramos la
calidez de su humor. Advertimos entonces al artista, al innovador, al investiga-
dor que sostiene que la intuicion es una de las mas importantes direcciones del
pensamiento -no solo figurativo- a condicion de utilizarla no como mito de la
creacion sino como complejo interactivo (intelecto, emocion, volicion) susten-
tado en una base de informaciones correctas. Observamos al pintor interesado
en los soportes inmateriales de la luz y las transparencias, las configuraciones
abiertas no s6lo de modo virtual o semantico (los mutables), interesado ade-
mas en el movimiento en secuencias aleatorias por la introduccion del azar
como elemento activo y creador del género multimedial que combina danza,
musica y pintura luz en una puesta en escena que cualifica ladicamente el es-
pacio visual y sonoro. En la década del '90, produce digitalmente sus pinturas,
bellas metaforas fluctuantes entre la formula fractal y el pixel. Distinciones y
exposiciones en el pais y en el exterior describen una trayectoria notable en sig-
nificados artisticos de reconocimiento social. Descubrimos al animador de las
primeras experiencias cinematograficas y espectaculares universitarias: el Pri-
mer Espectaculo Surrealista (Mendoza, 1953) y filmaciones (la primera en 1952);
al escendgrafo y actor (la experiencia mas reciente data de 1997, en la Alianza
Francesa); al escritor, poeta de los prosagramas, periodista y ensayista critico
de las tendencias culturales del presente y sus proyecciones, al pensador que
desnuda las contradicciones de la razon y de la sinrazon, desestructurando los
lugares comunes y convenciones para liberar el vuelo del pensamiento y de la
imaginacion. Recordamos al educador, al maestro, pionero de la teleeducacion
y de los medios audiovisuales no s6lo en Mendoza (tuvo importante actuacion
en Capital Federal, Espafia, México y Estados Unidos) donde junto a su esposa
Filomena Moyano produjo los primeros programas educativos en television.

El rol divergente que conscientemente asumi6 Marcelo Santangelo, no solo
en los contextos de la cultura local, en la universidad y en otros ambitos del
ejercicio del arte y de su docencia, define a una personalidad y obra cuyas pro-
yecciones no han sido totalmente evaluadas. Porque atin contintia haciendo en
permanente cambio, tomando por asalto las convenciones, esquematismo y ar-
tificios del arte, de la politica y del mundo intelectual y, porque, en sintesis,
continuara sorprendiendo su eterna juventud. Pero esta semblanza quedaria in-
completa si no senalaramos la capacidad motivadora y convocante de Marcelo,
que le permite captar emocionalmente para desinhibir el pensamiento creador
de alumnos y discipulos o de quienes se acercaron en busca de orientacién y
guia, bajo su maxima: “lo importante no es ensefar, sino aprender a aprender”.

Silvia Benchimol
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