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Resumen

El presente trabajo se propone como un espacio de discusion
v andlisis de los criterios y problemas con los que se enfren-
ta el investigador que tiene como fin la edicion critica de las
producciones coloniales hispanoamericanas. Se trata en defi-
nitiva, de aportar reflexiones surgidas desde la perspectiva
misma a partir de la cual habra que evaluar el concepto de
«edicion criticay a los aportes y conflictos que se puedan suce-
der en el espacio contextual, tanto de la edicion, del horizonte
de produccion y de los requerimientos particulares de la recep-
cion como de la cosmovision particular de nuestros autores.

Palabras claves: Edicion de textos- literatura hispanoamerica-
na- autores coloniales.

Abstract

This work opens the ground for discussing and analysing the
criterion and problems faced by the researcher that studies crit-
ical editions of Colonial Hispano American texts. This paper
aims at contributing with reflections originated from the same
perspective which the concept “critical edition” will be under-
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stood and evaluated; the conflicts which can arouse from the
contextual level, from the edition, from the production aspects,
from the specific requirements of readers’ response, and from
the author’s particular cosmovision.

Key words: Texts edition - Hispano American Literature -
Colonial authors

Sobre las ediciones Princeps y los manuscritos: el primer
problema a resolver.

En rigor, el Centro de Edicion de textos Hispanoamericanos
(Cethi) no tiene como objetivo fundamental el hallazgo prodi-
gioso de un texto desconocido ni ahondar en el estudio y apli-
cacion de aspectos filologicos o de lingiiistica textual, sino que
se ordena a la recuperacion de aquellas obras indispensables
para el conocimiento, el estudio y la investigacion del espacio
de la produccion literaria en Hispanoamérica. Estamos conven-
cidos de que la recuperacion y edicion de los textos claves de
la Literatura, tanto como de la Historia y de la Filosofia, es un
trabajo que necesariamente deben emprender las instituciones
académicas. Y no solo con el proposito de poner a disposicion
de los alumnos los textos en cuestion, sino y fundamentalmente
de extender la labor universitaria al espacio social en el que se
halla inserta y sobre el que forzosamente incide. En este senti-
do, nuestras ediciones se dirigen a un publico vasto; aspiramos
a que el lector comun, aquel para el fueron escritos estos textos,
acceda a ellos por el camino amable de una lectura fluida y sin
tropiezos de lenguaje ni solicitudes de especialista. No obstante
y conscientes de que lo que consideramos «lector comun» es
hoy, un personaje poco comin, nuestras versiones, a las que
llamamos universitarias en el sentido mas tradicional del térmi-
no, respondan a los requisitos basicos del mundo académico:
claridad de la expresion en la version recuperada y fidelidad a
los textos originales y a la cosmovision del autor y su tiempo.
Y, aunque no se presentan como criticas en un sentido estricto,
en todos los casos, las ediciones del Cethi tienen en cuenta la
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discusion a nivel del aparato filologico, la recensio, el stemma
y el cotejo para la constitutio textus, necesarios en toda edicion
critica entendida como tal.!

De acuerdo con esto, podriamos decir que nuestra experiencia en
edicion de textos coloniales, aunque con dos anticipaciones mas
de “entre casa” como fueron el Discurso en Loor a la poesia*y
Los Cologuios del padre Gonzalez de Eslava®, se «inicia» con
la edicion critica de La Christiada* de Diego de Hojeda. En
este caso, la importancia capital del poema del padre Hojeda
justificaba de todas las maneras posibles su eleccion y, salvo
las ediciones de la BAE® que, a pesar de sus deficiencias nos
permitieron conocer los textos completos, no se contaba con

"En todos los casos nuestra formacion y estudio de los procesos de critica
textual sigue la linea de los estudios sobre critica textual del maestro Anto-
nio BLECUA, 1983:31-33.

2 Anénimo, 2003.

3 Gonzalez de Eslava, 2004.

“Hojeda, 2008.

>La Biblioteca de Autores Espaioles desde la formacion del lenguaje hasta
nuestros dias fue una coleccion literaria de clasicos castellanos publicada
entre 1846 y 1880 por Manuel Rivadeneyra y su hijo Adolfo Rivadeneyra,
primer intento sistematico de editar con relativo rigor filologico pero poner
al alcance de gran niimero de lectores las obras maestras de la lengua
espafiola. Rivadeneyra pagd integramente con su fortuna este monumental
esfuerzo, que se interrumpid cuando el 31 de marzo de 1872 falleci6 el
generoso editor. Quedod inconcluso el volumen sexagésimo cuarto. El hijo
Adolfo Rivadeneyra termin6 los volumenes proyectados y comprometidos e,
incapaz de proseguir la obra, la dejo terminada en el volumen septuagésimo
primero con los indices preparados por Isidoro Rosell y Torres. Rivadeneyra
puso bajo la direccion de Buenaventura Carlos Aribau todo el proyecto. La
impresion se hizo en cuarto y con gran calidad tipografica, afiadiendo a ve-
ces obras inéditas o recuperando otras olvidadas. En esta coleccion se forjo
toda una generacion de criticos y editores de literatura cldsica espailola, con
desiguales criterios ecddticos. El gobierno espanol ayudo a la publicacion
de esta obra adquiriendo ejemplares por un valor de 400.000 reales para las
bibliotecas del Estado. En 1905 Marcelino Menéndez Pelayo quiso ampliar
la coleccion con el titulo de Nueva Biblioteca de Autores Espafioles (dirigida
por Menéndez Pelayo hasta el vol. XX), Madrid: Bailly-Bailliere, 1905-1918
(26 vols.). A partir de 1954, la continu¢ la Editorial Atlas hasta un niimero
total de mas de 300 vols. El filologo colombiano Rufino José Cuervo utilizo
ampliamente esta obra para su Diccionario de construccion y régimen, pero
sefiald, desolado, que la tarea de los editores habia sido muy poco rigurosa
en cuanto a restituir el texto primitivo de los clasicos: El crédito de que hace
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fundamental para entender el periodo colonial y los siglos XVI
y XVII en América- para el andlisis y la investigacion de los
estudiantes universitarios. Se optd - no sin vacilaciones- por
editar una version restaurada de la Princeps de 1611 ( segiin
un ejemplar que custodia la Biblioteca Nacional de Santiago
de Chile® ) sefialando en cada oportunidad las variantes que
presenta respecto del Manuscrito de la Biblioteca del Arsenal
(Paris, signatura 8312). Y decimos “restaurada” porque tanto el
Manuscrito como la Princeps son textos que, por alguna razon,
no tuvieron correcciones ni ajustes definitivos por lo que el
restablecimiento del texto quedaba, forzosamente y en muchos
aspectos’, a criterio del editor.

Que un texto inicial, una editio princeps, no tenga un manuscri-

algunos afios gozaba la Biblioteca de Autores Espafioles que varias veces
hemos citado, ha decaido muy notablemente, desde que se han cotejado las
obras que contiene con las ediciones originales. Muchos de sus volimenes, y
no de los menos importantes, son trabajos de cargazon hechos, al parecer, sin
otro esfuerzo que el de adquirir un ejemplar vulgar y darlo a la imprenta, sin
recelar que pueda ser defectuoso y sin quebrarse los ojos para corregir los
errores; no siendo raro que el editor mismo se haya complacido en adulterar
los textos. Esta coleccion sera acaso de alguna utilidad a los que quieran
tener idea de nuestra literatura, pero en general no puede servir de base para
estudios historicos sobre nuestra lengua (CUERVO, 1945:14-15)

(La Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras y la Biblioteca Central de
la UNCuyo tienen gran parte de la coleccion de la BAE).

®Para los datos especificos de las ediciones de La Christiada, cfr. CALDE-
RON de CUERVO, 2008 .

"Muchos fueron los problemas que se tuvieron que enfrentar a nivel filolo-
gico y de critica textual — de los que se da cuenta de manera general en la
Introduccion- y, de entre ellos, los mas graves no se refirieron solamente al
establecimiento definitivo de un vocablo de uso comun o de los abundanti-
simos nombres propios, sino al problema de la puntuacion que nos obligd
necesariamente, a una interpretacion propia. Ademas del uso de ciertos los
signos de puntuacion que han cambiado con el tiempo su sentido (los dos
puntos, el guion, la comillas, el punto y coma entre los mas frecuentes) la
estrofa endecasilaba tipica del 1600 y, muy particularmente la octava real
que, como forma dl verso épico es mds narrativa y prosaica que la silva o
la estancia, exhibe la tipica construccion ornamentada y amplia del barroco
espaiol, sobrecargado en subordinadas y yuxtapuestas. A esto hay que agre-
garle el abuso del hipérbaton, la mayuscula en la inicial de verso — elimina-
das en todos los casos- que hace dificil marcar el encabalgamiento — muy
frecuente, por otra parte- y reordenar las subordinaciones. Por otra parte, hay
que tener en cuenta en una obra versificada, el ritmo propio de la emisién en
verso que lo remite a una oralidad codificada en este sentido.
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to con el que poder hacer un cotejo y fundamentar una edicion
definitiva es un problema; pero que lo tenga y sobre todo en el
caso de los textos coloniales donde manuscrito y princeps por
lo general, van a parar cada uno a un lugar diferente, es un
problema mayor porque, salvo mencion expresa — cosa que no
nos ha ocurrido nunca- aparecen los «enigmasy» irresolubles
al tratar de establecer, en primer lugar si se trata o no de un
manuscrito autoégrafo, si no es autdografo o no hay motivos
suficientes para garantizar su autoria, y descartando que no nos
interese quién lo hizo®, si tiene variantes o es anterior o poste-
rior a la Princeps, entre otras cosas.

Otro problema no menor es el de la edicion a seguir ya que no
siempre la primera es la mas completa ni la mejor terminada.
Es el caso que nos ocupd con la edicion del poema del padre
jesuita Diego de Abad, De Deo Deoque Homine Heroica. Entre
1773 y 1793 hubieron seis ediciones, todas distintas, del poema
de Abad: la que no agregaba uno o varios cantos, introducia un
Carmen Deo Nostro a manera de prologo; otra vertia algunos
cantos del poema en version espafiola y otra reducia el texto a
una libre interpretacion de la tematica y de sus figuras centra-
les’®. De estas ediciones, tres se hicieron en Italia, las dos prime-
ras y la ultima de esta serie: las dos italianas primeras se hacen

$En muchisimos casos la falsificacion de un manuscrito y la posibilidad

real de confirmarla, aporta datos importantisimos al contexto de la obray a
las razones de su edicion. En los textos hispanoamericanos, esta constante
“agresion” a la autoria y al documento inicial - que comienza con Coldn,
precisamente- funda una verdadera “tradicion” de plagios y sustituciones
que se hacian estando vivo aun el autor y, aparentemente, con su consenti-
miento sino expreso, implicito de alguna manera. Podriamos hacer una lista
muy larga desde los textos de Colon vertidos por Bartolomé de Las Casas; la
carta del Mundo Nuevo de Amerigo Vespuci; el manuscrito de Bernal Diaz
del Castillo [es muy ilustrativo de este “problema” referido a la obra del
Bernal el excelente trabajo de Sonia V. ROSE, 1999: 377-398; la Historia de
los indios de a Nueva Espafia del padre Motolinia, por solo citar unos pocos.
?Porque no se trataba aqui de ir siguiendo una historia lineal que va avan-
zando en los episodios, como es el caso de La Araucana de Alonso de Ercilla
(‘aun cuando se puedan discutir muchos versos de la III° y ultima parte,
sobre todo el relato de la invasion espaiiola a Portugal)sino de la acumula-
cion de secuencias y figuras en torno a un eje central: el Cristo triunfante
de la Parusia, segin aclara el estudio introductorio de la edicion biblingiie de
Mariana CALDERON DE PUELLES, 2013.
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en vida del autor y cuesta trabajo explicarse porqué Abad o los
editores se apuraban en publicar versiones no del todo acaba-
das de la obra. En 1788 aparece en Barcelona, en la imprenta
Suria una version en espafiol de Francisco Javier Lozano de
Valdepeiias, con el titulo De Dios y sus atributos que se basaba
en la edicién italiana de 1780. Habia ademas, una edicion en
espanol de diecinueve cantos en octavas reales, prodigiosamen-
te libre aunque se declaraba expresamente ser obra de Abad y
que circulaba desde hacia tiempo por Espafia y México con el
titulo de Musa Mexicana. La «versiony espafiola tenia como
traductor a Fray Benito Diaz de Gamarra y Davalos, y estaba
fechada en Cadiz en 1769. De esta misma habian salido, por
lo menos, cuatro copias para México. Quizas sea esta la razon
por la que Manuel Fabri considerd sexta a la edicion postuma
y completa que €l mismo prepara de 1793 y no quinta como
en realidad debia ser considerada'®. Benjamin Fernandez Valen-
zuela de la Universidad Autonoma de México, luego de cote-
jar la edicion de 1780 con la de 1793, edita el Poema Heroico
completo, en version bilingiie, con estudio preliminar, aparato
critico, actualizacion bibliografica y noticia preliminar a cargo
de Felipe de Tena Ramirez'. De esta a la edicion del Cethi a
cargo de Mariana Calderon de Puelles no se tiene noticia de que
hubiere otra. Obviamente se tomo la edicion de Fabri de 1793
con el apoyo de la de Fernandez Valenzuela pero con traduccion
propia y seleccion de diecinueve cantos'?.

"Las dos ediciones postumas del poema fueron consignadas de la siguiente
manera:

1.Didaci/Josephi Abadii/Mexicani/Inter. Académicos Roboretanos/Agiolo-
gi/ De Deo, Deoque Homine/heroica. Editio tertia postuma/ Ex Auctoris Mss
auctior,& correctior./Parsprima./.Caesenae MDCCLXXX/ Apud Gregorium
Blasinium sub Signo Palladis/Superiorum Permissu. ( Biblioteca Nacional
de México)

2.Didaci/Josephi Abadii/Mexicani/Inter. Académicos Roboretanos/Agio-
logi/ De Deo, Deoque Homine/heroica. Editio sexta/Caeteris casligatior/.
Caesenac MDCCXCIII/ Apud Haeredes Blasinios sub Signo Palladis/Supe-
riorum Permissu. (Biblioteca Nacional de Santiago de Chile. Sala Medina.)
I Fernandez Valenzuela, 1974.
2 Tanto la propuesta de una nueva traduccion como la seleccion de 19 cantos
estan justificadas en el estudio preliminar de CALDERON de PUELLES
,2013:36.
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Otro caso dificil de resolver es cuando una obra de gran
importancia para los estudios literarios se encuentra en una sola
version editada, desprolija, con muchas erratas, sin posibilidad
de hacer un cotejo con otra edicién posterior ni con manuscrito
alguno autografo. Tal es el caso del poema épico de Bernardo
de Balbuena, EI Bernardo o Victoria de Roncesvalles (México-
Madrid , 1624). Tres son las epopeyas mas notables del Siglo
de Oro espafiol y las tres se deben a suelo americano: La Arau-
cana de Alonso de Ercilla, La Christiada de Diego de Hojeda
y El Bernardo del Carpio de Balbuena. Si la primera remite
su significado al mundo de la conquista y la guerra del Arau-
co y la segunda es un monumento critico del aparato teologico
y doctrinario del humanismo postridentino, esta epopeya de
Balbuena se inscribe en el género historico-legendario y toma
como base la historia del caballero espafiol Bernardo de Carpio,
la leyenda carolingia en torno a la batalla de Roncesvalles - La
chanson de Roland - , sino y fundamentalmente la épica italiana
de Boiardo y Ariosto y su repercusion en la novela de caballe-
rias del siglo XVI. En este sentido, se puede afirmar que esta
epopeya es la unica que en su época repone un tema novelesco
en el horizonte de las letras coloniales, lo que abre toda una
serie de hipdtesis en torno a la recepcion de este tipo de obras
en el Virreinato de la Nueva Espafia.

No se cuenta, hasta el momento, con manuscrito alguno del
Padre Balbuena. El texto de referencia es forzosamente la Prin-
ceps hecha en Madrid, en 1624", Luego de esta edicion del afio
1624, pasa un largo periodo de olvido editorial hasta que es
reproducida en una version de divulgacion por Cayetano Rose-
1l para la BAE, en 1851 (vol 17, pp 139-399). De esta tltima
edicion de la BAE, hay una reproduccion en 1948, en Madrid
por la editorial Atlas, que en nada difiere de la de Rivadeneyra.
No hay, que se sepa, una edicion critica como la que aqui se
propone. El poema consta de 24 cantos escritos en octavas

13 Se trabajo con una reproduccion en CD del ejemplar de la biblioteca Na-
cional de Madrid (signatura USCZ- 220) Titulado: El Bernardo, o Victoria
de Roncesvalles /. Poema heroyco / del Doctor Don Bernardo de Balbuena
Abad Maior de la Isla de lamayca / En Madrid / por Diego Flamenco / afio
1624.
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reales y un Prologo del autor en el que da razon de su delibe-
rada intencion de construir un relato fabuloso, entendiendo por
imitacion, a partir de una lectura de Aristoteles muy influida
por las Poéticas del siglo XVII espaiiol (Diaz Rengifo y Lopez
Pinciano), la exclusion de la «historia verdadera», «que no es
sujeto de la poesia, que ha de ser toda pura imitacion y parto
feliz de la imaginativa». Por otra parte, y ya a nivel ponde-
rativo, el poema de Balbuena habla a las claras de un estadio
optimo de las Letras y de la cultura en la Nueva Espafia, tanto
como del uso magistral de la rima y el verso espafiol, aunque
muy abrrocado. Esta obra permite, ademas, una visualizacion
—poética pero no menos erudita- de las nuevas corrientes que
redefinian las artes e incorporaban lo fabuloso — o maravilloso,
segin la designacion de la época- a los géneros mayores.

Como se puede concluir de este breve recuento, las ediciones
de los autores americanos que se hacian en la Peninsula, al
menos durante la primera mitad del siglo XVII, ya que no esca-
pa a este relativo caos editorial la de los Comentarios reales
del Inca Garcilaso hecha en Lisboa entre 1609 y 1617 en sus
dos partes!4, carecen de un relativo cuidado por parte de sus
primeros editores. De hecho, las ediciones italianas del padre
Abad del siglo XVIII son de un cuidado y de una belleza y cali-
dad ejemplar. Pero, volviendo al siglo XVII y a nuestras edicio-
nes, la desprolijidad editorial era evidente. Y esto por varias
razones, pero, en primer lugar porque la practica del tipeo y
correccion de pruebas a partir de manuscritos o apografos a la
vista se hacia ya a fines del siglo XVI y principios del XVII
considerando los principios generales mas o menos delineados
en manuales que los propios correctores conocian. Algunos
de estos manuales eran el Tractado de ortographia (1531) de
Alejo de Venegas, el Interpungendi ratio y la Ortographia ratio
(1561) de Aldus Manutio, la Ortographia castellana (1609) de
Mateo Aleman, el Epitome de la ortographia latina y castellana
(1614) de Bartolomé Jiménez Paton y el Arte de la lengua espa-

14 Sobre los problemas que acarrea la Princeps de los Comentarios reales,
cfr. Mazzotti, José Antonio, 1999: 245- 259.
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mejor otros manuales menos conocidos, los correctores ejercian
un poder feroz sobre los textos originales: podian — y de hecho
lo hacian- introducir cambios en cuanto creian necesario para
imponer un uso ortografico y de puntuaciéon que no siempre
resultaba atinado ni - y esto sea quiza lo mas grave- uniforme'”.

Sobre textos, cotextos y contextos.

Si aceptamos en el concepto de edicion critica un sentido mas
analogo que univoco, podemos afirmar que la fijacion y anota-
cion de textos coloniales requiere forzosamente de un concepto
de instrumental filologico amplio, mas al estilo de los humanis-
tas del siglo XVIII, para quienes la Filologia era una discipli-
na de indagacion universal de formas expresivas, costumbres,
detalles de sociedad y cultura, de retorica, lingiiistica y artes
multiples'.

Por otra parte, se hace imposible editar autores como Hojeda,
el Inca, Balbuena o Abad sin recurrir a un sélido rastreo de
contexto historico-literario de influencias de autores y escuelas
que de todas las maneras definian el «estilo» de las produccio-
nes hispanoamericanas. El sentido y fundamento de este aspecto
es, precisamente, el artificio de su ampliacion, la acumulacion
desmesurada de datos, personajes, lugares, el «atiborramiento»
de informacién y de erudicion. En todos los casos de los textos

5 La Real Academia Espafiola se fundé en el siglo XVIII, por lo tanto, se
seguia con mayores 0 menores variantes un criterio retorico que durante el
siglo XVII sera progresivamente reemplazado por el criterio gramatical,
basado en el seguimiento de conceptos antes que de efectos sonoros y proso-
dicos. Cfr. REY, 1984.

' Siempre solemos traer como ejemplo de esto la edicion que entre 1943

y 1944 hiciera don Angel Rosenblat de las dos partes de los Comentarios
reales del Inca Garcilaso de la Vega. Basta examinar el paciente y cuidadoso
trabajo de recuperacion ortografica y el detallado glosario de voces que-
chuas y la explicacion que agrega el propio Rosenblat dando cuenta de sus
criterios correctivos. Y, aunque en un sentido estricto no se presenta como
critica, ha sido tomada asi por todos los editores posteriores que se remiten
a ella dandole valor de autoridad, como es el caso de la de José Durand de
1958-1959; la de Carmelo Sdenz de Santa Maria de 1960; la de Aurelio Mir6
Quesada de 1975 y la mas reciente de Carlos Arnibar de 1991.
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trabajados por el Cethi, salvo la obra del padre Gonzalez de
Eslava que remite sus fuentes al mundo cristiano medieval, este
dato de la acumulacion es el primero que salta a la vista dando
la idea de bodegon a la manera del de Gongora. Y que nos lleva
necesariamente a replantear una época y un estilo tanto como a
repensar el sentido que las letras tenian en el pasado colonial.

De acuerdo con esto y a la hora de editar un texto con el propo-
sito de reinsertarlo en el espacio universitario y del publico de
lectores posibles, las cuestiones a resolver son multiples.

Por un lado, habra que tener en cuenta las diferentes estructuras
que componen el universo tipografico y conceptual del libro: el
titulo, el formato y la presentacion editorial; por otro, el recuer-
do y la persistencia o la difusion en el publico, los otros autores
o las bibliotecas e inventarios de la época. Luego y forzosamen-
te, debemos abordar el analisis de cada uno de estos elementos
textuales y relacionarlos con su contexto historico a través de
una rigurosa investigacion con el fin de revelar la disposicion
secuencial que constituye a la postre el objeto «libro» desde la
perspectiva material de su formulacion grafica hasta la comple-
ja fundamentacion que explicaria sus contenidos intelectuales.

Es importante sefialar que, dado el tipo de trabajo que se realiza
sobre el texto elegido y que estd en la base de la Ecdotica, se
hace urgente recordar la Hipotesis y la Metodologia que verte-
bran y dan sentido a la actividad de investigacion que se realiza.
En este sentido, habra que tener en cuenta, como presupuesto, el
hecho de que si bien toda edicién de un texto es, en si misma,
una Hipotesis de Trabajo, esta debe ir acompanada de una serie
de soportes nocionales que justifiquen porqué esa obra y no
otra. En este sentido, vale formular, como requisito dirimente
que, si por un lado, la dificultad de hallar el texto en cuestion en
version universitaria, significa un gran vacio para la compren-
sion de la Literatura Hispanoamericana Colonial y la influen-
cia fundamental que sobre ella ha tenido la cultura clasica del
barroco peninsular, (particularmente floreciente en los Virreina-
tos americanos de los siglos XVII y XVIII), por otro la valora-
cion critica del texto en si mismo, tanto como la ponderacion y
analisis del estilo y las figuras retoricas y poéticas con las que se
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construye, permiten considerarlo como una obra esencial para
comprender el espacio literario de su horizonte de produccion.
En este sentido, si bien el método a utilizar es el Estilistico
aplicado a la Critica textual en relacion con la recuperacion del
texto original, la version definitiva estara igualmente guiada por
los supuestos de la Ecddtica en lo que respecta a la edicion criti-
ca y a la Estilistica Filologica. No obstante, el método historico
y sociologico se hacen fundamentales ya nos permiten recupe-
rar el espacio de produccion de la Princeps a la vez que el grado
de expectativa que podria suscitar en la recepcion los temas
desarrollados en estas obras. En todos los casos, el trabajo de
recuperacion incluye la referencia critica de nombres y persona-
jes, la toponimia y las fuentes medievales y modernas de las que
los autores se han valido para la presentacion y organizacion de
sus obras'’.

En lo que respecta a la descripcion formal de la obra, lo que
incluye sus caracteres y datos cotextuales, se ha utilizado, para
un mejor aprovechamiento de toda la informacion que de esto
se pueda sacar, el concepto de Georges Didi-Huberman de
«anacronismo» como el modo temporal de expresar la exube-
rancia, la complejidad, la sobre-determinacion de las imagenes
sin caer en las nociones historicas de «estilo» o de «época»!®.
Para este autor hay obras que muestran discontinuidades y
tiempos heterogéneos, observacion que nos viene muy bien a la
hora de definir nuestros poemas virreinales y nos ha permitido,
por ejemplo, analizar el grabado de la portada'® y las capitula-
res, como imagenes donde se entrelaza historia y memoria. El

'7En lo que respecta a nuestra edicion de Bernardo del Carpio y con respecto
a esto, se ha creido conveniente y necesario elaborar un Glosario de nombres
propios que de cuentas de esa enorme acumulacion erudita que es, como ya
se anticipd, el verdadero valor de la epopeya de Balbuena.

¥ DIDI HUBERMAN, 2006.

1 En el Manuscrito de La Christiada , por ejemplo, figura en la portada La
Christiada (con “ch”, a diferencia de la Princeps en la que figura Cristiada,
solo con ¢”)/ o Christo crucificado ,/del P. Diego de Hojeda/dedicada al
Excel. Sefior don loan de Lunay Mendoca/marques de Montesclaros &/
viscerey del Piru. En la pagina siguiente hay un escudo de armas de la casa
de los Mendoza y Luna, en colores y de muy buena hechura. Todo el libro
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la relacion entre imagen e Historia del Arte. Didi Huberman
sostiene que las imagenes tiene un caracter absoluto, eterno,
atemporal que escapa a la historicidad. Su temporalidad esta
dada por el cruce entre el tiempo histérico que las produce y
los elementos anacronicos que las atraviesan®’. Esta mirada se
refuerza con el planteo de Francisco Stastny?' sobre el Barro-
co americano, donde remarca una evolucidon diacrénica de las
creaciones plasticas del Nuevo Mundo con respecto a Europa.
Para este autor, la tradicion iconografica medieval impacta de
distinta manera en Europa y en América. En muchos aspectos
sobrevive en el siglo XVII americano la cosmovision medieval
que influye muy particularmente sobre la concepcion del tiem-
po y del espacio del hombre colonial.

Estas estampas, documentos graficos y expresion estética al
mismo tiempo, tienen un lenguaje complejo y requieren una
metodologia de andlisis que supere la mera aproximacion
descriptiva. Aqui la critica textual tiene poco que hacer y el
método que debera prevalecer es el iconologico: se trata de un
estudio descriptivo e interpretativo, mediante una confluencia
interdisciplinaria de abordaje a la obra, pero en tanto objeto
artistico.

Para esto, seguimos el modelo de andlisis cientifico de la
obra de arte propuesto por Erwin Panofsky donde «el méto-
do comparativo, elaborado por la escuela iconologica y que
tiene en cuenta los documentos procedentes de diversas disci-
plinas, ha enriquecido considerablemente el trasfondo histori-
co-cultural, poniendo al descubierto nuevas relaciones»®?. De

esta en cuarto, en papel y muy buenos caracteres. El Manuscrito, que se
haya en la Biblioteca del Arsenal de Paris, como ya se dijo, con la signatura
8312, forma parte del conjunto de manuscritos recuperados y estudiados por
el bibliofilo Henry Martin, autor del Catalogue des manuscrits de la Biblio-
théque de I’ Arsenal (Paris, 1892) . Es el mismo Martin quien, en funcion de
todos los datos cotextuales que van adosandose al libro , en cuanto a ventas,
pases a otras bibliotecas y demas, logra recuperar la historia del manuscrito
y aporta datos importantisimos a la hora de definir no solo su autoria sino su
fecha probable de redaccion.

2Didi Huberman, 2006: 38-39.

2 Stastny, 1994.
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esta manera el autor focaliza tanto en los aspectos contextuales
como en los conceptuales a la hora de iniciar un estudio. Este
debe basarse en las categorias de espacio y tiempo, de alli la
necesidad de una periodizacion donde se debe «necesariamen-
te tratar de descubrir las analogias intrinsecas entre fenomenos
tan abiertamente diferentes como lo son las artes, la literatura,
la filosofia, las corrientes sociales y politicas, los movimientos
religiosos, etc.»?

Una vez seleccionado el objeto de estudio, al que Panofsky llama
«monumento» o «material primario», el proceso de investiga-
cion obliga a descifrar e interpretar documentos, considerados
como instrumentos de investigacion, es decir material secunda-
rio, para confrontarlo con el objeto de investigacion. También se
puede recurrir a otros «objetos» para compararlos con el obje-
to de investigacion. Esto presupone establecer ciertos rasgos o
criterios como peculiaridades formales o iconoldgicas tales que
permitan analizar el «monumento».

De esta manera se acerca al conocimiento e interpretacion del
contexto sociocultural donde se realizaron las producciones
estéticas, en este caso las obras que hemos pretendido estudiar.

Puntualmente, para analizar cada una de las figuras histori-
cas o lugares y personajes que aparecen ya funcionalizados o
simplemente enunciados® se aplicaran los tres niveles de anali-
sis propuestos por Panofsky: la etapa pre-iconologica donde se
realizara una descripcion formal del libro; la etapa iconologica
que buscara el significado convencional de los motivos de las
figuras, y, por ultimo, el momento hermenéutico -iconoldgico
donde se realiza la interpretacion a partir de la relacion de la

2 Panofsky, Erwin (1959) Arquitectura gotica y escolastica. Buenos Aires:
Infinito. P.9.

B1dem. p 10.

2No siempre la imagen esta desarrollada en el texto y cumple una funcién
determinada. A veces, solo es parte de una analogia o de una referencia mas
erudita que funcional. Tal es el caso de los catalogos de reyes, guerreros,
héroes, santos, profetas, etc. que aparecen de manera muy frecuente en las
epopeyas, desde Homero en adelante, aspecto que sobreabunda en las epope-
yas hispanoamericanas.
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obra con los «documentos», entendiéndose estos como las fuen-
tes literarias, los escritos académicos y las variaciones de senti-
do y valoracién que los personajes han sufrido en el paso de una
obra a otra o de un periodo a otro®.

Los «tipos» y las «tapas» del barroco.

El Barroco fue un periodo de la historia en la cultura occidental
que produjo obras en el campo de la literatura, la escultura, la
pintura, la arquitectura, la danza y la musica, y que abarca desde
el afio 1600 hasta el afo 1750 aproximadamente (Siglos XVII
y XVIII). Si el Renacimiento se caracterizaba por una vuelta a
lo clasico, a la armonia y al gusto por lo sencillo, en el Barroco
todo esto se llevo al extremo, con composiciones mas compli-
cadas, obras pictoricas y esculturas con estructuras colosales,
ostentosas y recargadas. Obviamente, esto influy6 en la impren-
ta que, por otra parte, se convirtio en el vehiculo mas importante
para la propagacion de la Reforma tanto como de la accion de
la Contrarreforma, principalmente llevada a cabo por el Imperio
espaifiol.

Respecto a las tipografias, a este periodo se le suele denominar
«de transicioény», aunque si bien es cierto, hubo aportaciones que
tanto prepararon el camino al Clasicismo como enriquecieron
los ya existentes?®. Holanda, Inglaterra y Francia jugaron un
papel muy importante en el desarrollo de los tipos de transicion.
La tipografia barroca destaca por un acentuado juego de ejes y
contrastes irregulares que impregnan el texto de gran viveza.
En el caso de las princeps de La Christiada como del Bernardo
del Carpio predomina una letra rotunda o redonda, muy clara,
sin inclinacion y con cierta elegancia a la manera veneciana.
No hace falta insistir sobre la elegancia de la edicion bolognesa

2 Tanto en La Christiada como en el Bernardo, la sobre abundancia de estas
imagenes y figuras nos obligé a realizar un Glosario de referencia y nombres
propios.

26 Se ha trabajado en este punto con el siguiente material critico: MILLA-
RES CARLO, Agustin (1971) Introduccion a la historia del libro y las
bibliotecas. México: Fondo de Cultura Econémica; BOURDIEU, 1995;
BUONOCORE, 1986; GINZBURG, 1989; HOBSBAWM y RANGER,
1997

Problemas, apuntes y criterios en torno a la edicion...

de 1793 del De Deo Deoque Homine Heroica de Diego José de
Abad.

Obligado es reconocer a la encuadernacion toda la importancia
que merece en el tema de la edicion de textos, aun cuando, salvo
el caso de La Christiada a la que pudimos ver en la Biblioteca
Nacional de Chile al igual que al poema del padre Abad, de los
otros textos no hemos podido tener una vista directa del original
sino que trabajamos a través de la fotografia que nos proporcio-
nara la Biblioteca Nacional de Madrid.

A lo largo de la historia, el oficio del encuadernador ha sido
accesorio al del impresor?’. Su labor en el taller era en muchos

?"Palomino Olalla, 1986. Antolin Palomino Olalla (Fuentenebro, Burgos,

2 de septiembre de 1909 - Madrid, 26 de julio de 1995) fue uno de los en-
cuadernadores espafioles mas destacados del siglo XX. La temprana muerte
de su padre dejo a su familia en la indigencia. Sus hermanas ingresaron en
distintos conventos de monjas de Madrid. Antolin fue recogido por un tio,
posteriormente fue alumno en el Colegio del Corazoén de Maria en Aranda de
Duero y postulante de los Misioneros Hijos del Corazon de Maria en la loca-
lidad aragonesa de Alagén. Finalmente su madre decidio enviarlo a Madrid
al Asilo de Huérfanos del Sagrado Corazon. Antolin conocio la encuaderna-
cion en los talleres de los Hermanos de las Escuelas Cristianas, aprendiendo
alli los primeros rudimentos de este oficio. A los dieciocho afios, al terminar
su estancia en el taller del Patronato, se instalé en Madrid junto a su madre,
empezando a trabajar en casa de José Blass que era un artista aleman que ha-
bia hecho venir Torcuato Luca de Tena para hacer el color de la revista Blan-
co y Negro. Durante la Guerra Civil fue reclutado y destinado a la seccion
de planos del Ministerio de la Guerra en Madrid, donde habia bastante libros
de mapas y planos que Palomino restaurd. En 1942, establecio un pequeio
taller en Madrid, desde el que realizo trabajos de lujo para centros publicos
y bibliofilos. En 1954 march¢ a El Salvador, contratado por su presidente,
Oscar Osorio, para formar encuadernadores en la Imprenta Nacional y en
1956 fue contratado por el Delegado del Generalisimo Trujillo, para formar
la Escuela de Artes Graficas en la Republica Dominicana. En 1956 reabrid
su taller madrilefio, teniendo como cliente principal a Bartolomé March
Servera, miembro de la familia March y reputado coleccionista y bibliofilo.
En el ano 1982, siendo alcalde de Madrid, Enrique Tierno Galvan, vendid

su taller al ayuntamiento. Destaco por sus suntuosas encuadernaciones y por
sus magnificos papeles pintados. Ecribié su Autobiografia, conocimentos y
recuerdos sobre el arte de la encuadernacion donde cuenta no solo cuestio-
nes concretas de edicion sino que las va entrelazando con la historia y a
vida social de su entorno. La Autobiografia fue publicada en Madrid por la
Imprenta Artesanal del ayuntamiento en 1986.

33



34

Elena Calderon de Cuervo

conservar el ejemplar que contiene. Por suerte, en otras ocasio-
nes era ejemplo de la manifestacion artistica de una época.

La bibliofilia esta estrechamente unida con el ars ligatoria. El
bibliofilo es la persona exquisita que sobre todo adora la belleza
y la forma. Tal y como nos dice el gran encuadernador Antolin
Palomino Olalla en su Autobiografia «el arte mas nobilisimo es
la encuadernaciony.

La historia de la encuadernacion esta enormemente ligada a la
historia del libro y de las bibliotecas. Ya en las épocas antiguas,
desde el rollo de papiro hasta los libros o documentos en forma
de cddice, comenzaban a acumularse en las estanterias de las
bibliotecas, y solo el bibliotecario o responsable era capaz de
localizar una obra. Los libros estaban guardados en distintos
recipientes como cajas, anforas, cestas etc. En esta época no se
puede hablar de encuadernacion en sentido estricto, aunque ya
en aquella época los rollos que trataban de un mismo tema se
colocaban juntos en la misma anfora o cofre de metal.

El papel historico ciertamente importante reservado al Imperio
Bizantino ha sido el de transmisor de los textos clasicos griegos
al mundo moderno. Por un lado, sus eruditos copiaron pasajes
de escritores clasicos en sus obras; por otro recogieron, corrigie-
ron, anotaron, y conservaron cuidadosamente las obras clésicas.
Por desgracia, en demasiados casos los manuscritos bizantinos
no suelen haber conservado su encuadernaciéon primitiva, ya
que en su mayor parte los manuscritos griegos que se conservan
en las bibliotecas actuales son relativamente recientes (siglos
XIV-XVI). Durante muchos siglos ha sido habitual que cuan-
do una coleccion privada o una biblioteca los adquiria, muchos
perdian su encuadernacion antigua y se dotaban de una encua-
dernacion moderna ornamentada segun los gustos o escudo de
armas del coleccionista o del rey de la época.

La encuadernacion mudéjar merece ser tenida en cuenta ya que
se mantiene en alguna medida en la encuadernacion espaiiola de
los siglos XV,XVI y XVII. Son encuadernaciones que se reali-
zaron en los siglos XV y XVI en los talleres del al-Andaluz con
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técnicas y tipologias donde se fusiona la tradicion islamica con
elementos propios de las encuadernaciones cristianas.

Su apogeo se sitia entre los siglos XIV y XV, si bien es en
la ultima centuria cuando alcanza su plenitud, como lo atesti-
gua el hecho de que correspondan a este momento la mayoria
de las encuadernaciones mudéjares llegadas hasta nosotros asi
como su influencia sobre la encuadernacion europea, extendida
por medio de las obras exportadas al resto de Europa. El estilo
mudéjar en la encuadernacion subsistio todavia con gran fuerza
a lo largo del siglo X VI, a pesar del rapido avance de las formas
renacentistas.

Los talleres mas importantes fueron los de Toledo y Barcelona,
sin olvidar otros como Zaragoza, Salamanca o Sevilla.

Las encuadernaciones mudé¢jares se realizaron sobre todo
en piel a las que se afiaden distintas aplicaciones metalicas
como clavos o placas de latén decoradas en relieve cubrien-
do las esquinas. Normalmente son enteras cubriendo ambas
tapas, aunque también se encuentran medias encuadernaciones
(propias del gotico como ahora veremos).

En cuanto a las técnicas decorativas se emplearon el fileteado
o grabado de lineas en seco mediante un punzon, el gofrado en
seco y el gofrado en oro, todos derivados de la encuadernacion
islamica.

Las encuadernaciones mudéjares mas complicadas y bellas se
distinguen por el empleo de lacerias de diferentes tipos que se
desarrollan por toda la cubierta segin diferentes modelos. Los
campos libres que estas dejan se rellenan con pequefios hierros
de distintas clases en forma de cable o cuerda dando lugar a una
gran cantidad de variantes.

Ademas de estas encuadernaciones que se pueden llamar de tipo
mudéjar puro, existen otras que mezclan con elementos goticos
y que se dan en el siglo XV y principios del XVI e incluso
posteriormente, con elementos renacentistas.
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Durante el siglo XV se ponen de moda las planchas de hierro de
gran tamafo que ornamentan las cubiertas de una sola vez. En
el ultimo tercio del siglo XV se comenzo a utilizar en Holanda
planchas metalicas que se aplicaban sobre la piel de las tapas
con ayuda de una prensa de volante, de forma que la decoracion
quedaba en relieve sobre el cuero. Se colorean los cortes de
los libros y se generaliza el dorado de los cueros, con motivos
arabescos, geométricos etc.

Los temas eran figuras de santos, angeles, pajaros, ramas en
flor, figuras grotescas de animales, armaduras, etc. La deco-
racion consistia en una bordura u orla realizada con hierros
pequefios y sueltos, y un gran espacio central cubierto con una
plancha. Cuando las dimensiones de la cubierta eran excesi-
vas para ser alcanzadas en su totalidad, se estampaba en dos o
cuatro veces y los posibles espacios se llenaban con pequefios
filetes estampados.

La técnica fue usada y perfeccionada por el célebre Aldo
Manuzio extendiéndose por toda Europa. Este estilo dio lugar a
la aparicion de nuevos motivos decorativos y de otros elemen-
tos técnicos; como el uso de las tapas de carton, el empleo de
la técnica del dorado y la aparicion de los lomos planos o a la
greca que fueron los que contribuyeron al cambio estético y
técnico de las encuadernaciones europeas.

Igualmente en Italia, Thomas Maioli cre6 un estilo propio,
formado de hojas ligeras y finas y entrelazos que ocupan toda la
tapa, dejando el espacio central para cartelas, escudos nobilia-
rios, florones, etc.

En Espafia, la encuadernacion es mas bien de gusto flamenco
y repite de tal forma las ideas arquitectdnicas que bien puede
llamarse encuadernacion plateresca. Se caracteriza por: el
empleo de pieles de becerro o de ternera de color natural o
marro6n; uso de la técnica del gofrado; por la mayor atencion
que se prestan a los lomos y cortes de los libros; por la apli-
cacion de numerosos hierros sueltos de motivos heraldicos,
de animales, religiosos o vegetales; por el uso de la rueda con
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elementos renacentistas de influencia alemana y flamenca y el
empleo del oro.

Las formas renacentistas evolucionan hacia modelos menos
proporcionados y mas dinamicos, en que prevalecen las curvas
y la sensacion de movimiento. El objetivo de este estilo es
decorar las cubiertas por completo. Asi se crean los ejemplares
llamados «cuajadosy, es decir, cubiertos de oro.

La encuadernacion es recargadisima, con hierros pequefios
que se prestan a todo tipo de composiciones. El estilo mas
empleado en Espafia es el de abanicos, que coexiste con senci-
llas encuadernaciones de recuadros y borduras que encierran
ovalos, florones y superlibris heraldico en el centro. Conforme
avanza el siglo aparecen las encuadernaciones que coinciden
con el barroco decorativo arquitectonico, y aunque conocidas
por «encuadernacion barroca cuajada» es mejor denominarlas
«barroco pleno» o «barroco decorativoy». Estas encuadernacio-
nes llenan todo el espacio de las tapas a base de figuras logradas
con hierros curvos y contracurvos dibujando volutas y moti-
vos vegetales diversos. En el centro un abanico circular, en los
angulos cuartos de abanicos, formados por hierros que imitan
varillas, repetidos radialmente. Alrededor del abanico se dispo-
nen filas de hierros con diversos motivos.

Conviene recordar, como nota aparte, el hecho de que, en el
siglo X1V, el pergamino se sigue usando con frecuencia pero el
papel ya parece haber ganado la batalla. En este sentido, Espa-
na fue el primer pais europeo en conocer este invento. En esta
etapa se fabricaba con trapos y cafiamo, dando lugar al oficio de
trapero que eran los encargados de llevar estos productos a los
molinos, donde eran seleccionados segun su color y proceden-
cia. Se produce un renacer literario que llegara hasta los Reyes
Catolicos. Isabel es una amante de los libros como sus predece-
sores, encontrandose la mayoria de sus codices que hasta noso-
tros han llegado en la Biblioteca del Escorial a donde fueron
trasladados por orden de Felipe II. Son libros, mayoritariamente
en castellano, de tematica religiosa y en papel en formato que
hoy conocemos como gran folio (unos 28 cm) y en su mayoria,
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En el siglo X VI, Espaiia esta en una posicion retrasada en cuan-
to a sus vecinos europeos. Potencia militar de primer orden,
no es asi en el terreno editorial. Cuenta este pais por ejemplo
con un reducidisimo numero de talleres tipograficos cuando
solo Venecia tenia alrededor de 150. Una ciudad como Matri-
ti (Madrid) no tuvo taller hasta 1556. Al final de siglo llego
a la decena. En ausencia de talleres de proyeccion internacio-
nal, no es de extrafiar que muchos libros en castellano fueran
publicados en otros paises como Holanda, que ya formaba parte
del imperio espafiol. En Amberes, Basilea o Lyon vieron luz
muchos de los libros antiguos de esta época que se encuentran
en las bibliotecas espafiolas. El mercado interior era paupérri-
mo; se limitaba a obras religiosas, literatura de entretenimiento,
gramatica, recopilaciones de leyes o historia. Ademas no fue
ajena al decaimiento de la produccion que hubo tras la explo-
sion inicial. Venecia, a finales de siglo no contaba con mas de
40 talleres.

En Sevilla, tenemos en los Cromeberg sus impresores mas
representativos y fueron los que enviaron una prensa a Méxi-
co fundando en 1539 la primera imprenta americana. Entre
sus obras se encuentra La Celestina (1528), Subida del Monte
Sion (1535) o la Cronica del Cid (1525) o del Sancto rey Don
Fernando (1526). Toledo, ciudad venida a menos por esa época,
se especializo en obras populares en castellano: libros de Caba-
lleria o de devocion.

Salamanca, junto a Sevilla fueron los centros de produccion
mas importantes de la Peninsula. Ciudad universitaria por exce-
lencia y gran centro impresor donde nacieron la mayoria de los
libros antiguos del siglo XVI: Hans Gysser, Juan de Porras,
Alonso de Porras, Rodrigo de Castafieda y un largo etcétera
colocaron a esta ciudad en primera linea de la cultura europea.
Mas al norte, Burgos, Medina del Campo (con dos ferias anua-
les dedicadas al mundo del libro antiguo), Valladolid, Valencia,
Zaragoza y Barcelona fueron centros muy importantes.

No podriamos dejar de dedicar unas lineas a una obra tan magni-
fica y ejemplar salida del taller de Arano Guillén de Brocar en
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Alcald de Henares, como fue la Biblia poliglota complutense,
obra y empefio personal del cardenal Francisco de Cisneros?.
Incluye las primeras ediciones del Nuevo Testamento en griego,
la Septuaginta y el Targum Onkelos.

La ecddtica y algunos «sucesos inesperados».

Desafortunadamente para nosotros, editores de textos colonia-
les y, mayormente, de autores del siglo XVII, podemos afirmar
que este siglo fue una época de estancamiento en algunos senti-
dos y decaimiento en otros, en la produccion de libros. En la
historia del libro antiguo, es un siglo que pasa sin pena ni gloria
y que esta muy influenciado por importantes acontecimientos
historicos como la guerra de los 30 afios, las luchas en Flandes,
las campafias italianas, las guerras en Catalufia, etc. Es un siglo
que, en materia de imprenta, no trajo novedad alguna y que
acontece sin pena ni gloria. El acabado y el aspecto del actual
libro moderno se logroé en el siglo XVI merced a los impresores
humanistas: la casa de Elzevir?’, Aldo Tory, Cristophe Plantin y, 39

2 El cardenal Cisneros comprd muchos manuscritos e invitd a los mejores
tedlogos de la época para trabajar sobre la ambiciosa tarea de compilar una
enorme y completa Biblia poliglota para «reavivar el decaido estudio de las
Sagradas Escriturasy». Los estudiosos se encontraron en Alcala de Henares en
la universidad fundada por Cisneros, la Complutense. Los trabajos comen-
zaron en 1502 bajo la direccion de Diego Lopez de Ziiniga y se continuaron
durante 15 afios. Cisneros aspiraba a lograr una Biblia poliglota, o plurilin-
giie, que contara con el mejor texto hebreo, griego y latin, incluidas algunas
partes en arameo. Dado que el arte de la impresion se hallaba en sus inicios,
marcaria un hito en su historia la consecucion de esta empresa. E1 Nuevo
Testamento se publicé en 1514 y el Antiguo Testamento en 1517. Se publico
completa en 1520, tres afios después de la muerte del Cardenal. Se gasto
una auténtica fortuna, mas de 50.000 escudos de la época. Fue un magnifico
monumento al movimiento catdlico espafiol. Jamas el libro ha estado en
manos mas cultas que durante este siglo: sus autores, fueron normalmente
sus editores e impresores y por tanto los trataron con un carifio dificil de
encontrar en los siglos venideros. De las 600 copias publicadas, s6lo se sabe
de la supervivencia de 123.

» En una época de ortografia no estandarizada, el nombre de la familia fue
mas a menudo deletreado Elsevier o Elzevier y sus ediciones en francés so-
bre todo conservaron este nombre, pero el nombre fue corrompido gradual-
mente en Elzevir como denominacion genérica para sus libros. La familia
era originaria de Lovaina, donde Louis naci6 alrededor del afio 1546. A pesar
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en Espafia, Sancho de Nebrija.

La guerra de los 30 afios trajo consigo una crisis economica
y un enorme empobrecimiento de las clases sociales. De esta
decadencia se salvaron los Paises Bajos donde la familia Plantin
y la dinastia Elzevir llevaron al libro a altas cotas de perfeccion.
Muchos de los libros publicados en castellano en este siglo, se
hicieron alli. No olvidemos que Felipe II otorgé el privilegio
a la familia Plantin para la impresion de los libros litargicos
para los estados dependientes de la Corona -privilegio que durd
hasta 1764- afio que por fin, Carlos III llevo esta produccion a
Madrid.

Es el libro publicado en la Peninsula como ya hemos visto en
los ejemplares analizados, de mala calidad, con equipos fabri-
cados en siglos anteriores y sobre los cuales no se aplica nove-
dad alguna y con papel de peor calidad.

En 1610 Felipe III dicta una pragmatica en virtud de la cual
los naturales de Castilla no podian publicar sus obras fuera de
¢l sin una licencia especial. Ademas, obliga a los importadores

de que trabajo en la industria del libro a lo largo de su vida, Louis parece
haber funcionado principalmente como encuadernador en sus primeras dé-
cadas. Se trasladé con su familia varias veces, incluyendo una temporada en
Amberes, y en 1565 su nombre se encuentra en la nomina del gran impre-
sor-editor Plantin o Palantino. En 1580, Elzevier hizo un movimiento final a
Leiden, donde parece haber trabajado primero como encuadernador, y mas
tarde como librero y editor.

Por su parte, Cristophe Plantin o Palantino, aprendi6 el oficio de encuaderna-
dor en Paris y Caen y se inici6 en el arte tipografico. Después de una breve
estancia en Paris, en 1549 se trasladdé a Amberes . Esta ciudad se convirtid,
entre 1500 y 1550, en el centro de impresion mas grande de los Paises Bajos,
gracias, en gran parte, a la impresion ilegal de libros religiosos inspirados
por Lutero. Hacia 1568, Plantin trabaja para Gabriel de Zayas, secretario de
Felipe II , como encuadernador. Fue nombrado “architipégrapho” en 1570
por el rey Felipe 1. En 1583, huyé de Amberes, donde la guerra estaba a
punto de estallar, y se convirti6 en la impresora académica de la Universidad
de Leiden. Regres6 a Amberes en 1585, después de la toma de la ciudad

por Alejandro Farnesio. Plantin muri6é en Amberes en 1589. A ¢l se le debe
la impresion de una Biblia poliglota 1569-1570,conocida como Amberes o
Montano, en gran parte inspirado en la famosisima primera edicion poliglota
de la Biblia, llamada Complutense dirigida por el cardenal Cisneros. (COR-
DIER, 1972; BECARES BOTA, 2012) .

Problemas, apuntes y criterios en torno a la edicion...

a presentar al Santo Oficio de la Inquisicion una lista de todas
las obras importadas del extranjero (autor, titulo, fecha y lugar)
junto al listado de las obras que tenian en deposito, sometiéndo-
se finalmente en 1627 a censura previa, «libros no necesarios o
convenientes, ni de materias que deban o puedan excusarse o no
importe su lectura pues ya hay abundancia de ellas».

Sufre de nuevo el libro de nuevos tributos de los que estuvo
exento desde la época de los Reyes Catolicos. Aparecen las
primeros indices de libros prohibidos por la Inquisicion, autén-
ticas bibliografias que en la actualidad aportan datos muy valio-
sos. En este celo inquisitorio, fue Quevedo el autor que mas lo
sufrid en sus obras. La portada en este siglo alcanza una compli-
cacion importante con la inclusion de la relacion de titulos nobi-
liaros o profesionales de sus autores, junto a los nombres de los
mecenas seguidos de los escudos heraldicos del autor o perso-
nalidad a la que va dedicada la obra. Vienen luego las licencias,
la tasa y, finalmente, el Imprimatur, mas alguna poesia laudato-
ria de algun poeta, consagrado o no.

En este estancamiento, Madrid fue una flor en medio de un
lodazal. Recordemos que en el afio 1561 Felipe Il establecio la
Corte en esta ciudad. En 1566 Alonso Gémez abre la primera
imprenta y la ciudad se transformo en una auténtica corte lite-
raria, centro de la vida intelectual espafiola en donde se asenta-
ron mas de 100 impresores. Consiguid absorber la labor edito-
ra de ciudades como Alcala de Henares, Medina del Campo o
Valladolid.

La primera impresion del Quijote aparecié en Madrid, obra del
taller de Juan de la Cuesta en 1605. Aunque de pobre edicion, la
portada estuvo a gran altura. También alli se dio a luz la edicion
Principe de la segunda parte asi como otras primeras ediciones
de obras cervantinas. Otra imprenta importante fue la de Alon-
so Martin, de cuyas prensas salieron libros como la Conquista
de las Islas Molucas por Bartolomé Leonardo de Argensola en
1609, Arcadia e Isidro de Lope de Vega en 1613 o el Viaje del
Parnaso, en 1614. Nada nos dicen los autores consultados de
la imprenta de Diego Flamenco ni de la de Diego Pérez, encar-
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de los autores del Siglo de oro, tanto peninsulares como del
Nuevo Mundo.

La actividad intelectual americana durante los Virreinatos
americanos dejo la huella de su caracter y su evolucion en las
paginas salidas de las rudimentarias prensas de la época. Aque-
lla enorme variedad de libros, folletos, periddicos e incluso
tarjetas de invitacion, forman un verdadero indice del estado de
la cultura en las diferentes etapas de la colonia. Pues bien, gran
parte de esos titulos han sido catalogados, descritos y analiza-
dos por don Toribio Medina en sus diversas obras acerca de la
imprenta en América®, a través de las cuales se puede conocer
el panorama de la literatura y la cultura de los dominios espafio-
les y fijar en cada momento el estado de la sociedad, sus inquie-
tudes y necesidades espirituales.

3MEDINA, Toribio. La Bibliografia e Historia de la Imprenta en América
y Oceania corresponde a uno de los capitulos mas interesantes de la obra de
Medina. Mas de cincuenta titulos suman estas materias, los que abarcan las
mas variadas regiones geograficas y producciones tipograficas de los domi-
nios espafloles o que se refieren a ellos. Las principales obras que se refieren
a la imprenta en América y Oceania son las siguientes:

- Bibliogratia de la imprenta en Santiago de Chile desde sus origenes hasta
febrero de 1817.

- Historia y bibliografia de la imprenta en el antiguo Virreynato del Rio de la
Plata.

- La imprenta en Manila desde sus origenes hasta 1810.

- La imprenta en La Habana (1707-1810).

- La imprenta en Cartagena de las indias (1809-1820).

- Notas bibliograficas referentes a las primeras producciones de la imprenta
en algunas ciudades de la América espafiola (Ambato, Angostura, Curazao,
Guayaquil, Maracaibo, Nueva Orleans, Nueva Valencia, panama, Popayan,
Puerto Espafia, Puerto Rico, Querétaro, Santa marta, Santiago e Cuba, santo
Domingo, Tunja y otros lugares). 1754-1823.

- La imprenta en Veracruz (1794-1821).

- La imprenta en Mérida de Yucatan (1813-1821).

- La imprenta en Oaxaca (1720-1820).

- La imprenta en Caracas (1808-1821).

- La imprenta en Bogota (1739-1821).

- La imprenta en Quito (1760-1818).

- La imprenta en Guadalajara de México (1793-1821).

- La imprenta en Lima (1584-1824), obra de cuatro tomos.

- La imprenta en la Puebla de los Angeles (1640-1821).

- La imprenta en Guatemala (1660-1821).

- La imprenta en México (1539-1821).

- La imprenta en Arequipa, el Cuzco, Trujillo y otros pueblos del Perti duran-

Problemas, apuntes y criterios en torno a la edicion...

Para muchos de los investigadores de las ediciones del perio-
do colonial en América, la época virreinal no tiene sino una
monotona tonalidad gris. Esta afirmacion la realizan basados
en las publicaciones coloniales, la mayoria de las cuales debian
pasar , al igual que en la Peninsula, una doble censura, civil
y eclesiastica, lo que limitaba los posibles temas divulgables
por la imprenta Aun considerando esta limitacion, se hace nece-
sario analizar minuciosamente los documentos de los cuales
disponemos, en orden a realizar una critica interna y externa
de esos documentos, ayudandonos de herramientas iconografi-
cas, filologicas e incluso consuetudinarias, tomando en cuenta
los aspectos socioldgicos que caracterizaron nuestra sociedad
virreinal.

En relacion con lo relevado por Medina en sus obras sobre la
imprenta, la sola enumeracion de los titulos que tales obras
recopilan demuestra que las prensas coloniales tuvieron una
labor fundamentalmente politica, administrativa y eclesidstica.
Soélo a fines del siglo XVIII, mediante la extension de talleres
de imprenta a ciudades de segundo orden y la repentina intro-
mision del escritor laico y liberar consiguiente a la expulsion
de los jesuitas, la imprenta comienza a ser un vehiculo menos
oficial, mas propio y cotidiano.

te las campaiias de la independencia (1820-1825).

Otras obras monograficas que complementan las anteriores son las siguientes:
- Nota bibliografica sobre un libro impreso en Macao en 1590.

- El primer periddico publicado en Filipinas y sus origenes.

- La imprenta en Manila desde sus origenes hasta 1810: Adiciones y amplia-
ciones.

- La primera muestra tipografica salida de las prensas de la América del Sur:
Reimpresion Fotolitografica, con un breve prologo.

Esta enorme cantidad y variedad de obras obedece al interés de Medina de
reunir las producciones tipograficas de la América Latina desde que en ella se
establecid el arte de la imprenta hasta que termind la dominacion espafiola. Se
interesé particularmente por catalogar lo que salia de las prensas coloniales,
pues como buen liberal creia en el poder de las “ideas” liberales, el que se
acrecentaba con su transmision, discusion y asimilacion, primero como una
reinterpretacion del dominio espafiol y luego como expresion de los anhelos
que condujeron a la independencia americana. (Cfr. PINEIRO FERNANDEZ,
2000)

43



44

Elena Calderon de Cuervo

Para finalizar

Hemos querido hacer una aproximacién mas o menos amable
a los problemas y aspectos con los que forzosamente se ha de
encontrar quien se quiera dedicar a la edicion de textos colonia-
les. En el panorama descripto se destaca que los textos de las
letras virreinales, en casi su totalidad y salvo excepciones, estan
necesitados de una tarea urgente de critica textual, de contex-
tualizacion y una no menos urgente de anotacion.

Sin dudas y sin descartar el rigor cientifico que merece, es tarea
a realizar por los mismos especialistas en la Literatura colonial
mas que por filologos y lingiiistas especializados en textologia.
Es evidente que la comprension de los textos desde todos sus
angulos pero particularmente desde su horizonte de produccion
es lo que abre realmente las puertas a su ponderacion definitiva.
La publicacion de las obras de los virreinatos americanos para
los lectores en general y también para los especialistas es un
espacio casi baldio que facilmente conduce a la posibilidad de
apreciaciones abusivas o desviaciones interpretativas del perio-
do del que emergen. Vital es, entonces, para la comprension de
la cultura y la mentalidad indiana la recuperacion fidedigna de
los textos que la reflejan.

Problemas, apuntes y criterios en torno a la edicion...
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