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PROLOGO

O exageramos al decir que yace en tinieblas la Historia de

la Misica en la Argentina durante la dominacién hispa-
nica y a continuacién de ese periodo, un considerable trecho corres-
pondiente a los afos de Independencia. El que pretenda escribir una
Historia dedicada a los comienzos, la evolucién y el proceso de inde-
pendizacién de la misica en esta Repiblica, basindose en documentos,
es decir, en la seriedad misma, tendrd que encaminarse primero hacia
los archivos, harto saqueados, de muchas instituciones oficiales y pri-
vadas. L.a escasa consideracién que ha merecido la musicologia en la
Ameérica latina, quizds por ser ciencia reciente y aun incomprendida
por muchos en su verdadera significacién, ha impedido que algunos
investigadores se lanzaran en procura de documentacion, respaldados
por recursos econdémicos destinados a hacer mds liviana tan improba
tarea. Toda iniciativa de la musicologia contemporinea viene, pues,
a la zaga del pesado trabajo realizado mucho antes por una pléyade
de historiadores. Es de lamentar que muchos de sus representantes
mas calificados en la Argentina hayan trabajado afios y mas afios
en los archivos, pasando por alto datos referentes a musica por falta
de interés en semejante materia o por carecer de un estimulo que les
hubiera podido ser proporcionado por algunos miisicos conscientes.
Y es atin mds penoso que no hayan existido musicos dotados de sufi-
ciente perspicacia y responsabilidad histérica para hurgar en aquel
entonces en los archivos con el fin de salvar los documentos musi-
cales que hoy ya no existen, que pueden haber sido quemados por
razones de “limpieza” o que han sido victimas de la humedad y del
polvo. Hemos lamentado siempre que la abnegada labor de un Juan
Alfonso Carrizo no hubiese sido acompaiiada en el mismo instante
por un musicélogo formado cientificamente en etnografia musical,
puesto que lo que aquél oyé sin poder reternerlo en la memoria o
por medio de la notacién y atin con elementos mecinicos incipientes,
se ha esfumado para siempre, sus intérpretes han muerto y el proceso
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de nivelaciéon ha limado las crestas de lo auténtico, abriendo las exclu-
sas a una difusién musical sin contralor. En la historia musical latino-
americana aparece ¢l musicélogo a los muchos afos de haber iniciado
su tarea el historiador y el recopilador de la poesia popular, de cuen-
tos, leyendas y mitos. A aquél corresponde revisar idéntico montén
de papeles viejos y es ¢l quien tendrd que sufrir ahora la hostilidad
o el justificado celo, lleno de trabas, de los guardianes de archivos
que en su dolorosa experiencia ven en cada nuevo visitante un vulgar
ladrén dispuesto a llevarse lo mejor en momentos de descuido.

La magnificencia musical de la época jesuitica ha sido descrita
en parte por el afin de comunicacién y documentacion de aquellos
laboriosos misioneros, pero sin la necesaria precisién y las definiciones
técnicas propias de un relator profesional. Sus cartas y memorias eran
dirigidas a amigos o superiores que no eran musicos y aparte de esto,
ninguno de ellos podia sospechar en esos lejanos afios el significado
histérico que podria tener mds tarde la ensefilanza musical entre indios,
negros y mulatos, la capacidad de estas razas oprimidas para la inter-
pretacién de la misica, el trifico de obras del repertorio universal
desde Europa hasta las Misiones y desde alli hacia otros y hoy desco-
nocidos lugares, las toneladas de misica escritas y divulgadas en los
territorios de Cordoba y las Reducciones de indios y enviadas con
toda seguridad a Bolivia y el Perd y quizds también a Chile. Lo
cierto es que de la prodigiosa actividad de ese gran periodo no se ha
salvado practicamente nada, ni un papel siquiera que podria tener
alguna significacién y menos un catilogo de obras que en realidad
pudo haber existido en cada sitio donde se ejercia misica de calidad
en alabanza a Dios y como deleite de los fieles.

Cuando se produjo la expulsién de los jesuitas no se especificd,
en las disposiciones dictadas por las autoridades, cual deberia ser el
destino de los papeles de misica. Evidentemente, estos no encerraban
secreto alguno, pero no faltarian funcionarios celosos y vengativos
que verian en las partes vocales e instrumentales peligrosos mensajes
cifrados, como si se tratara de un moderno sistema de espionaje. Las
medidas tomadas contra la propiedad jesuitica fueron dristicas y no
respetaban siquiera los efectos personales. Sin embargo, los expedientes
relacionados con los documentos de la Compafia de Jesis, centra-
lizados en diversos puntos para su clasificacién y andilisis, nada men-
cionan de musica, si bien es cierto que la extraordinaria cantidad de
papeles reunidos tampoco fué motivo para una discriminacién me-
tédica de su contenido. Al poco tiempo, por falta de lugar y de
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personas capaces de organizar estos archivos, se produjo tal desc?r'den
que algunos funcionarios responsables, designados para su clasifica-
cién, rehusaron acometer la tarea de inventariar esa masa ir}forme.
expuesta a la accion del tiempo, como lo corr'lprueba, para citar un
ejemplo, el informe de la Junta de Temporalidades, del 18 de sep-
tiembre de 1772, con referencia al depdsito de documentos en la
Fortaleza de Buenos Aires. (Marcos Joseph de Riglos al Virrey Juan
Joseph Vertiz).

De todo esto se desprende que, cumplida la intencién principal,
o sea, la expulsién de los jesuitas de tierras americanas, ya muchas
gentes indispuestas con esta Orden se di6é por satisfecha. La revisién
de los papeles para descubrir las irregularidades en la conducta de sus
negocios y en el respeto de autoridades eclesidsticas y civiles, ya repre-
sentaba una labor mis complicada, de muchos afos, que conspiraba
por su misma naturaleza y la magnitud del material reunido contra
las posibilidades de éxito. chocando finalmente con la pereza criolla.
la ausencia de responsabilidad histérica en la conservacién de esos do-
cumentos y la frigil organizacién de la administraciéon publica. Los
papeles se dispersaron, yendo a parar a archivos de Espafia, Rio de
Janeiro, Buenos Aires y Santiago de Chile, sufriendo merma en el
camino y aun en sus nuevos sitios por la indiferencia de funcionarios
y la voracidad de algunos historiadores carentes de escrupulo (V.

Con el fin de examinar las caracteristicas de la musica empleada
por los Padres jesuitas y la suerte que esta puede haber corrido después
de la expulsién de 1a Orden, debemos tener presente todas las posi-
bilidades.

Caracteristicas

1 Es evidente que no fueron los Padres espafioles sino prin-
cipalmente los centro-europeos los que ensefiaron y difundieron mu-
sica entre indios y negros (Incluimos a Italia en la acepciéon Europa
Central) .

2. Se importaron periédicamente enormes cantidades de musica
que procedian basicamente del mismo origen y mds tarde también

(1) LEONHARDT, P, CARLOS, Papeles de los antiguos Jesuilas de Buenos
Aires y Chile, Ed. Publicaciones del Instituto de Investigaeiones Histéricas, Fa-
cenltad de Filosofin v Letras, Namero XXXIV, Buenos Aires, 1926. (Nota de
la Direccidn).
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considerable.

3. Aparte de este suministro constante se escribié otro tanto
de misica en suelo americano, se confeccionaron copias de obras euro-
peas para UsSO en Otros pumtos, se construyeron virtualmente todos los
instrumentos de cuerda, pulso y pua, maderas, algunos de metal y
pequefios Organos.

4 La musica creada aqui tuvo una amplia difusién en las
Misiones, fué enviada a templos de la Orden situados en otros puntos
y acusa las mismas caracteristicas migratorias que la miusica importada
y escrita en la antigua Capitania Gecal das Minas Gerais, en el Brasil,
es decir, traspasé en este caso las fronteras y llego al Altiplano y el
Pacifico @,

5. Debe darse por seguro que de las obras, segin el habito
profesional de la época, existian solamente partes. Las partituras eran
raras o inexistentes.

6  Evidentemente, la misica en las iglesias de centros popu-
losos como Buenos Aires, Cérdoba, Santa Fé y Tucumdn nunca al-
canz6 la calidad ni la intensidad que distingue a la fervorosa dedi-
cacién de los Padres misioneros.

7. Pese a que el canto gregoriano y el canto de organo parecen
haber sido respetados, se observa la introduccidon de un nutrido y
muchas veces abigarrado instrumental, habito que se prolonga hasta
el afio de expulsién, mostrando las mismas caracteristicas de las inten-
sisimas actividades musicales en Minas Gerais y Caracas ¥, si bien
fué en estas regiones de mayor precision el empleo del coro mixto
a cuatro voces y del instrumental (flautas, oboes, fagotes, trompas ¥y
cuerdas) .

8  No hay pruebas que se haya dado preponderancia a la ma-

i2) LAxGE, FrRANCISco CURT, La misica en Minas Geraix, Boletin Latino-
Americang de Mfsica, Rio de Janeiro, 1946, Tomo VI, pigs. 400-94; 1., Arehivo
de Misica Religiose de la Capitania Geral das Minas Gerais, Brasil (Siglo XVIII),
Hallazgo, restauracién y prélogo; Tres partiturs para coro a 4 voces mixtas con
acompafiamiento instrumentel, £d, Universidad Naecional de Cuyo, Mendozu, 1951
(Nota de Ja Direccibn).

3) Archive de Misica Religiosa de Venezuela, 12 partiturax para ¢oro 4
4 voces miztas, con acompaiamicnto instrumental, pnblicadas por cl Institnto
Interamericano de Musicologia, Montevideo, en colaboracién con la Direceibu
de Cultura del Ministerio de Educaeién Nacional, Caracas, 1942-44, (Nota de
la Direecién).

de Espana. El nimero de instrumentos traidos de Europa ha sido
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sica polifénica pura, como se hizo en determinadas épocas en Lima
y en México ¥,

9. Queda fuera de toda discusion que los Padres misioneros
que ensenaron misica no fueron profesionales en la verdadera acepcién
de la palabra y menos en el sentido moderno. Han sido, esto si, el
producto del barroco, ultimo esplendor antes de estallar en varias
ramas la antigua actividad musical, época en que el ejercicio de la
misica, junto con el aprendizaje de otras manualidades, se conden-
saba desde la nifiez en una envidiable practica (solfeo, teoria, cantar
y tocar varios instrumentos), es decir, lectura a primera vista y un
habilisimo dominio del entonces complicado instrumental y de sus
transposiciones.

Estos Padres tampoco tuvieron un auditorio integrado por pro-
fesionales sino compuesto de aficionados, inclusive en el caso de aque-
llos eclesidsticos de superior jerarquia (visitadores y dignatarios) que
comparaban las audiciones con las que ofrecian los mejores conjuntos
de Europa. Una cuidadosa lectura de cartas, relatos y crénicas nos
demuestra, junto a la sinceridad y modestia de los Padres musicos,
que por buena que haya sido la formacién y la afinacién de sus
conjuntos, éstos tenian que adolecer de defectos, por lo menos en el
concepto riguroso de lo profesional. Aquella interpretacién era de ofi-
¢io, viril, sélida, entusiasta, de corazdn, comparable quizas a lo que
se salvé en Europa del viejo principio de la Hausmusik o Schulmusik
en la que habia muchos participes y se contaba alin en el auditorio
con la casi totalidad de asistentes capaces de reemplazar en cualquier
instante a aquéllos en sus atriles. Se hacia, pues, musica y no vir-
tuosismo, asi como hoy resulta mis agradable oir a un buen mudsico
antes que a un UVIrtuoso.

Conjeturas sobre su desaparicion

1. Es probable que la miisica haya sido dejada a los indios,
con el fin de que perdurara la recreacion individual y colectiva (musica

fl?rOfénflJ y la alabanza a Dios (musica sacra). La dispersién de las
poblaciones indias y la progresiva destruccién de templos y casas por

la accion del tiempo involucra también a los papeles de misica. El

M) Véuge el trabajo de Sprrn, Lota M., La Misica en la Catedral de
l.!éziao en el siglo XV/, versibn en idioma espaiiol de Francisco Curt Lange, Re-
visia de Estudios Musicales, Universidad Nucional de Cuyo, Mendoza, Afio IT
No 4, pags. 217-535. (Nota de Ja Direceitn). . ‘




hecho de no haberse salvado los instrumentos de metal no debe extra-
fiar, "Son raros los instrumentos auténticos (trompetas, trompas y
trombones), de la época de Juan Sebastidn Bach,, que se conservan
en los museos organograficos europeos y americanos.

2. [Es de suponer que los padres expulsados no llevarian con-
sigo miisica manuscrita o impresa, Las partes vocales e instrumentales
de una sola obra ya representaban un considerable peso. Estaba ademis
prohibido llevar otros efectos que los mds necesarios para el largo
viaje de regreso. Las restricciones eran severisimas respecto a los jesuitas
espaiioles y un poco mis humanas para los que eran oriundos de otros
paises, como Holanda, Alemania, Austria e Jtalia. Aun en el caso de
haber existido una autorizacién para incluir algunas misicas en el
equipaje personal de cada uno, no hubiera sido de interés regresar a
Europa con miisica traida desde alli a las Misiones, pues era facil
reponerla. El interés residiria eventualmente en obras escritas en el
lugar y caras al autor.

’ 3. No hay documentacién que compruebe que la musica fuera
enviada a los sitios de reunion de documentacién jesuitica. Sin em-
bargo, es factible que se haya procedido de acuerdo con las disposi-
clones en extremo severas, que exigian quitar de los Padres cualquier
papel, por insignificante que fuese y que tuviera a2lguna anotacion.

4 Puede haber quedado musica en las Reducciones y en los
Conventos y Colegios como también puede haber sido enviada a
Buenos Aires. Ello dependia del celo de las personas encargadas de
Ia remision. También es probable que otras Ordenes. Franciscanos y
Dominicos, se bayan preocupado. por iniciativa propia, por el des-
tino de tanta muasica expuesta a perderse y famosa a través de las
audiciones. Posiblemente se ha enviado algo por la Quebrada de Hu-
mabuaca a Bolivia.

5  Si se produjo remisién de musica a Buenos Aires, puede
considerarse perdido ese lote en la Fortaleza, o creerse en su transporte
a Espafia junto con los legajos. En Madrid, después de la revolucién,
(levantamiento de Cadiz), los papeles fueron vendidos al peso a bode-

‘gones y pulperias y se hallaban ya en via de completa destruccién
cuando Don F. Javier Bravo, espafiol residente en Buenos Aires y acci-
dentalmente en Madrid, compré el saldo existente. Devolvid parte de
la coleccidn al gobierno de Espana, siendo mas tarde adquirido el resto
por el Gobierno de Chile. No se conoce en el inventario Ia existencia
de musica ).

(3) Lronmarpr, P. CARLOS, op. cit.,, pigs. 12-13. (Nota de la Dirceeion).

a

a

6 Si hubo un retorno de papeles de misica a Espafa y si
de éstos algo se ha salvado, deberia insistirse en las Bibliotecas de

‘Madrid, Munich, Salzburgo y Viena, con el fin de localizarlos. Nues-

tros pasos preliminares fueron infructuosos, pues aun en el caso de
hallarse alli misica de las Misiones, propiamente o musica de la época
de dominacion hispanica en general, la frecuente copia de paries exi-
gida por el desgaste del papel trajo consigo, inevitablemente, la lenta
eliminacién de los autores. que figuraban siempre en la portada o
la primera pigina, debiendo haber quedado las obras en el anonimato.

7 Descartadas todas las posibilidades de hallazgo en los puntos
cardinales de sus diversos destinos, el pensamiento se dirige a los

templos y conventos argentinos. Si algunas Ordenes recibieron miisica

de los jesuitas en calidad de depositarios o si la pidieron por consi-
derarla de valor, debe declararse perdido lo medular de esas colecciones

por la indolencia del mismo clero. No hay pais en la América latina

que escape de este anatema. Apenas se produce un estado de decadencia,
en otras palabras, la merma de los recursos, comienza a sufrir el ser-
vicio de musica en catedrales, iglesias y capillas. I.a escasa remunera-
cion exige otro repertorio; el conjunto ha sido reducido, el director
no cuenta con buenos intérpretes y el archivo de los tiempos de esplen-
dor es inaplicable en este estadec de emergencia. A los pocos anos
cambia también el criterio estético de religiosos y musicos, desaparecen

‘del instrumental fagotes, trompas y oboes. En Cachoeira de Campo.
cerca de Ouro Preto, un Padre mandé blanquear su templo porque
¢l oro laminado que cubria techo y paredes en artistica ornamentacion
lo obscurecia. En Sabard, un padre vendid al peso 35 de las 36 lam-

‘paras de plata que desde la Colonia estaban suspendidas del techo d2
su iglesia. Para ocupar menos lugar, fueron reducidos a martillo, cau-
‘sando espanto en Alemania cuando se comenzd a abrir los cajones.

J-:GS procedimientos con papeles de musica han sido mas concisos y
‘causaron menos pesares. Se explica asi la existencia de una tremenda

una en la Historia de la Mausica en el Brasil, la Argentina y otros
ﬂﬁatos Apenas nos resta insistir sobre la urgente necesidad de inves-
n archivos privados, eclesidsticos y oficiales, con el fin de salvar
yor brevedad lo que a nuestro juicio ain ha de existir.
..-l La musicologia historica debe las referencias sobre documenta-
musical argentina, correspondiente al periodo de la dominacion
11€a, a unos pocos historiadores de gran conciencia. Si bien nos
mfmdo que nada conocen de musica, demostraron con su ab-
msada labor su simpatia y valorizacién de las actividades musicales




en el cuadro de la cultura general de esa época. Ellos han sido el pro-
fesor José Torre Revello y los Padres Guillermo Furlong y Pedro Gre-
non, para citar a los de mayor envergadura, A ello se debe agregar la
v:aliosa labor del Profesor Josué T. Wilkes en el campo del profe-
sionalismo comparativo y analitico, correspondiente principalmente a
los albores de nuestra independencia (®,

‘En nuestro afin de contribuir al esclarecimiento de la Historia
Musical Argentina, desde sus comienzos hasta el presente, nos hemos
senfido impulsados a pedir de colaboradores amigos algunas investi-
gaciones especiales o la continuacién de trabajos ya comenzados. De
esta suerte pudimos publicar en esta Revista un trabajo de bisqueda,
realizado a solicitud nuestra por el Profesor Rodolfo Barbacci, entre
1’937 y 1938, en los periédicos bonaerenses de la primera mitad del
SIg.lo pasado. Y en idéntica forma hemos tratado de estimular los tra-
bajos del Ingeniero Alfredo Fiorda Kelly y de los sefiores Juan Andrés
Sal‘a' y Alberto E. Giménez, quienes, en un laudable esfuerzo de recopi-
Ianop _han puesto a salvo mucha documentacién sobre la actividad
operistica y de conciertos durante el siglo pasado y parte del presente
trabajos estos que esperamos publicar en breve. ’

. A nuestro juicio es este el Gnico camino que conducird lentamente
hacia una Historia de la Misica Argentina que tenga por base previa
la verificacién, en todos los recantos de la patria, de lo existente y
de‘ lo que no existe. El historiador no puede mecerse en conjeturas.
Soif) vale la afirmacién contundente, resultado de una larga investj-
gacion en los archivos. Piense el lector en una labor no menos impor-
tante y quizds de mayor envergadura adn, que estaria representada

(6) ToRRE REVELLO, Josg, Misicos coloniales, en Revista “Bstndios”, No 304
Buenos Aires, Diciembrs de 1944, pigs. 392-414; 1., Crénicas del B’alf:'ﬂ"'?s Airrs‘
Cotonial, Bditorial Bajel, Buenos Aires, 1943; TFuRtoxe, GuUiLLERMO .Hﬁsioos
argentinos duranie la dominacidn hispdnica, Editorial Huarpes ]'iueu:)s. Aires;
GREXON, ., Nuestra primera miisica instrumental. Datos hiatdri;os. Ed Librpri:;.
Emilio Perrot, Buenos Aires, 1629 i TRENTI Rocarora, J. Luis, La -;m'e.sw'ca'm
«t Tealro Forteiia anterior @ 1810, en Revista de Estudios Musicﬂ.ales Universidad
Nacional de Cuyo, Afig T, Neo 1, Mendoza, Agosto de 1949, pigs. 3'.«'-'-111- Mo’vzé\:
ANTONIO, Un profesor indigena de Misica en el Buenos Aires del m‘g,!o X.VII.I,
en Revista “Estndios”, Ne 422, Bucnos Aires, Septicmbre de 1947, phgs. 14"-46‘
f,ns Trnbajoa de José Torre Revello son muy conocidos y no hn!m;; neecsidaa dn:
mr—.lmr' otros que los citados por ser ficiles de encontrar en la hihliografia histérica
argentine. WILKES, Jostk T., - Las colaboraciones de este mmsicdlogo se en-
tuentran en ¢l Boletin Latino-Americano de Mtsica ¥ en el Doletin de 1a Aeademia

. Argenting de Letras, respectivamente, asi como en publicaciones menores. (Nota

de la Direccién),
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en la Bibliografia Musical Argentina, dispersa en diarios, revistas, pu-
blicaciones ocasionales, libretos de representaciones liricas y teatrales,
folletos y libros, en las referencias sobre musica y danzas en los
numerosisimos libros de viajeros, en obras originales y traducciones.
en pormenores y asuntos capitales. Nuestra propia investigacion en
archivos argentinos, iniciada en Cérdoba y en el antiguo Cuyo, conti-
nuada en el Norte y por ampliarse quizids mds tarde hasta la Capital
Federal, podrd aportar elementos desconocidos que nos conduzcan a
conclusiones de alguna importancia e inclusive al inventario de libros
manuscritos e impresos, tan necesario en el concepto contemporineo
de la ordenacién y conservacion.
El trabajo del Padre Grendén tiene un excepcional mérito por
haber sido emprendido anos atrds, cuando poco o ningin estimule
podia esperarse de investigaciones de esta naturaleza. Publicado en
1929, representa un penoso esfuerzo de afios, dedicado a una metédica
blisqueda de datos en los Archivos cordobeses. Vistos individualmente,
muchas referencias parecen carecer de interés, pero en conjunto nos dan
una amplia visién del pasado musical, de la existencia, proliferacién y
culto de los bailes populares, pese a las restricciones o prohibiciones
temporarias, dictadas para la preservacién de las buenas costumbres.
Se llega a [a conclusién, —y de ello no nos cabe la menor duda— que
muchos bailes criollos arrancan en su germinacidon desde muy lejos,
mas alld de los portales de la independencia, quizds del siglo XVI
y comienzos del XVII, cuando negros y mulatos, indios y mestizos
y mucha gente bien criolla de menesteres bumildes, tocaban la gui-
tarra y bailaban al son de una misica, hoy perdida, con evoluciones
de danza igualmente desconocidas para nosotros. Estas expresiones
fueron indiscutiblemente mas del terrufio que foraneas. Conclusiones
de esta naturaleza son inevitables cuando se leen los incidentes que
el Padre Grenén ha registrado en el Archivo de Tribunales, no sélo
en los Inventarios de Bienes sino en la parte Criminal. No es este
el Ingar de entrar en disquisiciones sobre nombres y formas de danza,
hoy eminentemente argentinos, vistos fugazmente por viajeros, de
‘quienes se espera siempre un testimonio histérico contundente, por la
sencilla razén de que se les considera hombres de instruccién, olvidando
que una adecuada descripcién y registro de misica y danzas exige en
primer término inclinacién y simpatia, y en segundo lugar conoci-
mientos profesionales basicos. Los viajeros que més tarde registraban
los accidentes de su viaje en un libro y que por este simple detalle
ya son considerados doctos, veian bailar a las gentes, indios. negros
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y criollos, en extrafias evoluciones y al son de misicas desconocidas,
es decir, a analfabetos que sélo por via oral habifan aprendido y
volvian a transmitir sus experiencias musicales y coreogrificas. Cier-
tamente, si tales testimonios son tomados como documentacién dnica,
contundente y valedera, el gesto de quien los acredita no es otro que
el de un hombre en trance de ahogarse. La ignorancia estaba en el
viajero y la sabiduria en el bailarin y el misico. Recopilacién fol-
kiérica es en primer término convivencia. Un hombre humilde carece
de medios de expresién para documentar lo que él vive, pero puede
fulminar con una breve sentencia las pretensiones de un muy ilustrado
pueblerino que en horas o dias espera lograr detalles para su investi-
gacién, cuya larga enumeracidn, resultado de ados y de centurias,
solo podrd formar la sintesis.

No hemos perdido la esperanza que en los largos y pesados inte-
rrogatorios de la justicia espafiola aparezcan alusiones mis concretas
a danzas que arrojen mis luz sobre sus obscuros y tan discutidos
origenes. Nos sirve de consuelo el hecho de que sélo el Padre Grendn
se tom6 la molestia de recurrir a legajos de la justicia para encontrar
alli anotaciones sobre hechos musicales, que su campo de interés esti
situado en Cérdoba y que la Argentina posee ain muchos archivos
por investigar. jGuitarras brasilefias traidas a Cérdoba y plateros
portugueses radicados en esa pequefia Atenas de los albores culturales
del pais! Ya en aquel entonces el mundo era ancho y daba lugar a
extrafias corrientes de las manifestaciones de la cultura popular.

A nuestro requerimiento, el Padre Grenén amplié su trabajo
para una segunda edicién, agregando nuevas recopilaciones de los ar-
chivos locales y citando trechos de algunas publicaciones que no siempre
se circunscriben al antiguo Tucumin, remontando en algunos casos
al Incario. Esta ampliacién de limites geograficos encierra de una
manera implicita sus peligros, porque no comprende sino datos reco-
gidos al azar en obras que estian al alcance del recopilador, pero que
No representan la bibliografia en su totalidad nj tampoco la revisién
completa de algunas obras por citas de miuisica, danzas e instrumentos
musicales, procura de por si dificil, porque el ojo del aficionado ve
menos que el del profesional y en obras reeditadas, como [a del Inca
Garcilaso de la Vega y del Padre Floridn Paucke, pese a su prolija
presentacién, no todas las referencias sobre musica, instrumentos, fes-
tejos y danzas se encuentran en los indices ordenados por asuntos, ni
Ia versién en la muy prolija traduccién hecha del original del Padre
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~ Paucke se ajusta a una terminologia musical adecuada M. Per otra

‘parte, la inclusién de todas las citas musicales encierra un peligro en
trabajos cronoldgicamente escalonados como el .prese‘r‘lte. po;quf no
siempre un viajero o misionero, que ha l?erfnaneado afios en mérica,
recuerda la fecha en que observé acontecimientos que nos interesan.
En el trabajo de revisién, ampliacion parcial y complem:zn‘t‘aci&ﬂ
de citas bibliogrificas a que hemos sometido esta segunda edicién c'!e
Ja obra del Padre Grenén, ﬂelaborafién que es generalmente mis
penosa de lo que el lector puede imaginar cuando se enfrenta al tlfa-
bajo terminado— nos hemos visto frecuentemente tentados a ampliar
las citas musicales de obras fundamentales por nosotros conom?as, o
de incluir siquiera los resultados incipientes de nuestra labf:ar de inves-
tigacién practicada en Cuyo, asi como algunas refer’enaaa': reciente-
mente obtenidas de amigos que hurgaron en los archivos de Bu;enos
Aires. La idea seria excelente, comenzando con 'Stadel:l, Schmldfl.
Concolorcorvo, Félix de Azara, Vézque? de Espinosa, Cieza d.e Le;rln
y siguiendo luego con los viajeros del siglo XII:( que en considerable
nimero cruzaron pampas y montafas con el afin de c'onocer el vasto
territorio argentino. Semejante esfuerzo no s6lo hubiese demandadc;
tiempo sino que hubiera desfigurado peligrosamente la 'Iabor de
Padre Grenén, presentando al lector un injerto capaz de lesionar, por
su magnitud, la valiosa intencién inicial del autor. Transcurriran

19) Es notoria ln falta de conocimientos musicales de traﬂuctol:ifs ¥ tra:n‘n-
eriptores en obras de misioneros, viajeros y eronistas. En una prolija reviem::
hnbrin que reenrrir nuevamente a los originales, por estar plagadas ln: htrg;m
vipeiones de errores de toda espeeie. El Padre Carlos Leonhar.dt, 8. J, al ha a;
del misionero Padre Sepp ¥ su llegada a Buenos Aires, se l'cflt’fe a que é_ntc toe
aos frompas, una traida de Augsburgo y la otra de G§nova. En la.l versién por-
tuguess, pag. 94, se habla de dos tiorbas, El Padre Justo Beguiriztain, 8, J.,
que eomenta el esfuerzo de haber publieado las cartas del Padre Sepp en portugiiés,
&eéeunm a su vez ¢ste idioma y traduce una frase del Padre Sepp aj’ ospam;l
(pig. 127), en lz que éste relata que sabe el célebre “Laudate Pucri A del_ £
Ignueio Glettle casi de coro, cuando “ssber de cor” o “conhecer de eor’ qm‘?;e
deeir, “saber de memoria”, (Vénse Revista “Bstudios”, No 394, Bnenns. Alres, i
;simbw de 1044, pig. 443). El sefior Lanro Ayestarfin, que sc considera mnsi-
Mlﬁlbﬁm en sn folleta sobre Zipoli, aparte de otros crrores, al.gnnoa'qufa hacen
poner en duda su prolijidad on la transeripeién y la eritica profesional mdlspc.nan-
:Efé al ejercerla. El miasico alemfin Melehor Glettle, maestro del Padre Sepp, .slgue
‘«”h “Glottle™ (pAg. 20)., Las referencias sobre ¢l resultudo de ‘Ia ensefianza
musical por ¢l Padre Sepp, se transcerviben asi: FEn vez de poner: Sus -nn'tns“mn
notas entoras o medios, de coral (quiere decir, redondas o blaneas), copin f?u'e:
notas todas son wotas enteras a medias de coral”. Tas chirimias son "?lnnrlmls
7]“ tocadores de cornctas suhen de 18 a 28! (pig. 21). (Nota de la Direecién).




1 que podamos reunir en un solo trabajo cronolégico la
vidad musical argentina desde sus albores hasta el presente.

Los intereses musicales en la Argentina han crecido desde 1929
a2 1952 en forma considerable. El trabajo del Padre Grenén encon-

- trard sin duda muchos lectores que desconocen la primera edicidn y

entre ellos un gran numero de jévenes que en 1929 no hubieran
estado en condiciones de someterla a lectura. El primitivo folleto,
al ser incorporado a una revista profesional que desea cuidar en lo
maximo su reputacion, tuvo que ser sometido a algunas modifica-
ciones. Hemos eliminado el indice analitico por considerarlo supérfluo
entre lectores que suponemos profesionalmente formados o aficionados
lo suficientemente preparados para entender la nomenclatura musical.
Si la hubiesemos mantenido, una revisidn critica, desde puntos de
vista musicolégicos se hubiese tornado una necesidad. Idéntico pro-
ceder hemos observado respecto a las ilustraciones, dibujadas por el
autor, que procuraban introducir al lector nedfito a los detalles de
Ia organografia. Estamos seguros que la presentacién, tal como sigue,
se ajustard a las exigencias de los que se dedican al estudio de los
trabajos que lentamente vienen enriqueciendo la bibliografia musical
argentina y americana. Con esto se cumple el propdsito de la Direc-
cién de la Revista de Estudios Musicales, porque al revalorizar ante
la opinién piblica de hoy el excepcional esfuerzo del Padre Grendn,
sirve al mismo tiempo de estimulo a todos aquellos que tienen fé en
los estudios histéricos y consideran una necesidad su continuacion,
para conocimiento y gloria de un pasado que las generaciones de hoy
no podrin comprender en toda su magnitud hasta tanto no se com-
plete el Gltimo eslabén de una obra cuya elaboracién tendri que ser
colaboracién de muchos. en el mis estricto sentido del trabajo colec-
tivo, en procura del bien comin.

Mendoza, Mayo de 1951

T o




"gmnal y social. Por esta razén, al estudiarse la época
uno de los registros pnmeroﬂ;ue se ha de compulsar es
conocimiento y del uso del arte musical. Pero para decir la
no se puede inventar una mentira como lo hacen los que
n ain sin base histérica ni documental. Al grupo de estos
historiadores se han de arrumbar a los que por su cuenta y
itamente califican a la época colonial de vida triste y prosaica.
Pm desmentir a los tales falsificadores, generalmente sectarios.

M ilustracion de este tépico he emprendido la interminable tarea
apuntar, en el curso de mis requisas de Archivo, las noticias que
hallando en episodios, inventarios, testamentarias, tiendas, com-
7 ventas y en algunas historias de aquellos afios. Sélo lo del
ivo de Tribunales es hojeo de unos cincuenta mil documentos
abarcan desde 1575 hasta 1825, como podri verse en las citas
autentican los datos que aportaré. Buena parte de los datos que
o son de esta Provincia de Coérdoba; los demis son algunos
ueltos de otras regiones contérminas a la nuestra, sin perjuicio de
‘que cada una pudiera coleccionarlas en una compilacién andloga a
la presente.

Con motive de ser la guitarra el instrumento musical més tipi-
camente nuestro, con fecha del afo pasado, ha publicado el sefor
‘Segundo N. Contreras en Buenos Aires una noticia histérica de La
‘Guutarra, pero deja para promesa ‘‘hacer un estudio detenido de la
2 *g‘llltarra en nuestro pais’’. Efectivamente, se obtiene en liquido de lo
que_sa vera que la guitarra ha sido el instrumento mas asequible v
‘usado en nuestra pasada vida de sociabilidad y afecto cultural. Sélo
- me queda por advertir que no creo haber agotado 1a materia, porque
dia por dia voy dando con nuevos datos con que enriquecer esta
amena y documental monografia; pero prefiero cortar la ilusién de
tenerlo todo, puesto que vale mis y es mds positivo disfrutar poco,
¥a, en mano, que sofiar mucho en espera.

Cdrdoba, 1929.




PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

ATERIAL basico para el estudio e historia de la miisica
instrumental de nuestras regiones es lo que traté de pre-
sentar 2 mano en mi publicacién del afio 1929, Nuestra primera mu-
srca instrumental. Datos histéricos.

Esta misma finalidad tiene esta segunda edicién halagada y ava-
lorada con un duplicado material. La edita el Departamento de Mu-
sicologia de la Universidad Nacional de Cuyo. En esta edicién, después
de 20 anos, me confirmo en la conclusién de que la guitarra es el
instrumento musical méas nuestro, va sea por la homogeneidad de la
herencia espafiola, ya sea pot la mis manual hechura local y manejo
de la guitarra. También por ser punteados los sonidos, no se exige
el ligado de la armonia. Ademds, los claros del toque punteado de
la guitarra se prestan para bordar en ¢l el canto flexible como la
modulacién connatural, a los efectos y expresién nativos nuestros. Por
esta razén me parece acertado el concepto expresado en estos versos
recientes de Lia Goémez Langenheim:

GUITARRA CRIOLLA

i Quidn inspiré lus eielos
¥y quién tus vidalitas?

La voz de Santos Vega
sin duda en ti se anida. ..

Vieja guitarra, eriolla
como la patria mia;
Jquién puso en lu cordaje
tan hondas meladias?

Por eso, cuando ¢l gancho
tus cuerdus aearicia,

en ti, viejo guilarra
jcanta lg palria misma!

JQué mano (e ha templado
que asi, tan dulce, vibras?
;Calandrias o pamperos
besaron lus clavijas?

Esto asi, siempre que no se asiente que la guitarra sea autoctona,
sino espafiola aclimatada a nuestra vida afectiva.

_En 1945, el Padre Guillermo Furlong, S. J., benemérito poli-
grafo argentino, engrandecié mi trabajo con la segunda publicacién
de la Cultura Colonial Argentina, intitulada, Musicos Argentinos
durante la dominacién hispdnica, quince afios después de la edicién

I A=t

=" = =

»
i obra. El mencionado trabajo no es una mera compilacién de

rqm qulera consultar la publicacién mia tendria una mformac:on

' inmpkta si no usa la del Padre Furlong, y es a ella que remito a

mis lectores para no sacar yo mas noticias que servman a esta mono-

- grafia y para no tener que dar noticia de tan valiosa fuente consultiva

e ilustrativa.

En 1948, el Profesor Julic Viggiano Esain dié a publicidad

un trabajo, Instrumentologia musical popular argenting ¥, También

esta obra debe ser consultada por los que quieran completar el asunto
de mi publicacién. Es un buen estudio de investigacién, sumamente

~ jlustrativo. Mucho aprecio y recomiendo a los estudios de nuestra

historia musical la respetable bibliografia que pone el autor al final
de su libro (piginas 164 a 168), de libros y articulos musicolégicos.
casi todos posteriores a mi primera edicién y que los dos autores cita-
dos han tenido a mano para fuente e ilustracién de ambos trabajos.
Como yo he carecido de esos elementos, me reduzco al presente a la
reproduccién de mi labor inicial y promovedora, bastante ampliada
frente a la primera edicidn.

Cordoba, 1951
P. GRENON, S. J.

(8) Editado por el Instituto de Arqueclogia, Lingiifstica y Folklore, “Dr.
Pablo Cabrera”, de la Universidad Nacional de Cérdoba, como Ne 20 de la
scrie de poblicaciones de esa entidad. (Nota de la Direceibn),




A. de C.

A. de G

A. de 1.

A M.
A S J.

Archivo Capitular de Canodnigos, Catedral de
Cérdoba.

A Archivo de Gobierno, existente hoy en el Ar-
chivo Histérico de Coérdoba.

Archivo de Indias, Sevilla.

A. del O. Archivo del Obispado de la Didcesis de Cér-

doba, hoy Archivo del Arzobispado, en el
Palacio Arzobispal de Cérdoba.

A. de T. Archivo de Tribunales de Cérdoba, existente

hoy en el Archivo Histérico, Cérdoba.
Cr. Criminal, Asuntos en lo
Expedientes, Seccién de
Escribania (1°, 2°, 3 o 4%).
expediente

folio

Libro

legajo

m m

e =t Ehae

Protocolos, Seccién de
v. vuelta de folio

A. G. de la N. Archivo General de la Nacién, Buenos Aires.

Archivo Municipal, Cérdoba.

“Archivam Societatis Jesu'', Archivo de la:

Compaiiia de Jesiis de la Repiblica Argen-
tina. (Se hallaba antes en el Colegio del
Salvador y hoy en San Miguel, Provincia
de Buenos Aires).

DATOS COLECCIONADOS Y
CRONOLOGICAMENTE DISPUESTOS

1585

El Padre Angulo, jesuita, refiere que en Santiago del Estero, en
‘una recepcion oficial, “al entrar en la Iglesia, tocaron el érgano y las
campanas’’. (ASTRAIN, P. ANTONIO, Historia de la Compania de Jests
en la Aststencia de Espafia, 1585-1616), T. IV, pag. 608).

1586

De Santa Rosa de Lima se refiere que “escribié algunos versos
amorosos a su esposo (el nifio Jesis) y cantibalos con musica, sin
saber misica, acompafiando la voz con la vihuela. No habia tocado
jamds la vihuela, Hallé una colgada y la tocé como pudiera hacerlo
el mis diestro misico. Otra vez la hallé sin cuerda ninguna y tocd
con toda melodia como si las tuviera todas”.

1590

Hernando Suirez de Mejia remata “un arpa”’. (A. de T.; E. 1,
2., 1 5).

1594

En la Carta Annua del Padre Barzana, del 3 de septiembre, ha-
blando de los indigenas, se anota lo siguiente: “Mucha de Ia gente de
Cérdoba es dada a cantar y bailar. Y después de haber trabajado v

« caminado todo el dia, bailan y cantan en coros la mayor parte de la
noche”. (BARZANA, P. ALONSO, Relaciones geogrdficas de Indigs, 11,
Apéndice LII).

El Pbro. y Cura de Cérdoba, Miguel de Milla, facilita al comer-
cio la adquisicion de “‘tres docenas de flautas”. (A. de T.; E. 1, P.,
57,
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1597

Fﬂﬂtuco de Najera tiene entre los efectos recibidos de Domingo !
.hirez para venderlos, *82 trastes de cuerdas de biguela™. (A. de T.;
E 1R 19, £ 1325),

ara el dicho menar [Martin] ; que por ser (el discante]
cultura] y quitarle [a Martin] de muchos inconve-
le hizo [esta adquisicién]” (A. de T.; E. 1, E., 1. 28).

1609

' billete dice: "“Digo Francisco Gomez que recibi del Capitin
Mirquez, vecino de esta ciudad, 20 pesos en reales por la
canto del entierro de Rafael Antonio de Palencia”. (A. de
e L 24. ¢ 1).

extiende este recibo: “Pagué a Francisco Gémez el canto de
de T E. 1.1, 24).

1a Maria de Tejeda posee "una biguela buena”. (A. de T.,
. 21).

1599

En un documento se apuntan: ‘‘Cuatro mazos de cuerdas de
viguela, a 4 pesos cada mazo”. (A. de T.; E. 1, E, 1. 9, e. 8).

1604

Inventarianse en una tienda '“100 cuerdas de biguela, a 2 reales
[1a] cuerda”. (A. de T.; E. 1, P., 1. 17, f. 322).

1605
iz la Maldonado tiene “‘un di G R M EN
El Pbro. Miguel de Milla manda a Santa Fé | docena de flautas. B S tjiensio ignetiln diiantel’ (S Are Sl
a (A, de Ty B LR ICAR S 275, 1610

E! Pbro. Alonso de la Cimara hace mencién de ‘‘Agustin Mejia,
negro, que enseiaba a danzar’”’. (A.de 7.; E. 1, P, L. 18, f. 117).

1607

A 6 de septiembre dice Davila en su testamento: “lten, se den
de limosna para avuda a la paga del érgano del Convento de S. Fran-
cisco desta ciudad 10 pesos que tengo mandados”. (A. de T.; E. 1.
P, 1. 20, f. 239).

B! Padre Torres, hablando de la primera misa celebrada en Gua-
¢, Mendoza, dice: “‘Solemnizése esta fiesta con una grande pro-
con un estandarte y trompetas y atabales’”. (TORRES, P. DIEGO
Carta Annua, de la Compania de Jesis al P. General de
rden en Roma, 1614; en Documentos para la Historia Argen-
T. 19, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, 1924).
Las cartas del Paraguay se refieren a la fiesta que se hizo a San
cio en Mendoza: “Celebraron esta fiesta cuando yo pasé por alli,
espacio de 8 dias, con toros, cafias y sortijas, de dia; y con
‘hachazos y encamisadas, pandorgas y misica de noche”. (ASTRAIN,
P« ANTONIO, op. cit.. T. IV, pig. 688).

1611

1608

En las cuentas de gastos hechas para la nifia Catalina Gonzalez
se lee: “‘Asimismo gasté 50 pesos con el maestro Lazaro Loépez,
maestro de danzar. A la cual enseié a danzar todas las danzas de
que sali6 muy bien ensefiada, como es uso y costumbre de las hijas de
hombres honrados’”. (A. de T.; E. 1, E.. L. 18).

En lo gastado para el nifio Nicolds Garcia se enumera "una
guitarra de ébano negro’’. (A. de T.: E. |, E., 1. 18).

En el entierro de Francisco Nunez se pagaron ‘24 pesos al P.
Fernin Mexia Mirabal para él y los cantores que fueron en el acom-
pafiamiento y misa cantada’. (A. de T.; E. 1, E., 1. 18).

Se apuntan 10 pesos, en una cuenta de funerales, para los can-
tores. (A. de T.; E. 1, E., 1. 22, e. 3). En la cita que se indica se enumera “‘un discante’. (A. de T.,

En la rendicién de cuentas de lo que se gasté en los dos afios de )1". BRE- . 24, ¢ 9).

1607 y 1608 de la tutoria del joven Martin de Salvatierra, en Cor- g De los Comechingones y Sanabirones dice el Padre Barzana ‘‘que
doba, se detalla: “Iten 14 pesos de 26 pesos que costé un discante ~en las concavidades de las pefias hacian sus moradas. Todas estas

| De los indios Pulares de la jurisdiccion de Tucuman se dice que
- recibieron un asalto de los Diaguitas, y ‘‘acabada la mortandad se
- sentaron los Diaguitas a celebrar la victoria comiendo y holgindose
- ¥ tocando unos pingollos que hacian un horrible sonido’. (‘TORRES.
- P. DIEGO DF, op. cit.).

f Francisco Leytén declara de su propiedad “‘un discante bueno’.

(AN de T.: E. 1, E.. 1. 24).
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~ algunos pueblos velan Ia noche cantando, bailando y bebiendo. Y
asi la Compafiia para ganarles con su modo a ratos les iba catequi-
zando en la fe, a ratos predicando, a ratos haciéndoles cantar en sus
coros y dandoles nuevos cantares a graciosos tonos’. (LEVILLIER, R..
Biografias de Conquistadores, Siglo XVI, Tucumdn, en Coleccién
de Publicaciones Histéricas de la Biblioteca del Congreso Argentino,
Imprenta Juan Pueyo, Madrid, 1928, pig. 402).

En la descripcion de una fiesta del Corpus en el Cuzco, el Inca
Garcilaso dice: “Llevaban sus atambores, flautas, caracoles y otros
instrumentos risticos musicales. Muchas Provincias llevaban sus mu-
jeres, en pos de los varones, que les ayudaban a tafier y cantar”.
(INCA GARCILASO DE LA VEGA, Historia General del Perd. Segunda
Parte de los Comentarios Reales de los Incas, Ed. Emecé Editores
S. A., Buenos Aires, 1944, Tomo 111, pig. 186).

Al referirse a las fiestas incaicas, el Inca Garcilaso de la Vega
relata: “Cuando barbechavan (que entonces era el trabajo de mayor
contento), dezian muchos cantares que componian en loor de sus
Incas; trocavan el trabajo en fiesta y regozijo, porque era en servicio
de su Dios y de sus Reyes.

Dentro en la ciudad del Cozco, a las faldas del cerro donde estd
la fortaleza, havia un andén grande de muchas hanegas de tierra,
v hoy estard vivo si no lo han cubierto de casas: 1ldmase Collcampata.
El barrio donde estd tomd el nombre propio del andén. el cual era
particular y principal joya del Sol, porque fué la primera que en
todo el Imperio de los Incas le dedicaron. Este andén labravan y bene-
ficiavan los de la sangre real, y no podian trabajar otros en él sino
los Incas y Pallas. Haziase con grandissima fiesta, principaliente el
barbechar: ivan los Incas con todas sus mayores galas y arreos. Los
cantares que dezian en loor del Sol y de sus Reyes, todos eran com-
puestos sobre la significacion desta palabra hailli, que en la lengua
general del Perd quiere dezir triunfo, como que triunfavan de la
ticrra, barbechindola y desentrandndola para que diesse fructo. En
estos cantares entremetian dichos graciosos, de enamorados discretos y
de soldados valientes, todo a propésito de triunfar de la tierra que
labravan y assi el retruécano de todas sus coplas era la palabra haifli.
repetida muchas vezes, cuantas eran menester para cumplir el compds
que los indios traen en un cierto contrapasso que hazen, barbechando
la tierra con entradas y salidas que hazen para tomar buelo y rom-
perla mejor.

mm&nn son muy dadas a bailar y cantar, y tan porfiadamente que

Traen por arado un palo de una braca en largo; es llano por
te y rollizo por detrds; tiene cuatro dedos de ancho; hizenle
punta para que entre en la tierra; media vara de la punta hazen
estribo de dos palos atados fuertemente al palo principal, donde
hﬁm pone el pie de salto, y con la fuerga hinca el arado hasta el
stribo. Andan en cuadrillas de siete en siete y de ocho en ocho,
: y menos, como es la parentela o camarada, y apalancando todos
juntos a una, levantan grandissimos céspedes, increibles a quien no
ha visto. Y es admiracién ver que con tan flacos instrumentos
‘hagan obra tan grande, y la hazen con grandissima facilidad, sin per-
ﬁez al compds del canto. Las mujeres andan contrapuestas a los va-
es, para ayudar con las manos a levantar los céspedes y bolcar
‘lm raizes de las yervas hazia arriba, para que se sequen y mueran
'y haya menos que escardar. Ayudan también a cantar a sus maridos,
,pamzularmente con el retruécano hailli.

. Paresciendo bien estos cantares de los indios y el tono dellos al
maestro de capilla de aquella iglesia catedral, compuso el afio de cin-
cuenta y uno, o el de cincuenta y dos, una changoneta en canto de
drgano, para la fiesta del Sanctissimo Sacramento, contrahecha muy
al patural al canto de los Incas. Salieron ocho muchachos mestizos,
de mis condiscipulos, vestidos como indios, con sendos arados en las
manos, con que representaron en la processién el cantar y el hadlli
de los indios, ayudindoles toda la capilla al retruécano de las coplas,
con gran contento de los espafioles y suma alegria de los indios, de
“wer que con sus cantos y bailes solenizassen los espafioles la fiesta del
Sefior Dios nuestro, al cual ellos llaman Pachacimac, que quiere dezir
¢l que da vida al universo. (INCA GARCILASO DE LA VEGA, op. cit.,
Parte Primera, Tomo I, pags. 228-29)

1612

En los datos que nos dejé el Padre Torres de los indios del
Parani, nos dice que estuvieron en una fiesta eucansnca. “afiadiendo
a esto fuegos, flautas y otros juegos y escaramuzas’’. (TORRES, P.
DIEGO DE, op. cit., pag. 165).

(8) EI lcetor debe buscar em la obra completa, ya citada, informacién adi-
cional en Bailes incaicos: 1T, 218-219, T1T, 138, V, 25; Instrumentog de misioa:
1, 110-20; Mdasica incaica: 1, 118-20. A lo largo de los 5 tomos hay, por supuesto,
~ otras citas menores, (Nota de la Direceion).




1613

Dice el Padre Torres que en el Paraguay, “los instrumentos de

musica alegraban’ los aires no menos que las danzas a la moda de la

nacién”’. (LozANO, P. PEDRO, Historia de la Conquista del Para-
guay, Rio de la Plata y Tucumdn, pag. 766).

1614

De los indios Guaras menciona el Padre Torres que hacian
flautas (tibicines) con canilla de los muertos. (TORRES, P. DIEGO
DE, op. cit., pig. 165).

El Padre Torres refiere del Parani una fiesta hecha en torno de
una imagen de la Virgen a la que estuvieron “'saludindola los nifios
y las nifias, cantando los demds a son de miisica, tocando flautas y
timbales (timpanos) [tibiarum et timpanorum]". (TORRES, P. DIE-
GO DE, op. cit., pag. 353).

Entre los efectos de una tienda, tasada, se registraron ‘4 docenas
de cuerdas de biguela, 3 a real”. (A. de T.; E. 1. P., 1. 26, f. 380).

1615
En una tienda se encontraban en venta “unas pacas de cuerdas
de biguela”. (A.de T.; E. 1, E.,, L. 35, e. 2).

1618
De una de las Reducciones (Pueblos comenzados a civilizar), es
el siguiente dato, que trata de los 800 nifios que habian en él: “Tienen
canto a coros y un terno muy bueno de chirimias, que son las pri-
meras que hay en toda la Gobernacién del Paraguay; en la escuela
hay 500 muchachos de leer y escribir”. (A. 8, J.; Copias de Ma-
drid, III).
1619

A Francisco Lépez Correa, en Cordoba, pertenecian “8 gruesas
de cuerdas de biguela”. (A. de T.; E. I, P., 1. 34, f. 458).

1621

Alonso de Camara expendia ‘6 docenas de flautillas de palo”.
(A. de T.;E- 4, P, 1.37):

Bartolomé Garcia dejaba 4 docenas de pitos, en 2 pesos’’. (A.
g . B L P, 137)-

Dice Gaspar Lépez: “Tengo un discante; se le dé a D. Domingo
de Leiva”, (A. de T.; E. 1, 1. 37).

" 1622
—émhe en esa fecha el P. General de los Jesuitas que “‘yo he encar-
ue se compren las cuerdas de laud”’ para el H. Berger. (LEON-
P. CARLOS, La Mdusica y el Teatro en el tiempo de los antiguos
de la Provincia de la Companiia de Jesds del Paraguay, Re-
e Estudios, N® 152, Buenos Aires, Febrero de 1924, pag. 129).

2 ' 1625

~ Visitando el Padre Gonzalo Leyva la Casa Jesuitica de Juli,
n6: “La masica se conserve y lleve adelante con cuidado para
sirva para la edificacion y para la estimacién con que esos natu-
deben tener al culto divino, Procurese que vivan bien, los can-
~a todos asi reservados como sobrantes, como tiples se les dé
ano un sombrero y unos zapatos. De las ofrendas que no sean
ata se les reparta y de las de todos los Santos se les dé a cada
de los ganados una alpaca; y a los tiples entre dos se les puede
artir una: y cuando no las hubieren, se traigan en esta ocasién de
- la Estancia. Siempre se vaya renovando los instrumentos que medio
. ya estdn viejos, pues lo que pertenece a las Iglesias es para eso’.
. 1626
El Padre Durin escribe en carta dirigida al General, que el je-
‘suita H. Luis Berger es ‘musico y danzante” y "‘amigo de ensefiar
"2 los indios a tocar biguelas de arco, con que ha reducido, por su parte,
- @ muchos infieles”. (GRENON, P., Una Vida de Artista, H. Luis
_r Berger, S. J. (1588-1641), Ed. del autor, Cérdoba, 1927, pig. 10).
El mismo Padre Duran en otra ocasién: “Aprendieron los indios
¢on admirable facilidad a cantar y tafier instrumentos, siendo su pri-
- mer maestro nuestro Hermano Luis Berger, insigne citarista’.
El Padre Mastrilli menciona en las Annuas de la Compaiia de
- Jestis, ""que un espaiiol habia dado una bofetada a un indio, convidado
~ a reducirse; por lo que cercaren la casa de dicho espafiol toda aquella
~ noche, sonando sus bocinas y tambores a guisa de guerra’’.

1628

Don Francisco de Céspedes escribe: “Los indios del Uruguay
- han venido aqui [a Buenos Aires] mas de 20, juntos, grandes misicos
de punto de 6rgano, violines y otros instrumentos para oficiar misas

. Y danzas”. (PENA, ENRIQUE, Don Francisco de Céspedes. Noticias
sobre su Gobierno en el Rio de la Plata (1624-1632), en Anales de
la Academia de Filosofia y Letras, T. V., Buenos Aires, 1916).




-

Maria de Sarza era poseedora de ‘‘un discante”. (A. de T.; E. 1,

Bl 85).

Diego Piez poseia ‘‘una biguela sin cuerda”. (A. de T.; E. 1,
1. 70, e. 7).

o Eu el lugar de esta cita se menciona ‘‘una biguela”. (A. de 7T.;
E. 1,1 70, ¢ 7).

1633
_d¢ discante; 45 trastes de cuerdas de guitarra; 49 flautillas,
madera, pequeiias’”. (A. de T.; E. 1, E., 1. 80).

1635 i 1644

Roque de Mancilla firma el siguiente billete: ‘‘Recibi del Maestro
Tomis de Figueroa dos pesos como musico y que regi la misica

1636 ~ en el entierro de Doifia Victoria”. (A. de T.; E. 1, E, 1. 87),

1645

" En la carta dotal de Maria Castro se incluye en lista “a un dis-

1637 cante, de 12 pesos”. (A. deT.; E. 1, P, 1. 55).

El Padre Ripario, en su carta escrita desde Cérdoba, describe . F 1646

que en ella estuvieron indios venidos de Reducciones misioneras a dar

Se menciona ‘‘un discante’’ entre los articulos que, segin adver-

concierto, “los cuales sin ayuda de otro cantaron conforme a misica tencia, Maria de Sayas habia omitido consignar en el inventario de

I_a misa entera y otros cantos y motetes con instrumentos de vio- Henes que recibiera de la finada Maria Soria. (A. de T.; E. 1, E.,
lines, arpas, cornetas, flautas, citaras, trombones, trompetas: y otros 1. 86, e 1).

cantaron a voces solas’’.

(RIPARIO, P. ANTONIO, Relacidn escrita en

Cérdoba, 1637, en Historia de la Compaiiia de Jesis en el Paraguay, | 1647

por el P. Antonio Astrain, T. I, pig. 301, nota).

El mismo Padre escribe: ““Venero con loro venti cantori e musici;
li quali soli senza aiuto d'altro cantavano in musica Messe entieri e
altri mottetti e canzioni con i suoi instromenti, di violini, arpa, cor-
nette, flauti, tromboni, trombette e altri voci soli". (RIPARIO, P.
ANTONIO, op. cit., T. L., pag. 541).

Doifia Lucrecia de Villalba, viuda de Gabriel Garcia de Frias,

~ En la relacién que bace el Gobernador D. Jacinto Lariz de su
visita por las Reducciones del Paraguay, atestigua que “todas aquellas
lIglt'.sms y templos [estdin] muy bien servidos de sacristanes y coristas
c¢on mucha miisica e instrumentos de diversos géneros: chirimias, cor-
netas, bajones, fagotes, violines y flautas''. (Revista del Archivo Ge-
neral de la Nacién, Buenos Aires, T, II, pag. 70).

1639 ' 1649

Angel de Castro, en Cérdoba, consigna ‘‘un discante’’. (A. de T.;

“vendié un clavicordio, porque era tanta su necesidad”. (A. de T.; ' E. 1, E. 1 91).

B 1, 1.73),

En una partida perteneciente al Capitin Lépez Correa se ins-

1641 : 1650

En el capitulo de acusaciones contra las informalidades del sar-

criben. % libros de canto de Gegane”s (A de¢ T.; E. 1L 75 ¢: 1), gento Cubas hay una prueba de que era de sentimiento falso, pues

'inmedxatamente acabados los Oficios divinos, se fué a una boda y
1643 en ella cantd a la guitarra; de donde se colige que el dicho sentimiento

Se apunta en un documento el lote de ‘2 macillos de cuerdas - fué fingido”. (A. de T.; E. 1, E., L 93).

de discante’’, de que era poseedor Andrés de Sosa. (A. de T.; E. 1,
1. 80, e. 6).

Cuenta el poeta de Cérdoba, Luis de Tejeda, que por los anos
de 1650, los duefios de Saldin, tres leguas al norte de Cérdoba,



"~ tenian una Ermita, junto a la casa dedicada a la Virgen. Les llegd 2

e o
sus manos un oficio o libreto de cantos dispuestos ‘‘en dulces metros
y coplas castellanas. Desearon mucho hallar un diestro misico que lo
pusiese en varios tonos, segin los versos cortos y largos de que cons-

taba, para que le cantasen sus hijos en la Capilla. No pudieron en
muchos dias conseguirlo y consoldbanse con decirlo rezado.

Una noche muy tempestuosa de viento, relimpagos y truenos,
aguardaban padres e hijos, para ir a la Capilla a cumplir su ordinaria
devocién, que calmase algin tanto la tempestad. Y en lo més recio de
ella, llamaron, por de fuera con grandes golpes a sus puertas. Pre-
vinose el duefio de la casa, por estar en el campo, y abrié las puertas
y vié entrar por ellas un hombre que mas parecia salvaje; porque
aunque el talle y la disposicién y edad eran de un mancebo brioso y bi-
zarro, la crecida y desgrefiada melena y barba y arreo de su persona mos-
traban que venia de habitar los montes; su lenguaje feo, ristico y
placentero, daba a entender que alguna mala fortuna le tenia en
aquel estado; dijo que caminando hacia la ciudad y entendiendo que
la cabalgadura en que iba le llevaba a ella, no sabia como habia retro-
cedido y se hallaba en aquel paraje, cuya poblacién le habian mostrado
los muchos relimpagos.

Quietdse el viento y entrindose la devota familia a la Capilla,
diciéndole al incdgnito huésped que esperase alli, apenas se empezd a
cantar la Salve, cuando él también entré a oirla y se puso de rodillas
hasta el fin de ella. Y luego que se acabaron, sacé de debajo del brazo
un discantillo, al talle de los demas, y le templé; y al son de él
canté una letra en alabanza a la Virgen, y muchos otros romances
al mismo asunto, con una admirable voz y no poca destreza.

Fuéronse de alli a cenar; agasajaronle, y sobremesa refirié que
hacia aflos que no venia a la ciudad, por haber habitado en unas
montafas que estin mas de 30 leguas de ella, entre unos indios birba-
ros, donde, aunque su vida lo era, habia permanecido en la devocién a
nuestra Sefiora, a quien, entre otras, tenia devocién de cantar siempre,
al son de aquel discantillo, aquellas y otras letras que sabia. En dos
dias que para ello le detuvieron, puso en diferentes tonos de los mu-
chos que cantaba todo el Oficio; y lo supo cantar toda aquella fa-
milia, Con que agradecido del agasajo y socorro que hallé en ella,
prosiguid su camino a la ciudad”'. (TEJADA, LUIs DE, Coronas liricas,
compuestas en el Convento de Santo Domingo, entre 1663 y 1680,
Ed. Universidad Nacional de Cérdoba, Cérdoba, 1917, pig. 60).
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1656

~ En la rendicién de cuentas de los bienes de Gabriel Toro Masote,

1 en 20 de Mayo, se inserta esta partida: ‘‘Rematdse en el Maes-

Gregorio Judrez 14 mazos y medio de cuerdas de guitarra, digo
13 reales que montan 32 pesos 2 reales”. (A. de T.; E. 1, E.,

110, e. 1, f. 358).

 El Gobernador Gil Negrete apunta en su haber: “Diego, esclavo,

mpeta, de 30 anos, 5008. Agustina, esclava, mujer del trompeta,

30 afios. Una trompeta de plata, de tres marzos, 50 pesos. Otra

de azofar, 388". (A.de T.: E. 1, E, L 107, e 1).

Se menciona una bocina de plata, vieja. (A. de T.: E. 1, 1. 109,
‘?“_ 13 fo 2)0

1657

El sefior Enrique Pefia, en laudable contribucién 2 la historia
colonial, ha publicado un extracto de las fiestas realizadas en la anti-
gua Londres del Tucumin, en ocasién de la recepcién del Inca Bo-
horq'aez. reproduciendo las coplas que se cantaron en la Iglesia de
la Compaiifa. Segin autos del Gobernador, publicados dos afios mis
 tarde, los informantes Ahumada y Rodriguez declararon que fueron
cantados “con arpa”, y Luis de Hoyos testifica que “se cantaron en
:"dii:_ha misa Chanzonetas con harpa, biguela y sitara”. (PENA, EN-
RIQUE, El Inca Bohorquez, segiin documento del Archivo de Indias,
__ Sevilla, Buenos Aires, 1921).
. De la pertenencia de Juana Bustamente era "‘una bocina de plata'’.
(A.de T.; E. 1, 1. 109, e. 1).

1658

El capitin Andrés de Frias dice, al referirse a la salida y el
" combate contra el falso Inca Boborquez: “En 23 de Septiembre de
1658, a horas del alba, las rondas a caballo de este Real tocaron
'3!1!"138 disparando un tiro de arcabuz: y al punto .respondieron los
!pdlos enemigos del Valle de Calchaqui que tenian sitiado este Real
con su griteria y flautas y cornetas, como acostumbraban: y con dos
tiros de arcabuz. . ", (PENA, ENRIQUE, op. cit. pig. 212).

1660

) Véase la contestacién recibida a una carta dirigida al sefior En-
rique Pefa: P




Buenos Aires, Octubre 24/021.

Cérdoba

Estimado Seifior:

Reecibi su apreciable del 20 del corrieute. La noticia de que las coplas que
ge cantaron en la iglesia de Londres del Tuweumain, fueron acf:mps.ﬁn&a.s‘de arpa
y guitarra, la tomé de un expediente que existe en el Archive de Indias _y' se
titula, Autos originales hechos por el Gobernador de Twowmdn Don Gerénimo
Luis dc Cabrera, en cumplimiento de la R. C. de 29 de Agosto de 1'6.?9, gobre
que se averiguase si era cierlo lo que el Obispo de aquelle dideesis eseribid contra
Don Alando Mercado y Villueonta, en el asumto d¢ Don Pedro Bohorgquez —
1868-1660.

En ese expedicnte hay una larga informaciGn; entre los declarantes estd
¢l Capitin Don Luis de Ahumada que entrc otras cosas dice, ‘“que eran 11’1’3
mismas (se refiere a las coplas) que habian cantado en la iglesia y con arpa”.
Declara dospués Pedro Rodriguez Castellano que “ge cantaron coplas o chan-
zonetas con la arpa”. Enscguida, Luis de Hoyos dice: “Sp cantaron en dicha
misas chanzonotas con harpa, biguela y sitara’” (ortografia de la copia).

La informacién esté fochada en San Felipe de Salta, a 23 de Junio de
1660, Cualquier otro dato que necesite tendré ¢l mayor gusto de dirselo. Tengo
muchos documentos refereutes al famoso Inea Bohorquez.

Con este motivo mo repito de V. S. atto. ¥ s. s

Enrique Peifia

1661

El maestro Diego Fernindez Sotomayor termina un t.estamentc-a
con esta cliusula: “Dentro de la dicha mi casa esti mi viguela, mi
capirote y mi borla de Maestro”. (A. de T.; E. 1, E.,, 1. 67).

1663

En este afio llegé a Buenos Aires el navio San Pedro de Cadiz
y entre otros objetos destinados al culto figuraban: "fo 6rga.m':>: un
cajén con instrumentos musicales; y un cajén de miusica religiosa™.
(A. de I.; L; 111, 1. 23, 25).

1669

En el llamamiento que se hizo en el interior para reclutas de
socorro destinados a Buenos Aires, se tocaron "caja y clarin”. (A.
d¢T.: E. L; E.).

El General don Gregorio Luna dejé testado que “‘el Teniente
Sanchez de Loria me es deudor de una guitarra grande, hecha
el Brasil. La cual la empresté al susodicho y no me la ha vuelto
_aunque se la he pedido muchas veces”. (A. de T.; E. 2, 1. 3,
12).

1683

En los gastos realizados el dia de la profesién de Maria Gutié-
rez, que entré en las Carmelitas, se anotd: “Mas de dos pesos que
a los negros que tocaron la caja y dos clarines y a los musicos de
la Compaiiia”. (A. de T.; E. 1, P, 1. 78, f. 70).

1686 :

] Se pide ante la justicia indemnizacién por la deshonra sucedida
‘a Teresa, hija de Pascuale Bazin, pero fué desatendida y negada la
sfaccion pedida, porque ella misma y otra nifia desaconsejada se
expusieron, ‘‘pues estaban chacoteando y guitarreando y bailando sin
guardar el velo de doncellas y que andan las susodichas de noche, fuera
vd: 1a compafiia de su madre, en las fiestas que se hacen de noche de
uegos, cohetes, bailes que suelen hacer al festejo de la Cruz'’. (A. de
Bl E., 1. 161, e 11).

Consta en el Cabildo Eclesidstico, con fecha 29 de Agosto de
1685:

~ “Parecié presente el Licenciado Francisco de Alba, Presbitero.
i }l’ se presenté ante Su Sria. el dicho titulo y entendido su tenor y
. forma y que bien y puntualmente acudiri el dicho Licenciado Fran-
! ¢isco de Alba todos los dias del afio a la misa capitular, como es obli-
ﬁ!do, al servicio de dicho Beneficio. Y porque no contiene en el dicho
titulo, la renta que ha de haber y llevar y se deja al arbitrio de este
Cabildo, se le sefiala por renta 200 pesos en cada afio, segiin y de la
- manera que han llevado y podido llevar los demds organistas que
Ban servido en esta catedral, atento a los cargos y obligaciones que
nen de acudir, como dicho es, a las misas capitulares continuamente.
que comience a correr, el dicho, su oficio y se entienda correr su
I de este [dfa de] San Juan de 1685 en adelante. Y se vuelva
dicho su titulo del Obispo mi Sefior con la razén que se ha tomado
‘este Cabildo”. (A. de C.; L. 1, f. 20).

"Haﬂa entonces [hasta el 26 de Agosto de 1685] por afio y




?éazv%dor Lépez de Melo. (f. 27).

En Santiago, en Agosto de 1686, se apuntaba que “el susodicho
[Salvador Lépez de Melo] hacia afioc y medio que suplia en el 6rgano
por muerte del Padre Andrés Pérez de Arce. Y, por cuanto el dicho
Secretario esta cuidando asi en el 6rgano como en el facistol, cantando
canto de érgano [y] el canto llano. A que en el entretanto que el
organista sanaba supliese en el dicho 6rgano’”. Y se propone 100 pesos
de renta por el musico de la Catedral 19,

1687

El historiador Xarque escribe: “Ni alcanzo que haya semejante
provincia en el mundo que ningin pueblo carezca de tan numerosa
Capilla de concordes y bien instruidos musicos, con tal armonia de
instrumentos que representa una casa del cielo cada Iglesia”. (XARQUE,
FRANCISCO, Insignes Misioneros, Vida del Padre Antonio Ruiz de
Montoya. Pamplona, 1687, T. 16 2.

El mismo autor refiere que ‘“un nifio de 8 afios hard 50 mudan-
zas [danzando] sin perder el compas de la viguela o harpa con tanto
aire como el espafiol més ligero”’. (GRENON, P., op. cit., pag. 23).

1688

Se anota a favor de Juan Maldonado en un testamento: “Una
viguela usada, con el cuerpo de mate, vieja, en 3 pesos’. (A de' T
E. 1,.1. 164, e. 6, f. 25).

1690

El Regidor y Alcalde, Don Bartolomé de Olmedo, expone a 13
de enero: “Por cuanto por diferentes autos estd prevenido, por mu-
chos desérdenes que suceden y fracasos, etc., que [en] las pulperias
después de dada la Oracién [el toque de Oracién a la puesta del solj
no ayga bullas de gente y en especial con guitarras; y anoche ..". etc.

Llama este funcionario a las pulperias “guarida de vagabundos”
y prohibe a los pulperos que so pena de 20 pesos de multa “no con-
sientan desde la Oracién para adelante en ninguna manera ayga en
dichas pulperias bulla de gente, corrillos ni conversaciones y mas con
guitarra, ora sean negros, negras, indios, indias, mulatos, mulatas,
mestizos, mestizas y mozos espafioles”. Termina la orden previniendo

{(10) No se ha podido aclarar la evidente confusion de fecha ¥ lugar que
acusa la actuncién del organista Salvador Lépez de Melo (Nota de la Direccidnj.
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a toda e::s climtt:a que si al ir a comprar los encargos se detuvieren
rato mis que el preciso serdn castigados con una tunda de 50 azotes.
aide Gi; 1.2, e 17). e
1691

El Padre Fernindez trae la descripcién de las entrevistas parla-
itarias de los indios Chiquitos: “Entrados a parlamento los in-
dios en lo mas oscuro de la noche, dieron principio a la funcién
- con una sinfonia de flautas y pifanos, y cantando y bailando cada
aile, que duraba tres o cuatro credos, con brindis”. (FERNANDEZ,
. JUAN PATRICIO, Relacién Historial de las Mistones de los Indios
llaman Chiquitos, escrita por el . . ., sacada a luz por el P. Gerd-
0 I-{errd'n, Madrid, 1726, C. 1, pag. 23, publicada también en
- Alemania, en 1729, con el titulo, Erbauliche und angenehme Ge-
~ schichten dec Chiquitos. . ).
El Padre Antonio Sepp (von Reinegg), tirolés (1655-1733),
‘entr6 en la Compania de Jesis en 1674 y llegé a la Provincia del
Paraguay en 1691. Ya en 1692 escribié desde su primer pueblo,
.‘_’_fgpeyl'l. sobre su viaje y sus primeras impresiones en la regién rio-
platense, Cuenta el Padre Sepp, como a su llegada a Buenos Aires,
¥y hospedado en el Colegio de San Ignacio, el P. Provincial Gregorio
'_._'-oz:o y los demas Padres quisieron oir una prueba del talento mu-
sical de los Padres alemanes recién llegados al Rio de la Plata. ‘‘Pues, les
Mbunos una pieza en la Trompa grande, traida de Augsburgo, y
- otra en la Trompa chica, traida de Génova. Tal cosa nunca habian
oido estos buenos Padres. Pero lo que les arrebatd el corazdn, era la
‘?’éslca tocada con el dulce Psalterio. Yo habia usado de la traza
j‘qne'.nadie me podia ver, sino sblo oir desde lejos; pero no podian
'g:g_r_l.muerse por mas tiempo y todos acudieron abriendo los ojos y
| eidoa Después toqué en compafiia con el Padre Béhm diferentes
dam de flautas, las que habia comprado en Génova; después también
ﬂ violin y lo mismo en la Trompa Marina [instrumento de una
3313 mqrda con sonido semejante a la trompeta], la que hice fabricar
- en Cidm Todo era todavia poco, pero los Padres sumamente com-
- Placidos™.
: Al hacer su relato de viaje por el rio Uruguay bhacia la reduccién
¢ Yapeyt, en 1691, el Padre Sepp refiere: “En las embarcaciones
AMOS  nuestros instrumentos musicos y cantibamos; y sucedié
. © oian de lejos los barbaros (charras) de aquellas costas, y
[A1dos por la misica acudieron, desnudos como eran, y escuchaban
SUmo gusto estas melodias’”. L

-




'El mismo Padre comenta en la misma carta las dificultades y las

sorpresas en la ensgfianza musical: ‘“Ya nuestros antecesores han en-

sefiado a esta gente, por lo demds muy tonta, pero muy habil para
remedar, no sélo la religién, sino también bacer su pan y comida y
vestido; a pintar, fundir campanas, fabricar érganos e instrumentos
misicos, relojes; en una palabra: todos los artes y oficios de Europa,
principalmente la Musica, como arte esencial del Divino Servicio; pues,
¢l primer maestro de musica entre los misioneros, el que introdujo el
canto en Yapeyd, era un flamenco, el cual, no conociendo tedrica-
mente la misica, sino sélo de memoria, ensefiaba a los indios sin
notas escritas; después le siguié en esta reduccién un Padre espaiiol,
el cual en algo habia aprendido la misica segiin un mérodo anticuado,
y lo que sabia, ensefiaba a otros, de modo que sus papeles de musica
que dejd, por falta de otros mejores, todavia estin aqui en uso hasta
la fecha; el defecto principal que tenia esta musica, consistia en que
le faltaban los bajos hasta en el drgano, faltando asi el fundamento;
para suplirlo, hacian de vez en cuando tocar el fagote o bajén.

Por la disposicién de la Divina Providencia aprendi en Alemania
la musica moderna, también el arte de componer piezas musicales, en
la escuela del Director de la Orquesta obispal de Augsburgo, del cé-
lebre don Melchor Glettle, y estoy abhora empefiado en reformar aqui
la musica vocal e instrumental, segiin los métodos alemanes y roma-
nos; para lo cual mis amigos en Europa me ayudarin en gran manera,
enviandome sobre Roma y Génova con el Procurador de nuestras
Misiones las Misas, Visperas y otras piezas musicales del mencionado
Sefior Director, lo cual yo pagaré al contado.

Pues, habiendo gastado con gusto la Provincia del Paraguay
para los 44 misioneros nuevos (de 1691) 80.000 Duros, le impor-
tard poco gastar unos 20 florines para piezas musicales. Ya se habia
enojado conmigo el Padre Procurador, por no haber yo logrado la
ocasién de hacer estas compras, estando yo todavia en Alemania. No
lo hice por el escripulo de que habia taxa fija de gastos para cada
uno de los misioneros alemanes, la que tenia que devolver a la Com-
pania de Jesiis en Alemania el Procurador en Génova; pero esto se
entendia sélo del avio y del mantenimiento personal, y no de las
necesidades generales de la Provincia del Paraguay, de sus Misiones
o de un oficio determinado de ellas. Todos estos gastos excedentes
de la taxa, con agradecimiento lo hubieran restituido los Padres para-
guayos, lo cual advierte, para apercibir de este punto a los que e¢n
adelante vendrin acd al Paraguay.

- Para que se vea el aprecio que tiene la musica en las Indias,
gue ¢l P. Procurador que nos trajo aci, ha comprado un
en Flandes para Buenos Aires, de un valor de mil Duros, sin
visto ni probado, y sin saber siquiera, si jamiés llegaria a
a. Ademds me compré en Espafia a precio excesivo instrumentos
aunque inferiores a los de Alemania. A esto se afade, que
ds misioneros (de estas nuestras reducciones) mandan sus
- :d?- distancias de mis de 100 leguas aci para que yo los ins-
con mds perfeccidn,

; de saber que antes de mi llegada, ellos no sabian nada de
del organo, del bajo sostenido, del bajo cantado, nada
» de mensura y de estatuario, nada de nuestras diferentes
e, nada de las fracciones menores de las notas, nada de
, tres o cuatro voces. Segiin he oido, no se sabia nada
la o Cidix. Sus notas son notas enteras o medias,
’mania se vende tal musica para fibricas de cartdn.
- veo ob_ligado a enseflar a mis musicos americanos,
el “ut, re, mi, fa, sol, 1a”, para instruirlos a
gusto, por tratarse del Divino Servicio.

> (l 692) he formado a los siguientes futuros
petas; 3 buenos tiorbistas; 4 organistas:
18 de cornetas, 10 de fagotes. No avanzan
discantistas, aunque progresen a lo menos
una increible satisfaccién no sélo
los cuales, para mostrar su gratitud,
vez en cuando (un barrilito de miel.
n los mismos indios, los cuales
0. que no me atrevo escribirlo por

a la honra 2 mi Dios y Sefior”.
~sobre Ia labor del padre An-

o (chiine, 5P ntrodujo 1as arpas, trompetas, trom-
o mmortzl" (Carta del Padre M’al’fa;g::bel'}: deu; ZTI;;;B.!.é -
"Nase p?u{e concebir a donde llega la industria de los indios.

mtu mis nedfitos a uno llamado Paica, que hace todo género
jorrumentos musicos, y los toca con admirable destreza. E| caric-
del genio del indio en general es la misica. No hay instrumento,
. Uiera que sea, que no aprenden a tocar en breve tiempo, y lo
Cen con tal destreza y delicadeza, que en los Maestros mas héibiles




a admiraria. Tengo en la nueva colonia (de San Juan Bautista, a

la cual fué trasladado el Padre Sepp), un muchacho de doce afios,

quien sin tropezar ni perderse toca sobre el arpa cualquier aire, el
mas dificil, y el que pide para otros miisicos mas estudio y practica.
Esta inclinacién de los indios por la misica ha sido la causa que los
misioneros los mantuviesen en su gusto y natural; y asi el Servicio
de Dios siempre se hace al son de algunos instrumentos, y la expe-
riencia nos ha ensenado que nada contribuye tanto para inspirarles
recogimiento y devocién”. (DAVIN, P., Cartas edificantes y curiosas.
Madrid 1755, tomo 7).

“Parece que ha sido formado adrede por la naturaleza para tratar
con la gente de esta nacion de indios. Desde su nifiez habia sido ins-
truido en la misica, y por su preciosa VOZ habia sido excogido a
formar parte del coro de cantores de la Corte Imperial, en el cual
alcanzé una verdadera celebridad en la Corte de Viena. De mucho
provecho le eran estos conocimientos para su vocacion de misionero
de indios Guaranies, a los que instruyé en las leyes de esta arte, y
compuso textos en lengua Guarani, cantados con peculiar gusto por
los indios”’. (Carta inédita del Padre Pedro Lozano en A. S. J..
Cartas Annuas, 1730-35. (LEONHARD, P. CARLOS, op. cit., Revista
de Estudios N* 152, Buenos Aires, 1924, pags. 131-33) ™.

1695

El Capitin Blas Ferreyra declara propiedad suya "‘una guitarra
de pino, de tres cuartas y geme. Su esposa Mariana Lépez tiene una
avaluada en 6 pesos”. (A.de T.; E. 1, E. 1 181, e. 5).

1700

En una de las Ordenaciones del Padre General de los Jesuitas, éste
previene: “‘Los cantores en ninguna Doctrina [Reduccién] pasaran
de 40 y procirese minorar ese nimero especialmente en los pueblos

pequeiios’. (A. S. J.).
1702

Francisco de Tejeda tiene en su oratorio, ubicado en Salddn:

{11) La primera fraduceion completa de Ia Reisebeschreibung y del Conti-
nuatio dcl Padre Antonio Sepp, realizada al portugués, figura en la Biblioteca
Historica Brasileira, volumen XI, con el titulo Viagem s Missges Jesuiticas ¢
Lrabalhos Aposidticos, Ed. Livrarin Marting, Sio Paulo, 1943. (Introduccién ¥
notas por Wolfgang Hoffmann Harniseh y Traduccién de A. Reymunde Schneider
¥ alumpos de la Compaiia de Jésiis en Parcei). En la segupda parte, Continuatio,
hay muchas deseripciones de-actividades musicales que merecen Ser extraidas en
la primera oportunidad. (Nota de la Direccitn).

“‘Un terno de chirimias y un bajén; un arpa, de vara y cuarta de

‘.': una guitarra, enardada, buena”. (A. de 7.; E. 1, E., 1. 205,
¢ Enu:e los bienes del poeta don Luis de Tejeda, inventariadas
en S_aldin, se apuntan y tasan: ‘‘Un arpa en 8 pesos. Una guitarra
encol _ada en 12 pesos. Tres sillas de nogal con sus balaustres. Cuatro
irimias con su bajén en 50 pesos’’. (A. de T E. 1,1.205, & .1
‘8)- » . r
- José Diaz Casares, encomendero de Santiago, tiene en La Paz:
**15 mazos de cuerdas de biguela”. (A. de T.; E. 1,1. 106, ¢. 5, f. 13).

1705

Antonio Dominguez lega: “dos guitarras y un rabel”. (A
BE 1 E. I 210, e 5). y un rabel”. (A. de

1707

- El Provincial Blas de Silva deja en las cartas de Provinciales
: de Diciembre, esta noticiosa advertencia: ‘“Mas lo que con mavo;
O encargo en aqueste punto es que se evite del todo lo que en
os pueblos se ha hecho: acompaniando ¢l regalo de la masa con
mtr_uendo de tiros, toque de cajas y sones de clarines. Todo aquesto
-ci amantisino, pide ¢l remedio y que se ataje, porque no cunda'
ues aun los sefiores Gobernadores, si se le anade otros adherentes’
os muy reparados y con sobrada razén muy murmurados. Par:;

wmlda, canten los musicos unas letras o chanzenetas, que toquen
instrumel:ltos ¢ interpolen varias zonas de chirimias, que es varie-
que deleita, y, sin tanto ruido y estruendo recrea".’ (TECHO, P
C.OL{LS DEL, Historia de la Provincia del Paraguay de la Comp::r'n'c;
.J_t_sus. obra escrita en latin en 1673 y traducida al castellano por
anuel Serrano y Sanz, Madrid 1897, T. 1., pag. LIX, Notas).

1708

Antonio Amuchéstegui, en la Punilla, poseia ‘‘una guitarra grande

Brasil, del valor de 16 pesos”
T : A. d e,
%60, afio 1710), P ( e T,; B..1, 1. 226,'e 2,

1712

En la carta dotal a favor de Rosa Pacheco, que se desposaba con

Eusebio Pineiro, se a Al i
= A punta ""una guitarra’’, t
de T.; E. 1, P, 1. 104), 5 e i




1714
Pedro Guevara dispone de “‘una guita;;a de sauce’”’ del valor
& i .deT.;E 1,E, 1 238,e. 7).
3 IEieszc;ul(:fe. dlf.orenzo Pérez, indio de 50 aﬁ'os, de Vichigasta
(Rioja) , de la Encomienda de D. Juan Quijano, afxrf:n'fx en una declz_a-
racién que “‘su encomendero le habia mandado que viniese f‘ la Iglesia
2 tocar el arpa para el dia de Corpus. Lo que no efectué por eaft'af
sin cuerdas. Habiendo topado el Domingo de la infraocta‘fa le rifid
asperamente en presencia de algunos espafioles; ¥ le m_ando que tr:f-
jese el arpa y viniera a tocar en la Iglesia. Y hablend‘o ido el ?Fro dia
Lunes por la mafana por ella a casa de dicho Teniente le dijo pre-
guntase porque algiin espafiol le habia avisado; ;Es verdad que tu
amo te ha retado y casi aporreado por no haber ido a tocar el arpa?
Y le respondié éste: Si, es verdad que me ha retado’’. (A.de T.; Cr.;
1. 3,¢ 17, £ 187).

El afio pasado (1950), publiqué una recopilacion y notici? -del
compositor Domingo Zipoli, Jesuita italiano que vino 2 América.
Trabajé y murié en Cérdoba. Dicha publicacién es matenla;'l v asunt::)
propio de este libro y fué compuesto y dado a circulacion dfspues
de la primera edicién de la presente obra. La mencién que”hlce en
ella provocé la bisqueda de su noticia, Extractaré su actuacion:

El hermano Domingo Zipoli nacié en Italia, en el pueblo de
Prato, Toscana, el 16 de Octubre de 1688 (12. Pasé a Roma a los

(12) En ¢l folleto de referencia, el Padre Grenén da erréneamente como
foehia de macimiento el 11 de Octubre, La fecha exacta, el 16 de Ochf'brc de
1688, ha sido establecida por el Profesor VicTor DE RUBRR"."IS,‘ La-’jn{xh_'m Y !:x
fecha de nacimiento de Doménico Zipoli, en “La Silurante Musieale”, Afio X1V,
Ne 53. Buenos Aires, Mayo de 1946, pags. 6-7. (Nota de la Direccién).

En realidad, siguc existiendo la jncognita sobre las actividades ¥ obras
del H. Zipoli, asi como sobre la enfermedad que le causd la muerte ¥ Tn fech:t
exacta de su fallecimiento. La estancia de Santa Catalina es nhora pro?l‘cdad
privada y sus papeles se hallan dispersos, en manos particulares. Hemos visitado
Santa Cataling y mos resultaria cn extremo difieil localizar' la tumba del.IIcrmam)
Zipoli, pues podrfa encontrarse debajo de las losas del. piso de la (:‘:lpilla, eomo
pueden haber sido enterrados sus restos en un sitio colindante q‘ue tiene aspectos
de haber sido destinado en otros liempos & cementerio, Un miembro de ln fa-
milia informé que las baldosas del pigo habian sido renovadas, pero que urm' parte
del mismo se hundié, eomo si allf lbiesen antiguas tumbas. Serd cuestin de
proceder diligentemente y con pacicncia para tratar de sacar‘ a luz algun?s
detalles. En ¢! Couvento de Santa Catalina de 06rdobu', de Monjas mc'iusas,' at;1.1
boy se canta, segln informaeibn de la Madre Superiora, un Credo de Zipoli,

siguiéndose nna antigua tradieién oral.

i K

ochos afios de edad, es decir, alrededor de 1696. Se desconocen los
profesores con quienes se perfecciond en miusica. Llegd a ser maestro
de 6rgano de la Chiesa del Giesu, Iglesia de los Jesuitas en Roma.
Publicd a esta altura de su vida (1716) dos obras, Principia seu

El Gnico aporte scrio que hasta ahora se ha logrado se debe a la iniciativa
del Profesor Victor de Rubertis, en Buenos Aires, quien establecié por medio de
documentacién adecuada, la fecha de nacimiento de Zipoli, reafirmando al mismo
tiempo el lugar. Ya en 1906, en la Revista Eelesifistica del Arzobispado de
Buenos Aires sc publicé Ja referencia a Zipoli dada por Peraméis. En 1824, el
Padre Carlos Leonhardt cité las notieias dadas por ¢l Padre Pedro Lozano en
las Cartas Annuas del Heichsarchiv de Minchen y las del Catilogo de la Biblio-
théque de la Compagnie de Jésus, de Sommervogel. En 1929, el Padre Grenén
publicé varias alusiones a Zipoli y su estadia en Cérdoba cn la obra que aqui
reeditamos y de 1933 en adelaute, el Padre Guillermo Furlong ha dado sus
reiterados tognes de atencién a través de su voluminosa obra. El folleto publicado
por el sefior Lauro Ayestarin no representa el menor aporte documental y on
tode easo otro banderin clavado en pro de la existencia de un famose misico
europeo en el Rio de la Plata, Se puede determinar desde ya, siguiendo las
informaciones existentes, que Zipoli fué el més ecalificado de todos los Padres
llegados a esta regibn y dedicados al ejercicio de la mifsica. Posiblemente seria
el tnico compositor formado profcsionalmente, en toda la acepcién de la palabra.
Sin embargo, deseamos advertir que frases altisonantes y de excesiva elocuencia
no se acercan a la realidad. Zipoli vino muy joven a América y el abandono
de Roma signified para ¢l la muerte de su earrera profesional. Decir “‘que salta
del ambiente deslumbrador y ya asentado de la Roma del 1700 hacia un medio
de la myis promisora efervescencia” es desconocer el verdadero estado de los
aguntos musicales en las Misiones y en ciudades eomo Cérdoba. Zipoli debe
haber mirado todo desde puntos de vistu profesionales y también debe haber
sufrido, por esto mismo, Realizando estudios teolégicos y dedicindose simulténea-
mente a la ensefianza y a las funcioues de organista, poco tiempo puede haber
quedado u este artista para cultivar la creacién y llegar a través de ella hacia
‘una expresion definitiva de eu personalidad. Zipoli fallecié sin haberla aleanzado,
Jejos de lus corrientes mmsicales estimulantes de Europa.

Volviendo, pues, al folleto del sciior Ayestardn, cuya débil estructura in-
formativa ha sido rellenada con la descripeién de ambientes culturales y la
explicacién del significado y de la evolueién de algunas formas, cabe sefialar
que las cites, —sin la discriminacién previa, a establecerse a través de una enorme
bibliogratfa—, han sido vertidas con los mismos errores ¥ eon el agregado de otros,
algunos de los enales son inadmisibles desde puntos de vista profesionales, como
queda demostrado en un solo aspeeto en nuestra nota 7. El antor podia haberse
tomado siquiera el trabajo de rennir una reclacién completa de las obras de Zipoli
lasta ahora publicadas cn reiteradas impresiones, dejando sefialadas aquellas
tuya autenticidad es dudosa. (AYESTARAN, LAURO, Domenico Zipoli, El gram
compositor y organista romano del 1700 en el Rio de la Plata; Separata de la
Revista Historica, Museo Histérico Nacional, Ne 37, Tomo XIII, Afio XXXV
(22 Bpoea), Montevideo, Agosto de 1941). (Nota de la Direccién):




Blmrrm ad bene pulsandum Organum et Cimbalum y Sonate d'inta-

volatura per organo o cimbalo, en dos cuadernos ('3, Supo en ese
afio que el Padre Bartolomé Jiménez, Jesuita, Procurador de Misio-
neros del Paraguay, que se hallaba a la sazén en Sevilla, Espana,
estaba por embarcarse a la América del Sur con 72 misioneros reclu-
tados. Quiso también tomar parte en la empresa de las Misiones del
Paraguay y resolvié ingresar a la Orden. En cumplimiento de esta
determinacién vocacional se trasladé de Roma a Sevilla. Fué admi-
tido y entré al Noviciado de la Compafiia de Jests el 1° de Junio
de 1716. Mientras la expedicién esperaba la salida del navio fué
requerido para que tocara el drgano en la Catedral de Sevilla, gozando
de notable aprecio durante los nueve meses de su actuacién. Acer-
candose la fecha de partida pasé de Sevilla a Cadiz. La nave partio
el 5 de Abril de 1717 rumbo a Buenos Aires, arribando con felicidad
en Julio del mismo afo. Figuraron en esa expedicidon sacerdotes que
tuvieron mads tarde una actuacién muy destacada: Pedro Lozano, Ju-
lidn Lizardi, Juan Bautista Primoli, Segismundo Aperger. Bernardo
Nusdorffer y otros.

El Hermano Zipoli pasé a Cérdoba, por tener la Orden en Ia
misma Universidad su casa de estudios. Comenzd alli los cursos y
vivia donde se encuentra actualmente la Residencia de los Jesuitas.
Ejercié al mismo tiempo el oficio de organista y ensefiaba la musica

(13) Una tercera serie, comprendiendo 6 Suites, fué incluida por el editor
Walsh, de Londres, sin fecha, en un cwaderno, intitulado A Third Collection of
Toccatas, Veluntaries and Fugues for the Orgen and Harpsichord. Estas 6 Suites
procedian de una publicacién de obras de Zipoli, realizada en 1739 por ¢l orga-
nista y editor Michel Corrette, en Paris. La suposicién de que Corrette utilizara
en algunas de sus obras el nombre de Zipoli para que éstas fuesen aceptadas
con mis seguridad por el piiblico, debe ser desechada. Ya en 1727, Mr. Corretlte,
Maitre de Musique, habia obtenido el privilegio para editar sonatas. Ademis
fué organista en el Colegio de Jesuitas de Paris, alrededor de 1738, siendo im-
probable que cometiera un abuso de csta nafuraleza con un ITermano de la
Orden a la que é1 servia, 13 Piezas para drgano fueron incluidas en el L’Aris
musteale in Italia, wol. TIT, de Torchi (Ed. Ricordi), otras en el Trésor du
pianisie, vol. XI de Farrene, cn los Alle Meisier de Pauner y cn ediciones mis
recientes, como la Raccolla Nazionale delle Musiche Italianc dirigida por Ga-
briele D’Annuuzio, Cuadernos 145 a 150 de la eoleecién, intitulados, Domenico
Zipoli, Composizioni per Organo e Cembalo, irascritle ¢ rwedute a cura di Alceo
Toni, Una prolija enumeraeién de las obras de Zipoli y sus respectivas ediciones
no cabe en esta nota. Para interesados en estos asuntos recomendamos ain
PANNAIN, G., Le ovigini ¢ lo sviluppo dell’arle pianisiica in Italia, Napoles, 1919,
(Nota de la Direceibn). : C

T -

a los del Colegio. En el catilogo de 1724 figura el dato de que dis-
frutaba de excelente salud. Estuvo ocho afios en Cérdoba y ya llevaba
tres dedicados a estudios de Filosofia y Teologia. Fallecié inesperada-
‘mente, a la edad de 38 afios, en la Estancia de Santa Catalina, punto
serrano, en el Departamento de Totoral, lugar de veraneo de los
jovenes jesuitas y novicios. Su fecha de fallecimiento debe situarse
hacia fines de Diciembre de 1725 (hay dos autores que establecen
el 2 de Enero de 1726). No habia podido ordenarse de sacerdote por
carecer en ese tiempo Cérdoba de un Obispo.

El Padre Lozano, que fué compafiero de travesia y también de
estancia en Cérdoba, se refiere a Domingo Zipoli en sus Cartas Annuas:

“Entre los escolares, el primero que sucumbié en 1726, era Do-
mingo Zipoli, de Prato en Etruria, después de haber acabado sus
estudios de teologia, aunque no habia sido ordenado de sacerdote
por falta de obispo. Era gran miisico, como lo prueba un pequefio
libro que dié a luz. Habia sido maestro de capilla de la Casa Profesa
de Roma y precisamente cuando podia esperarse de él cosas mayores,
sacrificé todo por la salvacién de los indios, y se dirigié al Paraguay.
Entré en la Compafiia en Sevilla. Se dedicé a aumentar Ia solemni-
dad de las fiestas religiosas por la misica, con no pequefio gusto.
tanto de los espafioles como de los neéfitos, sin posponer los estudios,
en los que hizo no despreciables progresos. Grande era la multitud
de gente atraida a nuestra iglesia [de Cérdoba] por su deseo de oir
en las fiestas esta hermosa misica”’. (Reichsarchiv, Miinchen, Seccién,
Jesuitas, N® 267, Annuas 1720-30).
Y Peramis escribi6 la siguiente noticia necrolégica: “En aquellas
ciudades no habia otra misica que la de los criados de los Jesuitas,
Habian ido a la Provincia, provenientes de Europa, algunos sacer-
dotes excelentes en aquel arte, quienes ensefiaron a cantar a los indios
en los pueblos (reducciones) y a tocar instrumentos sonoros a los
negros del Colegio. Pero nadie en esto fué més ilustre, ni mas cosas
llevé a cabo, que Domingo Zipoli, en otros tiempos miisico romano.
a cuya armonia perfecta, nada mas dulce y mis elaborado podia
oponerse.

Y es tan cierto que mientras componia diferentes composiciones
Para el templo (las que desde enormes distancias le fueron solici-
tadas por correo hasta por el Principe [léase Virrey] de Lima, ciudad
de América Meridional) y mientras se dedicaba al mismo tiempo
a Ic.:s estudios mds profundos de la literatura, fallecié con gran sen-
timiento de todos. Y en verdad, el que haya escuchado una sola




vez a Fallecié
~en Cérdob: de] ‘Tucumén en el afio 1725 (PERAMAS JOSEPH E.,
De Vita et moribus tredecim virorum paraguaycorum, Faventia, 1793).

1721

En el diario del Padre Patifio, de los indios Tobas, consta:
Diciembre. Se llega a2 la gran rancheria de los Tobas. El Padre para
a tierra accediendo a las instancias de los indios para que visite su
pueblo. Las indias que vinieron a verme eran blancas como espa-
fiolas. Tres indias vienen sucesivamente bailando y cantando en tono

los traslade en el Yapeyi en donde en Cérdoba se le prestard con
dad". (A. G. dela N.).

! José de las Casas manifiesta poseer '‘una guitarra vieja”. (A.
SRS L B, L 260, e. 5).

1732

E Mariano Galiano Daroca, natural de Ecija, figura como poseedor
‘de "'7 guitarras: 4 nuevas y 3 viejas”. (A.de T.;E. 1,E., 1.271,¢. 6).

ulg

Iy lﬁgubre". Ry 1736
1726 { En Salta, el Padre Arteaga, S. J., avisa al Padre Armendia haber
. En el Memorial de Ordenes que el Padre Visitador Roca, jesuita, recibido “una viguela”. (A. G. de la N., Comp. 1. 3).
: redacta para la casa de Cérdoba, en la visita que hace el 26 de diciem- . 2 1739
- . Sl . . ' = i
bre, deja escrito: “El negrito Balta se aplicard desde luego al érgano; i En el Bando del Buen Gobierno, publicado por el Gobernador

para lo cual se le sefialard tiempo competente por la manana y por

2 “Galarza, esti la siguiente cliusula: “Item ninguna persona pueda ha-
la tarde”’. (A. G. de la N.). _ ~ cer tocar ni toquen caja ni tambor en funcidn ninguna ni fuera de
1727 ella; pena a los espanoles de 4 pesos... y a los negros, indios y

En 1a visita que hizé f Provincial a 12 de Junio, ordena; “3. La | mulatos de 50 pesos”. (A. de G 1. 276).
fiesta de Corpus se celebrard en adelante con la mayor solemnidad 1741
posible, empezando desde las 12 del dia antecedente tocando caja, En el Memorial dejado en la Reduccién de los Lules y fechado
chirimias y clarines al tiempo de los repiques que deben ser pausados. @ 27 de enero, el Visitador de los Jesuitas ordena: “Prociirese que los
Lo mismo se hard en tiempo de la Procesién con las danzas, que deben dos miusicos que hay en la Reduccién ensefien a otros muchachos a
ir por toda ella”. ~ cantar y tocar las chirimfas”. (A. G. de la N.).

Otro documento de la misma fuente dice:’ “El H. Pablo }?ne- I 1745
santi desea ensefiar a los nifios espafioles y Indios a leer y escribir y B LS Sexundd, -Don Joaé D, de- Ziballor: s dteiio de' Hiiia

tocar 6rgano y para que tenga en su aposento un cimbalo que le 3 o5 v A
concedié el Padre Diego de Bogaa's (4G de [a N.) '_?ultarra vieja; se tasd en tres pesos’’., (A. de T.: E. 1, P.,, 1. 128,
: ik b 2 99) .

1728

En carta al Padre Rospigliori se dice que cantan la Aleluya con
} violin y flauta en las Dominicas del afo.
En el inventario levantado en la Estancia de Saldin consta la
existencia de “‘tres arpas; la una bien tratada con su llave y las otras
dos maltratadas; todas con clavijas de fierro”’. (A. de T.; E. 1, E.,
I 260,.e 1}.
El Padre Lorenzo Rillo ordenaba en Itapua, el 20 de marzo,
en el capitulo 5 del Memorial de Visita: “Apliquese al érgano un
indio llamado José, que aprendié6 en Cérdoba, de suerte que esta sea
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1746

El Padre Haymhauser, cuando fué a Alemania para proveerse
de Hermanos industriosos y artistas, obtuvo pase en Madrid para
internar en Chile: “‘5 cajones de Augsburgo, en Alemania, con ins-
trumentos musicos’’. (LEONHARDT, P. CARLOs, Recopilaciones iné-
ditas),

Traslado unas paginas del viajero Ulloa, de sus Viajes, porque
nos ha anotado también sobre la misica popular unas observaciones
muy atinadas que son descriptivas, calificativas y explicativas, ala
Par que psicoldgicas de la América del Sur. Hablando del Paraguay.

1 ‘




Ulloa dice que “las iglesias tienen su cap'illa’lde musica, compuesta de
crecido ndmero de instrumentos de todas especies y de cantores’.

Al referirse al Pert, dice que las limefias “‘son muy apasionadas
a la misica; tanto que entre la gente comin no se oye mds que can-
ciones artificiosas y agraciadas, ayudandoles para completar esta pa-
sién el tener buenas voces, de que hay algunas con tanta excelencia
que causan admiracién. Asi mismo son muy afectas 2 los bailes; y,
en su invencidn luce la ligereza con asombro; y a este respecto toda
su inclinacién es a cosas alegres y de diversién o recreo’.

En sus descripciones de Quito concluye que “la falta de ocu-
paciones en las mujeres, la flojedad y la ninguna educacién las con-
duce a la establecida costumbre, general en todas las Indias, de los
bailes o fandangos. Estos son en Quito mucho mas licenciosos’’. Afade
que ‘‘semejantes funciones, no entre gente de lustre, se celebran con
abundancia de aguardiente de cafas y chicha, preparada con algun
dulce”.

Al hablar de Cartagena, da el siguiente dato: “Entre los varios
estilos que alli se experimentan en los naturales, es muy entablado el
de los bailes o fandango a la moda del pais; con los cuales hacen sus
festejos y celebran los dias senalados. Estos son mas comunes siemprz
que hay en aquella bahia armadas de galeotes, guardacostas u otros
navios que vayan a Espafia. Y en estas ocasiones van acompanados
de gran desorden; porque concurren a ellos las tripulaciones de los
navios y son los que la llevan consigo. Cuando estas diversiones se
hacen en casas de distincién, son honestas y sosegadas, y bailando en
los principios algunas danzas que imitan a las de Espafa, contintian
después con las del pais, que son de bastante artificio y ligereza, a
que acompafian con correspondientes canciones, y suelen durar regu-
Jarmente mads, y otras hasta el amanecer.

Los fandangos, vulgares del populacho, consisten principalmente
en mucho desorden de bebida de aguardiente y vino, a que se siguen
indecentes y escandalosos movimientos, de los cuales se componen las
piezas que danzan; y, como en el intermedio que duran estas fun-
ciones no dejan de beber, al fin paran en rifias, de donde rara vez
deja de seguirse desgracia. Cuando se hallan en aquella ciudad foras-
teros, son éstos los que los disponen [los fandangos] y costean: y,
como son a puerta franca y no se les escasean a ninguno de los que
entran los licores, no dejan de ser crecidas”’. (ULLOA, JORGE JUAN
% ANTONIO, Relacidn histérica del Viaje a la América Meridional
Madrid, 1748).

1747

Juan Farias dejaba en sus bienes necesarios “‘una guitarra usada,
pero bien tratada; con sus embutidas de concha de perlas”. En otra
lista dice que es “‘una guitarra portuguesa embutida en concha de per-
la”, En otro documento se menciona el lugar donde moraba Farias:
Capiscuchima. (A. de T.; E. 1, E., 1. 339, e. 10).

En la visita episcopal a las Carmelitas de Cérdoba se consigna
en uno de los capitulos del Auto: “Hemos hallado costumbre de que
en las fiestas de primera clase: de Nra. Sra. del Carmen y de Nra. Sta.
Madre, se han cantado 6 misas por misicos negros y mulatos, con
hatpas y otros instrumentos, aunque haya tenido esto su principio
desde la fundacién (1627); porque, puesta por el Fundador la con-
dicion de que las Religiosas tuvieren érgano y aprendieren el canto
de organo, se les negé por el Ilustrisimo Sr. Dn. Fray Tomis de
Torres, mandandoles que sobre ello ocurriese a la Silla Apostélica:
aunque permitiendo que en las referidas festividades se pudieren cantar
las misas por musicos que fuesen clérigos o religiosos; pero como esto
no se observase. ..,

“Aunque el afio pasado permitimos que se celebrase con toda
pompa y celebridad, misica y sermén, fuegos y repiques, en adelante
no se hagan; y que se ejecuten sélo con una Misa cantada por el Ca-
pellan, sin fuegos, chirimias, ni clarines. Aunque en las festividades
de Nra. Sra. permitimos, y en la de Nra. Sta. Madre y Sefior Juan
José por Patrona General de la Orden y particular de este Convento,
que pueda haber adentro en la Iglesia, para antes y después de la
Misa y en ella en tiempo que el coro hiciere pausa, algunos instru-
mentos de harpas o rabeles”. (A. del O.; 1. 57, T. 1, f. 24).

1748

A mediados de ano, José Rodriguez redactaba la lista de los
articulos de su tienda que fiaba a Manuel Castro para la venta. Un
lote de ellos era 66 docenas de cuerdas de guitarra: a 5 pesos y medio
importan 9 pesos | real”. (A. de T.; E, 1. 308, e. 1). :

1749 |

El Padre Floridn Paucke, alemén, cuenta sus impresiones musi-
cales al llegar a Buenos Aires: “Durante ocho dias enteros estuvieron
a la hora de la mesa en la antesala del comedor musicos de la iglesia
con violines, violones y arpas que durante todo el tiempo de la mesa
hicieron mdsica. Después de haber sido servido el altimo plato debie-
ron entrar los mdsicos al comedor en cuyo centro se efectuaban dan-




zas, alocuciones y bienvenidas a los nuevos misioneros. Tanto los

musicos como los bailarines eran moros negros y esclavos del Collegij;
hacian tanto buena mdsica como también elegantes danzas. Diaria-
mente vimos durante la mesa bailes nuevos y tuvimos un agradable
entretenimiento’’. (PAUCKE, PADRE FLORIAN, Hacia alld y para acd
(Una estada entre los indios Mocobies, 1749-1767), Traduccién cas-
tellana por Edmundo Wernicke, primera edicién completa de la obra,
Ed. Universidad Nacional de Tucuman ® Institucién Cultural Argen-
tino-Germana, Tucumain-Buenos Aires, 4 vols.,, 1942-44, pigs. 104-
105 a6,

Refiere que al llegar los nuevos padres a Cdérdoba, que “los
mdis notables vinieron a puestro encuentro y nos acompafiaron hasta
la iglesia del Collegij donde el Tedeum laudamus fué cantado musi-
calmente en presencia de toda la gente que nos habia recibido en la
calle. .. Después de esto tuvimos otra vez ocho dias para descansar
durante los cuales fuimos fratados espléndidamente como en Buenos
Aires y recocijados con misica durante el almuerzo’”. (I, 138).

Describe ahora el Padre Paucke su experiencia como miisico en
Cérdoba: ““Volvamos al camino de mi relato. Nosotros habiamos
terminado nuestros ocho dias como huéspedes recién venidos cuando
todos tuvimos que entrar a la escuela. Yo no habia terminado atin
todo el cuarto afio de teologia, me preparaba a rendir el ultimo

examen escolar y después de éste, cumplir mi tercer ano de prueba o -

terciorado; durante / este tiempo de mis estudios me fué ofrecido que
yo reformara alla la musica de la iglesia y ejercitara mejor en ella a los
moros negros de los cuales habia muchisimos in Collegio para la
servidumbre. Yo tuve veinte de ellos como aprendices sobre diversos
instrumentos los que ya servian en la iglesia, pero sin el conocimiento
de notas algunas; lo que ellos cantaban y tocaban lo habian apren-
dido sélo de oido y por el ejercicio continuo: pocos de los cantores
sabian leer; yo no supe todo esto desde un principio hasta que por
propia experiencia noté que ellos cantaban y tocaban todo de memoria

(14) Hemos preferido extractar todas las notas de interés que sobre asuntos
musicales han aparccido en esta obra, Estas, por cierto, na se¢ hallaban sedaladas
en forma completa en el Indice por asuntos. Incluimos las actividades musicales
del Padre Paucke a bordo del navio y en Egpafia, a su regreso a Europa, para
mostrar apenas su fervorosa dedicacién a la mfisica y al mismo tiempo el pre-
dominio de Padres musicos alemanes. Mantuvimos las palabras en cursiva, em-
pleadas por el traductor, asi como las barras de separacién que sefialan el fin
de una pigina del munuserito. (Nota de la Direceién).

~ aunque tenfan en las manos y ante sus ojos sus escritos musicales.
Aln quedaban cuatro meses hasta la fiesta del santo padre Igna-
- tij en cuyo dia el obispo debia de pontificar en nuestra iglesia. Yo
fui requerido por el Jefe del Collegij de componer una nueva misa
j, musical con las correspondientes visperas y ejercitar en ellas a los
~ negros. El tiempo me parecié demasiado corto como para componet
todo eso de nuevo; mds corto aiin para ejercitar en ellos a los negros

para que pudieran presentarse honrosamente pero por los pedidos d
‘todos fui animado a ello. i ;

Cuando ya habia compuesto algo quise hacer la prueba y ver si
seria posible de meterles algo en los sesos en tan corto tiempo pero
pronto perdi todo animo; cuando yo averigii¢ en el primer llegado
~ de qué modo habia de ser tocada y denominada esta o aquella nota,

1O supo contestarme nada, tampoco podia tocar ni el primer tacro

[compis]. Tuve miedo entonces Y quise desistir pero asimismo el

;jngg'o de los jesuitas me indu jo a usar de toda diligencia en ensefiarles
' Wm algo nuevo / aunque ellos no fueran capaces de aprender todo.
gompuse pues las visperas y la misa; ambas eran bastante armoniosas
'y h_rgas:’ensayé durante una semana y encontré en los morenos una
‘ habilidad de modo que crei no perder mi trabajo en ellos. Yo
tenia entre ellos un moreno chico que tocaba el arpa, no sabia leer ni
DALy menos conocia las cifras musicales pero al poco tiempo tocaba
ba{o solo por el oido y con la otra mano el acompafiamiento de
linda manera que no erraba ni una nota ni pausa; lo mismo
Sifxia, con todos los demis; sélo el organista entendia algo de las
. Su habilidad les ayudé tanto que un mes antes de la fiesta
hn z-iprendido todo y pudieron aparecer en el coro piblico. Yo
_s_gm'taba diariamente a la hora en que la comunidad se hallaba
l;_ Primera mesa o sea a mediodia desde las dos a las tres y al
Ochecer desde las seis a las ocho.
_-Rea.licé en la iglesia algunos ensayos generales donde aparecieron
mis del Colegio y escucharon todo con el mayor placer. Esto me
tulé mucho con los Espafioles y ellos me demostraron todo
'Oy amabilidad. La obra se realizé en el dia de San Ignatij; el
Spo celebrd é1 mismo las visperas y al dia siguiente la misa mayor
la cna! cruzé la iglesia exclamando en alta voz hacia el ccro:'
_fos"mgeles que hoy he oido. (Es leben die Engel welche ich
tehoret habe), y les di6 la bendicién por repetidas veces, Habia

TSmO tiempo una gran concurrencia de la ciudad i
2 4 para oir la nueva
“d europea”. (1, 145-46).

an




~ Se refiere luego al viaje a Santa Fé y al peligro de los asaltos por
indios: “‘El segundo golpe ocurrié con un P. Francisco Herrera quien
con anterioridad a mi, habia sido enviado a las misiones por este

mismo camino pues él con otras siete personas legas fué asaltado por

una pandilla de asesinos de los salvajes indios /y muerto de cinco
lanzazos. Yo encontré atn un fajo de musicales y dos pedazos de un
oboe que ¢l habia llevado consigo a la misién y en los musicales yacia
todavia un mechoncito de los cabellos del martir asesinado™. (I, 154).

“Yo tenia conmigo diversos instrumentos de que son muy
amantes los indios como ser wviolin, flauta traversa, una corneta de
monte y una gran espineta |clavicordio]. Si yo hubiera sido un perro
de agua, estos indios no hubieran podido hacer conmigo mayores prue-
bas de las que hicieron. De pronto tuve que tocar el violin, de pronto
tuve que tomar la flauta; lo mismo sucedia con tocar la espineta y
tocar la corneta de monte la que yo podia dominar en modo menor
pzro asimismo les gustaron mucho la flauta y la corneta de monte. Si
bien yo en la corneta de monte tenia una embocadura roncante porque
mi embocadura natural jamas se habia ejercitado sobre este instrumento
asimismo con esta inhabilidad fui considerado por los indios como un
artista y un uirtuoso,

Yo hice en la musica todo lo que ellos pidieron de mi y después
de cada ensayo largaban una risotada de alegria. Les complacia que yo
estuviera condescendiente con todo lo que me pidieron y por mi parte
senti un placer que tuvieran un deleite y gusto en mi engaiiifa. En
este pasatiempo agradable para mi y para ellos tuve yo una mayor
aun por la moneria que hice con mi flauta traversa. Yo tomé la em-
bocadura para soplar sobre el labio superior y tocaba desde abajo;
entonces abrieron tamafios 0jos con igual admiracién pues creian que
yo tocaba la flauta por mi nariz y no mediante la boca. Todos estu-
vieron ansiosos de hacer lo mismo; uno después de otro pidieron el
instrumento, lo tuvieron debajo de la nariz y también quisieron tocar
mediante el respirar por la nariz hacia adentro y no pudieron lograr
sonido alguno. Yo y cualquiera que lo hubiera visto ;no hubiera po-
dido caer' de risa al suelo? Todos creyeron que yo tocaba esta flauta
no con la boca sino por la nariz”. (I, 160).

“Tuve bastante ejercicio en aprender |[el idioma] indio junto a los
nifios a los cuales instruia en leer, escribir y en la musica. En todo tuve
éxito y en tres afios cuando los tuve en el aprendizaje musical consegui
de veinte muchachos que ellos fueren dttiles en la misa y visperas
con los precisos instrumentos para una musica eclesidstica completa

para el asombro de los indios y aun mayor de los Espafioles. Otro
misionero que desde una distinta reduccién tuvo que pasar por la mia
'y era perito en la misica no podia admirarse bastante que a tantos
nifnos indios se les habia hecho peritos y habiles en la mdsica; él leo
tuvo por una obra milagrosa y los ofa con placer”. (11.51).

El Padre Paucke hace un relato sobre la obtencidn de instru-
mentos musicales: '“Ya desde mucho se habia hecho la provisién en
tnstrumentos los que obtuve en corto tiempo de los antiguos misio-
neros de los Guaranies a saber: seis violines, un pequeno violén, cuatro
flautas, seis chirimigs que se tocan como oboes y tienen la voz igual
a las que usan los Polacos para el baile de osos. Junto con éstos
recibi una espitneta y dos arpas. Sélo con una corneta de monte tuve
mala suerte. Estos instrumentos habian llegado en barcas misioneras
por el rio Parand a Santa Fe; en cuanto yo tuve noticia, viajé a la
ciudad y despaché a mi reduccion todos estos instrumentos. Di la cor-
- neta de monte a un muchacho que debia llevarla consigo a caballo y

colgarla desde el cuello a la espalda; lo que menos temi fué que suce-
diere un percance a la corneta de monte. En el camino miré hacia atras
si me seguia mi escolta, divisé a mi muchacho pero no corneta de
monte alguna. / Yo me asusté en la creencia que éste la habia olvidado
o aun perdido; le pregunté luego dénde estaba. El muchacho me
mostré entonces un atado de arcos rotos y me dijo: —aqui esta.

Lo que yo senti entonces, puede imaginarse ficilmente cualquiera
pero yo tuve que aguantarlo en silencio. Al muchacho le resulté in-
comodo de llevar a caballo la corneta de monte entera, por eso la

quebrdé en pedazos y lié todo para proseguir mas aliviado en la
creencia que ella prestaria sus servicios adin despedazada.

Cuando yo habia traido estos instrumentos a la reduccién, hubo
gran alegria entre todos y se empenaron a aprender con gran celo y
constancia. Yo consegui que ya en seis meses ellos cantaran a voces
e instrumentos en la iglesia una facil letania corta. Los indios, espe-
cialmente los padres de mis mdsicos, estaban muy contentos; los asis-
tentes a la santa misa fueron mads numerosos y los ain no bautizados
concurrian diariamente para escuchar la mdsica. En una palabra mis
‘musicos fueron las afnagazas a cuya voz los indios acudian frecuen-
temente a la iglesia”. (II, 64-5).

Bautismo del cacique Nevedagnac: ‘‘Parecia haber 1a mayor fiesta
en la ciudad. Nuestro Dominicus Nevedagnac fué bautizado por el
P. Rector del Colegio y también obsequiado con comida en el Colegio
bajo una mdsica completa forquesta]”. (II, 109).
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En los relatos sobre las ceremonias durante las borracheras de
“tos Mocobies, el Padre Paucke dice: “‘Ellos tienen también su mdsica
durante esto pero ninglin baile. Los instrumentos musicales son sil-
batos, cuernos de buey y tambores. Los tambores son una olla ilenada
de agua a la mitad, cubierta arriba por un cuero de oveja. Cuando se
toca se le oye desde lejos pero no tiene el sonido igual al de un
tambor comin y se parece mas a un tambor turco pero no tan reso-
nante. Cuando mis indios estaban no muy lejos de mi choza y temian
ser traicionados por el tambor, no usaban tal mdsica durante sus bo-
rracheras; sin embargo yo ofa de vez en vez los indios emborrachados
cantar y gritar por la aldea durante toda la noche. Si yo de dia tenia
un presentimiento de esto no podian esperar entonces de mi otra cosa
sino una o dos visizas desagradables junto con una buena reprimien-
da"”. (II, 209).

El entendimiento y la capacidad de los indios quedan exaltados
de esta manera por el aumtor: “‘Pero instriyase al indio, enséfiesele
cualquier cosa que se hace en nuestros paises, €] imitard todo. Quiero
callar aun de otras antiguas misiones y hablar sélo de mis novicios
que he conducido en parte desde los bosques a la reduccién, en parte
he encontrado como arribados y he aceptado como gentes no civili-
zadas. Ninguno sabia uncir en el arado un buey: iquién de ellos
habia visto un instrumento musical?, ;quién de entre ellos habia
puesto la mano en una herramienta en ocasién alguna? En el afio
1750 cuando yo / llegué a estos indios, no se sabia de ninguna mdsica
de iglesia. Los indios no sabian ni ejercian otro oficio que construir
chozas, matar ganado y comerlo. Cuando yo vi los indios tan silen-
ciosos, de escasas palabras y eso en silencio con ninguna amabilidad
en la cara, con muchos usos desatinados, yo crei segfin el aspecto ser
imposible hacer de estos palos un Mercurio, pero cuando yo hube
tomado mejor conocimiento de ellos y los hube experimentado mas
detenidamente, vi entonces cuin alegre inimo dominaba en ellos. En
tres afios yo ya tuve musica en mi iglesia. Al cuarto afio yo ya fui
llamado con mis veinte muchachos a la cindad de Santa Fe al Colegio
donde yo tuve que cantar con mis indios las primeras visperas y al
otro dia también la misa cantada en la fiesta de S. Ignacio. La con-
currencia ocurrié de parte de toda la ciudad y para que ella pudiera
ver mejor mis musicos tndios la ciudad pidié que no se colocaran
estos musicos en el coro de la iglesia sino abajo en medio de Ia iglesia,
no lejos del altar mayor a ojos de todos para ser vistos por todos.
Esto ocurrié también y la misa cantada se ejecuté con dos violones,

- dos arpas, ocho violines, un violoncelo, una trompa marina y los

demas cantores. Eran en todos veinte muchachos indios, los mayores
de dieciséis afios. Muchos Espafioles nobles no pudieron contener sus
légrimas durante esta ejecucién considerando que ellos veian ahora
estos indios (que pocos afios antes habian inundado con sangre de
cristianos toda la campafia y el pais y servido a nadie mis que al
diablo) alabar al verdadero Dios en las iglesias”. (II, 259-60).
Dedica el Padre Paucke un capitulo extenso a su viaje a Buenos
Aires: “La fama de mis musicos llegé a la ciudad de Buenos Aires

 en la cual se hallaba nuestro P. Provincial. Por muchos caballeros,

tanto eclesidsticos como seglares, se solicité que / mis musicos mocobies
fueran llamados también a Buenos Aires. Al afio siguiente recibi una
carta de mi Provincial por la cual él llamaba a mi con mis mdasicos
a la ciudad de Buenos Aires, pero que yo apareciere alli por lo menos
tres meses antes de la fiesta de S. Ignacio. Yo extrafié esta carta en
modo de no saber qué debia pensar. El camino desde mi pueblo hasta
esa ciudad era de mds de cien leguas, habia duda que los padres de
estos musicos permitirian que sus hijos se trasladaran por un camino
tan largo y a esta ciudad forastera porque ellos podian creer que se
queria raptarles sus hijos y entregarlos a los Espafioles. Especialmente
encontré dificultad con los hijos de Chiraalin de los cuales tres de-
bian viajar conmigo; Sebastidn, Vicente y Antonio, el mis joven
de entre ellos; todos los demds musicos eran hijos de los indios mis
principales. Pero los padres tenian en mi una confianza mayor de la
que yo imaginé y permitieron muy alegres que sus hijos se pusieren
conmigo en camino. Mi partida fué en los iltimos dias del mes de
abril y al décimo tercer dia de mi viaje llegué a la ciudad de Buenos
Atres, [Ateniéndonos al texto seria en mayo de 1755]. Como nos-
otros tomamos nuestro alojamiento in Collegio, fué destinado un
cuarto amplio y grande para mis muchachos, pero yo debia habitar
mi quartier [alojamiento] especial. Esto no fué nada agradable a
mis muchachos pues no querian habitar sin mi, todos vinieron a mi
y no se dejaron alejar de mi cuarto. ;Qué iba a hacer yo?, pues la
mitad de ellos no tenia cabida alguna a mi lado. Por esto yo debi
desocupar mi cuarto y pasarme con ellos a la sala grande donde que-
damos todos reunidos dia y noche. [Mi cuarto] asemejaba pronto
a un cuarto de guardia, lleno de hedor y suciedad, todos se admiraron
que yo podia permanecer asi entre ellos.

Si acaso yo iba del Colegio a la ciudad, todos mis musicos esta-
ban en zaga mia y me seguian por las calles. / A los habitantes les era




una cosa extrafia de ver en sus calles los veinte muchachos indios que

cubiertos sélo con una manta tnica iban completamente desnudos en
lo demis. Si yo entraba en una casa, ellos quedaban parados en la
puerta de calle hasta que yo volvia a salir y asi me acompafiaban,
otra vez al Colegio. Yo les di permiso que pasearan sin mi por la
ciudad y contemplaran bien todo pero ellos se negaron y dijeron:
—Nosotros no debemos partir de tu lado pues esto nos han ordenado
nuestros padres porque ellos temen que ti quedards con los Espafioles
y nos abandonaras.

Yo comencé a repasar con mis musicos en parte en ¢l coro, en
parte en mi cuarto las primeras Visperas y misa cantada. Después que
fué conocido en la ciudad que los indios recién venidos eran todos
musicos y hacian en la iglesia su ensayo, tuvimos pronto huéspedes
de la mas principal nobleza de la ciudad que con admiracién escu-
chaban esta mdsica india. Se reunian hasta treinta a cuarenta de ellos,
demostraban gran amabilidad a mis nifios y les regalaban dinero.

Finalmente a la vispera del santo padre Ignacio, el pueblo se
reunié en tanta cantidad para la Vispera que nosotros no sélo tuvimos
que cerrar el coro sino que dos granaderos armados debian estar al
lado de la puerta para que no entrara el pueblo. Los coros laterales
que alcanzaban por toda la iglesia estaban repletos por ambos lados
con nobles y villanos abajo en la iglesia en gran apretujamiento lo que
ocurrié mas por el motivo de ver la mdsica nueva y los mdsicos que
atender su devocién, pues aunque en las iglesias de Las Indias se hace
mdsica no se halla dotada tan perfectamente con instrumentos siho
sélo por el érgano y los cantores. Cuando hay una misica con instru-
mentos, tienen ellos acaso un arpa y algunos violines, tocan minuetes
marchas y / piecitas semejantes entre una misa chica por lo cual les ha
parecido muy extrafio pero les ha gustado muchisimo que visperas y
misa fueren cantadas conforme al orden y esto por indios que pocos
afios antes eran aun paganos y no habian oido mdsica en toda su vida.
El obispo de Buenos Aires celebré él mismo las Visperas y al dia si-
guiente la misa cantada por las cuales mis indios recibieron una buena
cantidad de dinero.

Transcurridos algunos dias el obispo envié al Colegio y me hizo
pedir de permitir a mis indios hacer miisica durante su mesa. Yo los en-
vié con sus instrumentos y sus musicales |cuadernos de musica] de las
que yo tenia en existencia una buena cantidad y que mis mdsicos po-
dian tocar muy habil y graciosamente. El obispo envié su carruaje
y me hizo invitar también a su mesa. Si bien al principio mis mu-

chachos se negaron a ir sin mi, se alegraron mucho después de que
yo también estaria presente. La mudsica de mis muchachos fué para la
- admiracién y diversién de todos los huéspedes y estos hubieran creido
jamas que entre semejantes bdrbaros se encontraria tal babilidad para
un arte armonioso tan dificil si ojos y oido no los hubieran conven-
cido. Ellos los trataron tan afable y graciosamente como si provi-
nieren de los padres mas distinguidos. Yo noté que los sirvientes de
‘mesa les llevaban mucha comida y con ella también vino; ellos notaban
bien que yo tenia mis ojos dirigidos de continuo sobre ellos; ellos
comian bien, pero se negaban a tomar vino, pero los sirvientes estaban
empefados en hacerles llegar vino. Yo quise salvar mis mdasicos del
peligro y pedi al obispo de no hacerles dar vino porque ellos estaban
acostumbrados al agua y no al vino. A la vez yo temia que uno u
otro de ellos enfermara como también ha ocurrido que mi mejor
violinista Joaquin Giochimbogui enfermara a los pocos dias y la pun-
tada al costado pronto /le habria aniquilado no por causa de tomar
vino sino por otra causa que yo no pude saber. Pero fué la conver-
sacién unanime que un indio guarani, maestro de ocho instrumentos
y maestro de orquesta en la aldea del santo Tomds le habia pegado
- por hechizo esta enfermedad porque él habia oido entre los Espanoles
~ tanta ponderacién de mi Joequin que sobre el violin nadie le fuera

igual en Buenos Aires. Pero él también estaba en esta ciudad y por

lo general recibia la ponderacién de un maestro en la musica; él ins-
. truia también muchos nifos de los Espafioles. Sea como fuere yo
~ estuve contento que mi Joaquin volvid a sanar. ..

Tan contentos como estuvieron [los muchachos] en Buenos
Aires, tan contentos también iniciaron la partida y viajaron conmigo
a casa. No era un asunto simulado que yo permaneciera en esta ciudad
pues los Espanoles nobles y los vecinos principales habian instado
fuertemente al P, Provincial, El no deberia dejarme partir con los
indios, ellos prometieron reunir por compra algunas casas y con ellas
formar un seminario el cual yo dirigiria para que sus hijos fueren
~ instruidos en los instrumentos de musica. El P. Provincial les habia
prometido —también en cuanto yo quisiera aceptar este cargo y por
ello no se originara mayor intranquilidad entre mis indios— que él
satisfaria su pedido. Pero nada resulté en estos conceptos porque yo
no quise permanecer y mis indios no quisieron abandonarme”. (II,
261-65).

Construccion de un pequeiio érgano: “Yo llegué a tanto que
0sé construir mediante la ayuda de mis carpinteros un pequefo érgano
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para mi iglesia —o como se dice— un positivo con cinco registros.
Si yo hubiera querido venderlo en una iglesia de la ciudad de Santa Fe,
hubiera obtenido por él ochocientos pesos fuertes (como me fueron
ofrecidos varias veces).

También comencé pronto a instruir a uno de mis musicos. / En
cuando los indios oyeron tocar el 6rgano, se reunié corriendo el pueblo
y quiso entrar a la fuerza en la iglesia lo que queria imponer mediante
el golpear en las puertas; yo no tuve tranquilidad hasta que no dejé
entrar a todos; entonces hubo admiracion tras admiracidon. Yo tenia
en él cuatro pequenos registros que representaban una griteria de aves,
ésta era especialmente grata a mis indios y por ello mereci que eflos
me denominaran un hechicero”. (II, 279).

Visita del comandante de Santa Fé a la reduccién, con motivo
de Ia fiesta de San Javier: ‘Los indios nos dieron a todos el apetito
para el almuerzo y nosotros también fuimos con el comandante a la
mesa, Durante el tiempo de comer se hizo una mdsica de mesa / por
mis indios virtuosos y también algunas danzas por muchachitos indios
que yo habia ensefado con una vestimenta de bailarines bien cémica.
—DBien —dijo el comandante— yo desearia que nuestro clementisimo
Rey tuviera hoy en su mesa un igual entretenimiento. El olvidaria
facilmente sus preocupaciones por el imperio. Durante el baile los
bailarines cantaron también en su propio idioma una cancién de honor
del Rey y de su comandante que yo les habia ensefiado en forma
rimada e interpreté al comandante. A los sefiores espafioles les causé
la mayor admiracién la moderadisima conducta y amabilidad para con
todos que ellos jamés habian sentido en los indios”. (III, 19-20).

Muerte de muchos misicos a causa de la epidemia de viruela:
“Pero joh desgracia! cuando pensé en mis musicos y artesanos yo
tuve el mayor pesar. Con ellos perdi mi trabajo, consuelo y esperanza
de reemplazar todos éstos con otros en corto tiempo, Se me quedaron
con vida: un arpista, Manuel Nimilliaganqui; tres violinistas, Miguel
Cotomainqui, Santiago Aipic y Juan Cadigtac; un tocador de flauta
traversa: Juan Comogninqui y uno que tocaba la trompa marina:

Francisco Cadiagancaiqui. [Sobrevivieron] de los cantores: un dis-
cantista (tiple), dos altistas [sopranos], dos tenores y un bajo, todos
ellos cantores de voces que Dios tendria misericordia. Entre los muer
tos se encontraban los dos mejores tocadores de viola: Joaquin Gdi-
chimboqui y Vicente Accanagqui junto con otros cuatro que no eran
perfectos. Dos tocadores de arpas: José Namalcoidinqui y Pantaledén
Cozadai. Un violinista: José Danoquen. El primero sobre la flauta

traversa: Faustino Nimillianganqui; el organista: Antonio Coniogoec-
qui. Dos discantistas (tiples) Antonio Cadiadi y Salvador Dativicqui,
Un adltista (soprano), tenor y bajo. .. El cacique Aletin perdié su
hija recientemente casada, esposa del difunto tocador de arpa José
Namalcoidinqui y soporté también con la mayor fortaleza de alma
este fallgcimiento. Pero lo que yo no hubiere creido [era] que nuestro
Cithaalin (que en esta peste habia perdido tres hijos y una hija
casada) también hubiera sido tan fuerte de alma: yo temia mas bien
que ¢l en el pesar se ausentaria con mucha gente para fuera de la
reduccion por algunos meses y ahogaria con chicha en los bosques
su tristeza. Pero no! él permanecié constante en el pueblo y demostré
magna‘nimidad. Los tres hijos eran todos mausicos, el Vicente Acca-
nagqui [era] violinista, Joaguin Citai lo mismo y Antonio Cadiodi
que tuvo una muerte muy edificante era discantista [tiple].

El violinista Francisco no fué menos edificante. . . Aun mis ex-
trafia fué la muerte del mejor violinista en mi reduccidn: éste fué aquel
que' Yo tuve conmigo en Buenos Aires cuando con mis musicos mo-
cobfe.s: ayudé alli a celebrar solemnemente Ia fiesta del santo padre
Ignatij y que fué alli acometido por una enfermedad peligrosa como
ya he contado antes circunstancialmente. Este por lo general era un
muchacho muy alegre y cuando YO no estaba presente, ensefiaba con
gestos divertidos a los otros, sus condiscipulos mustcales, el modo de
Ile:var el arco sobre el violin, a hacer un buen toque como también
trinos, glosas, variaciones y mordantes, Mirad camaradas —decia él—
como d_ebéis haferlo. Asi lo hace nuestro Paterle (asi me llamaban
i::i;nitss:sr;ez:;s :f::sddi aun jove'n 'Padr:'o!ec, el Paterle porque yo

elgado y finito; al P. Burges lo llamaban
también Padriolec pero agregaban: Cogoecolec eso es: el Paterle viejo
porque el ya tenia cabellos grises y era muy delgado de cuerpo y
cara). A la vez hacia algunas monerias y ademanes ridiculos con los
cuales movia a risa a sus co-violinistas pero creaba también mucha
utilidad pues para acrecer la hilaridad le imitaban y asi aprendian a
la vez poco a poco hacer una buena modificacién sobre el violin.
Yo supe por otros lo que ocurria cuando yo no estaba presente en la
escuela musical; por curiosidad quise ver de buen agrado esta comedia;
por eso ordené ser advertido cuando ocurria tal juego de imitacién
y obtuve verlo con todas sus locuras por la hendija de la puerta y oir
su:'; palabritas, —Ahora —les dijo como si los ensefiara en lugar
mio— ahora mantened el violin / en derechura hacia afuera, igualmente
la cabeza, levantad el brazo izquierdo y la mano con el violin bien




en derechura ni demasiado hacia arriba ni hacia abajo; jamis hay
que apretar ¢l codo contra el cuerpo; el plano de la mano no debe
jamés apretar el cuello del violin a causa de la aplicatura para que
vosotros sedis ligero al efecto [y] podiis sin dificultad mover hacia
arriba y abajo sin peligro de que el violin os escape, sino colocaré
para vosotros en la parte inferior del cuello una aguja de tejer para
que os pinchéis en caso que el plano de la mano quisiera hallarse colo-
cado contra él.

Asi ¢l los instruia en cuanto concernia a la mano derecha en
llevar el arco y semejantes otras cosas mds en manera no diferente de
como yo solia hacer cuando les indicaba las reglas. Pero él hacia todo
con tal seriedad que todos tenian que reir por eso y yo tuve en esto
mi mayor diversién. Puedo decir que con estas bufonadas ¢l les daba
buenas lecciones y noté que ¢l tenia un buen concepto y comprensién
fundamental de tratar el violin. Nada era mis ameno para mi que
cuando ¢l les mostraba formar los trinos sobre el violin. —;jAhora
—decia él— los trinos suspendidos!— y los hacia sobre el violin
con un dedo colocado tiesamente sobre la cuarta o la quinta cuya
posicién ¢l cambiaba hacia adelante o atrds. —jAhora un trino simple,
ahora un trino doble con cambio sobre la terceral— Todo esto les
ensefiaba con una cara plena de broma como mas de una vez he visto
en €l sin que él lo notara.

Este buen mozo tuvo también que igualarse a otros moribundos
y fué arrebatado por las viruelas”. (IIl, 32-36).

Al producirse la expulsién quitan al Padre Paucke su propiedad:

“Yo tenia tres lindos fusiles de los cuales uno solo habia costado
veinte y cinco pesos fuertes; yo tenia también muchos instrumentos
musicales desde Europa como ser violin, Flauta traversa, Mandora
[Pandura], viola d’amour y otros mds los que los presentes se repar-
tieron entre ellos'’. (III, 83).

Antes de embarcarse de regreso a Europa: ‘Cuando en Buenos
Aitres en 1769 debi partir con ciento setenta jesuitas dié cada uno de

su escaso dinero lo que pudo en sus posibles, para una flauta traversa

a fin de guwe tuviéramos en el mar un pasatiempo con misica. Yo
pagué en nuestro pais apenas tres R., alld tuvimos que pagar quince
pesos; éstos son treinta R."”. (I, 143).

En el viaje de regreso: '‘Con nosotros viajaba también el gou-
verneur francés Don Francisco de Nervile que conforme con el con-
venio contraido y establecido entre la Corte francesa y espafiola habia
entregado las islas Maloinas o ““Vegtland” [Falkland] y habia vivido
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alld tres afios. . . Este gouverneur francés era un caballero en sus me-
jores afos, un musico muy habil sobre el violin de que tenia dos de
excelente calidad y bondad, Su pasatiempo era hacer diariamente
conmigo la musica por dos hasta tres horas. El tocaba muy agra-
dablemente violin. Yo iba durante el dia por una o dos horas a
la cimara del sehor alférez a instruirle en la flauta traversa y [volvia]
de nuevo a mi sitio’’. (111, 122-23).

Llegada y permanencia en Cadiz: “Nosotros los alemanes estu-
vimos todos resueltos a ir a los franciscanos, especialmente los que
tratibamos instrumentos musicales y también ya sabiamos que ya
habia alli en el convento algunos alemanes de la Provincia de México...
Todos los musicales nos mantuvimos unidos y ninguno quiso estar
sin el otro, obtuvimos también pasar juntos al convento. Ahi estu-
vimos reunidos unos treinta Jesuitas alemanes; ocho verdaderos mu-
sicos y seis chapuceros

Con permiso del P. Guardiidn tuvimos también nuestros collegia
musicales y musica de concierto de violines, violones, bajos, clarines,
bocinas, flautas traversus, fagotes, cuales instrumentos sacaron profit
[aprovecharon en oir] los que estaban entre nosotros. A ellos se agrega-
ba la banda de los dragones cuando y en cuantas veces ella podia apar-
tarse. Las ventanas o los postigos estaban siempre abiertos y nuestra
musica resonaba abajo en la ciudad del Puerto S. Marie. Entonces
llegironse arriba muchos caballeros, tomaban asiento en las afueras de
nuestra vivienda y escucharon con placer nuestra muasica. Los PP.
Franciscani celebraban 1a octava de 1a inmaculada concepciéon de Marie;
entonces no se oia en el coro otra musica que la nuestra: hubo la
mayor concurrencia de la ciudad en esta devocién. La fama de nuestra
musica habia ahora tornado deseosos también a los sacerdotes con-
ventuales de S. Augustini y Dominici de tenernos también en sus
festividades. Los primeros fueron los Augustinos que con instancia
han pedido que el marqués permitiere que nosotros fuéramos también
junto a ellos durante tres dias de la octava de los santos tres reyes,
durante los cuales ellos celebraron con la mayor solemnidad los tres
primeros dias. Nosotros deberiamos pernoctar también alli, pero el
P. Guardidn no quiso dejar pasar nuestros colchones para afuera del
convento de los franciscanos en temor que nosotros no regresiramos.
Allad fuimos tratados en la forma mais espléndida... Poco después
los Jesuitas espafnoles reunieron dinero entre ellos [y] celebraron una
misa cantada; ya no sé qué devocién se habian propuesto realizar. /
Alli quedamos cinco dias y de nuevo fuimos obsequiados muchi-




simo. .. No tardé mucho, fuimos invitados otra vez con permiso
del marqués Terri al mismo hospitium para una misa cantada; en-
tonces ya no debimos tocar mdsica en el coro sino que debimos actuar
abajo en la iglesia, porque los caballeros habian solicitado del marqués
que nosotros tociramos musica en la iglesia para que todos no sélo nos
escucharan sino también nos vieran. Fuimos llamados nuevamente a los
PP. Augustinos donde permanecimos por dos dias y fuimos solici-
tados de acercarnos en el coro a'las cancelas. Apenas habiamos comen-
zado, estaban ya todos los ojos sobre nosotros. Terminamos la pri-
mera sinfonia y nos entramos para dentro del coro porque vimos que
los ojos de los Espafioles estaban dirigidos mas hacia nosotros que
al expuesto Santisimo Sacramento. Finalmente debimos [ir] otra vez
al hospitium para asistir con nuestra mdsica a una misa cantada pero
ya no quisimos tocar nuestra musica abajo en la iglesia sino sobre el
coro. Ya nos hastiaba esa vanidad que al principio ain no reco-
nocimos. . . Nosotros llegamos al hospitium con nuestros instrumen-
tos que fueron buscados por los sirvientes. . . Habia llegado la fiesta
del santo Franciscus; ahi los franciscanos habian iluminado a hora
nocturna toda la torre / y de nuevo fuimos solicitados de tocar una
misica solemne en la torre por la cual concurrié otra vez mucha
gente. Durante todo el tiempo de nuestra permanencia en el puerto
estuvimos ocupados en tales y parecidos ejercicios musicales: de pronto
éramos coristas, de pronto torreros y pasamos buena estada con esto’".
(ITI, 135-38).

1752

A continuacién se relata un incidente de baile tomado de un
testigo: “‘Habiendo ido a la Rancheria del Convento del Sr. S. Fran-
cisco de esta ciudad a un baile que alli se ofrecia, estando fuera de
la casa vié que de los que estaban alli salian dos desafiados a la calle.
Estos fueron un mulato, llamado Rocha, del Convento de la Merced,
y otro, que no se acuerda su nombre, que comunmente le llaman Car-
nero, por mal nombre. Estando para embestirse el dicho Rocha con
una piedra en la mano y el otro con un cuchillo, vino D. Francisco
Cahenza, y dijo, apartando al dicho Carnero, al otro Rocha: Anda,
vente noramala; que os daré de trompadas. Y con esto volviéndose
para adentro de dicha Rancheria, quedindose en la calle el dicho Ca-
henza, salié Pedro José Romero y le dijo: iQuién es Usted mi amo?
Y le respondié el dicho Cahenza, diciendo: Yo soy. Y el dicho Ro-
mero le replicé diciendo: Yo también soy; que, siendo baile de mu-
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latos, ;a qué iba con chuladas y guapezas? Y arrancando una bola
retobada, con su soga, embistid, dindole de bolazos al dicho Cahenza.
Este le decia: Quitate, mulato; no seas desvergonzado. Y, con la
espada se defendia, poniéndosele por delante para detenerlo, Y lle-
vindolo trecho al dicho Cahenza, que se retiraba del dicho mulato
Romero, le dié éste con la dicha bola en la frente y lo volted al suelo.
Y, puesto encima de él, sacando un cuchillo para darle de pufialadas,
llegé a ese tiempo Don Mariano Garay y le dijo: Quitate, mulato
desvergonzado. ;No me veis aqui?, amenazindole con una pistola,
Entonces se retird el dicho Romero, diciéndole al dicho Garay: Per-
déneme, mi hermano, que no le habia reparado. Y el dicho Cahenza,
habiéndose levantado del suelo, encendido en célera, vino y le tird
una estocada con la espada; y el dicho Don Mariano vino y le quité
la espada. Y ¢l se vino para adentro de la ciudad. Y al dicho Romero
lo metieron para dicha Rancheria”. (A. de T.; Crim., ¢. 16, f. 20).

De propiedad de Juan José Martinez se menciona ‘‘una guitarra
nueva grande portuguesa’’. (A. de T.; E., 1. 314, e. 8).

1753
“Un esclavo Pascual, criollo, con sus cualidades, barbero, arpero
y domador que es de Merlo y ha sido fugitivo. . ."". (A. de T.; E. 3,

Prot. 1. 1, f. 73).
En una declaracién ‘‘preguntironle porque llevaba sable, le res-

pondié que era para inquietarles a unos bailarines que asistieron a la
funcién de San Benito”. (A. de T.; Crim.; e. 15, f. 13),

1754

En el Inventario de Amarante se consigna ‘‘una guitarra peque-
na". (A.de T.;: Crim.: 1. 9, e. 17, f. 16).

1756

Al apresarse a Anastasio Amarax, platero portugués, en Cérdoba,
se hizo inventario de sus haberes: entre los cuales figura '‘una guitarra
pequeiia”. (A. de T.; Crim.),

En un indagatorio se menciona a un organista: “El esclavo de
la Merced, Tomis Nolasco de 24 afios, en un juicio de asalto que
hicieran a otros esclavos de la Merced, a Ambrosio Rodriguez declara
que él, “‘habiendo salido de tocar el 6rgano una noche del sibado
[en la Salve de los Sabados de la Virgen, al anochecer] como acos-




tumbra y pasado a su casa, vi6...". (A. de T.; Crim.).

Del Hermano Juan se publicé que ensefiaba misica. (Lex Sacer-
dotes, pag. 929).

Se registra en las crénicas religiosas que “‘concurrieron a bailar en
fandango que a titulo del nombre de dicho [Pedro] Mercado se habia
hecho esa noche por ser la [noche] de San Pedro y la que se acostumbra
a celebrar en muchas casas. Estando bailando el dicho Hipélito, le dijo
al referido Cayetano en chanza porque eran amigos: que bailase bien y
que se moviese mejor. Por esto hizo duelo dicho Hipdlito y le clamaba
que saliese para afuera a dicho Cayetano. Este se resistia. Y al cabo
habiendo salido se fueron con dicho compafiero Gaspar”. El final
fué que mataron a Cayetano. El niicleo organizador del fandango,
que decliné en trigica fiesta, eran ‘'tres andaluces: Juan el gitano o
Juancito el toreador, Luis Vega y Tomis el herrero armero”. (A. de
T.; Crimi; B 1, E.. L 324).

1758

El Padre Miranda inserta en la biografia del Padre Muriel la
siguiente descripcién: ‘‘Gran parte de la ciudad de Buenos Aires y al-
gunos ex jesuitas que vivimos no pudimos ver sin lagrimas de consuelo
el afio de 1758 y ahora no puedo acordarme de ella sin ternura [esto
lo escribia en ltalia, en 1759]; y fué que en la vigilia y en la fiesta
San Ignacio [30 y 31 de julio] se vieron en el coro de nuestra Iglesia
tocar con destreza varios instrumentos milsicos cinco jovenes:; y can-
tar las visperas y misa otros tres; hijos todos de aquellos mismo Moco
lindios Mocobies] que 5 6 6 afios antes se lavaban las manos en la
sangre de los espafioles. Bajé con ellos a Buenos Aires el Padre Florian
Baucke, alemin de nacimiento, tan insigne misionero como excelente
maestro de musica, la cual le sirvié maravillosamente para hacerse
amar de los infieles y amansar los dnimos feroces de aquellos tigres
mocobies. Ensefié la musica instrumental y vocal a la cual son los
indios naturalmente inclinados”. (MIRANDA, P. FRANCISCO JAVIER,
Vida del Venerable Sacerdote Don Domingo Muriel, jesuita, escrita
por un discipulo suyo [en Italia, entre 1767 y 1800]. Ed. Univer-
sidad Nacional de Cérdoba, Cérdoba 1916, pag. 119.

El General Don Juan A. Pérez Assyain, escribe en Santiago del
Estero en su testamento: ‘‘Declaro haber mandado hacer en Buenos
Aires dos 6rganos: el uno para el adorno de la Iglesia Matriz, que
goza de privilegios de Catedral; y el otro [6rgano] por el Convento
de N. P. y patriarca Santo Domingo. Los cuales, a la hora de ésta,
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[si] no se hubieren entregado, mis albaceas lo comunicarin con las
partes interesadas, procurando se ejecute lo que en correspondencia o
en beneficio de mi alma podrin corresponder; sobre [lo] que le envié
instruccién al P. Prior Palacios. Los cuales dichos 6rganos han corrido,
por mis ruegos, por medio de varias personas: y una de ellas, el Maestro
de Campo Don Juan Vicente Vetolaza", (Revista del Archivo de
Santiago, N°® 20, Santiago del Estero, pag. 20).

Se menciona "‘un violin sin cuerda ni arco”’. (A. de T.; Crim,,
eRiasee. 25, .37,

En su obra, el Padre Cardiel da la noticia de que los indios de
las Misiones “‘usan todo género de instrumentos, érganos, bajones,
cornetas, chirimias, espinetas, liras, arpas, violines y violones; y en
algunas danzas: guitarras, citaras, bandolas y bandurrias. . . En pocas
Catedrales he oido miisicos mejores. Ni los que tocan arpas, violines,
etc. afladen o mudan alguna diferencia o trinado, hermosata o cosa
equivalente que dé gracia a su tocata mas que lo que tienen en el
papel”. (CARDIEL, P, Josg, Declaracién de la Verdad, escrita en el
Paraguay, en 1758, publicada en Buenos Aires, 1900).

1759

Véase un episodio trigico. En un juicio se deponen los siguientes
detalles: En el casamiento de Manuel Machado y de un Fernando
su compafiero, en “la noche que se casaron y-en la casa donde hicieron
el fandango tuvo el dicho Gaspar [Rojas] difunto y el referido Her-
menegildo, que también acompafiaba [en la misica], una rifia con
el Manuel, Genovés, padrino del dicho Manuel, del casamiento. El
cual Manuel [el genovés y] padrino, los dos salieron heridos en
aquella noche”. Dias después, el Guarda Bartolo Molas declara, “‘que
viniendo de la esquina del Noviciado [de los jesuitas, que estaba en
la esquina noroeste de las calles Rivera Indarte y Colén] y andando
celando los haberes reales, [a la ciudad como tal guarda] oyé tocar
una guitarra y cantar; y se fué donde estaban cantando, que eran en
la esquina de Don Manuel Corbeto””. Eran las dos de la mafiana,
estando tocando la guitarra y el genovés cantaba en genovés; Gaspar
Fructuoso tocaba el violin con un tal Hermenegildo. Llegaron dos
guardas. Prendieron a Hermenegildo, poniéndose entonces Gaspar en
medio, diciéndoles que lo dejen a ese pobre hombre. Se vuelve Manuel,
que era ministro de ronda, llamado ‘‘El Blanquillo”, contra Gaspar,
diciéndole que era a ¢l que buscaba y que “‘estd preso’”’. “Estoy preso,
caballeros’’, Je contesta. Se le levanta la manta para ver si llevaba
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pistola. Entonces. Gaspar se retira un poco y se desembaraza para

resistir. Le grita Manuel: “jAuxilio al Rey!"”. Gaspar le dice: ““;Qué
Rey?". Le contesta el Guarda Manuel: “iDate [preso] y si ro
toma!"" y le dispara un trabucazo. Cae el musico Gaspar con su gui-
tarra al suelo, diciendo: “Dios se lo pague, que me has muerto”,
huyendo Manuel y Fernindez.

Gaspar, desde el suelo, clamé a un tal Ortega, presente en la
reunién musical: “'{Compadre, por Dios, al Padre Domingo Bustos,
que me confiese, que ya me muero!"". Ortega despertd a un vecino para
que le dijera coémo encontrar al Padre Bustos. Se le dijo que era un
Mercedario. 'Y, antes que llegara el Padre, ya se corté. Don Bruno
y Eugenio le ayudaron a bien morir”. Un vecino oyé desde la cama
que le hacian repetir: “Jesas, Jesus''. Hermenegildo fué llevado a la
carcel y sirvid para enhebrar el hilo del sumario. Ahi quedé Gaspar,
hasta que, por la mafana, al ir a la escuela, un hijo del Teniente
Allende, acompanado de un criado, se encontrd con el muerto en la
vereda. Ambos volvieron a casa para informar al Teniente. Se llamé
al médico a reconocerlo y procedieron a hacer las averiguaciones y de-
claraciones que son las ya referidas.

El matador Manuel y su compafiero habian buido, refugiandose
en sagrado en la Iglesia de San Francisco. Cuando procedié la justicia.
el Teniente General Don Tomas de Allende reclamé al Obispo que
hiciera entrega de los refugiados. El Obispo oficié al Prefecto de la
Iglesia preguntando por el caso. Se negd por ley la extradicion de los
dos. Se replicé que eran culpables premeditadamente, por haber asesi-
nado por venganza, que habian muerto a Gaspar sin dejarle tiempo
para prepararse a morir y que no era el caso de ampararlos. Entre-
tanto se supo que habian huido a Rio Segundo, por lo que libraron
orden de salir una cuadrilla de soldados a buscarlos. Al mismo tiempo
se repetian bandos al aire a que los dos se presentaran a la carcel, so
pena de doblar el castigo. Cunando fueron a buscarlos ya habian huido
a Santa Fé. La justicia publicé de nuevo el edicto, avisando y con-
signando en el expediente las diligencias obradas. El victimario habia
huido, a pesar de ser guarda, por la conciencia de haber abusado y
extremado en su oficio y haber procedido por venganza al haber herido
a su padrino de casamiento antes. (A. de T.; Crim. L. I, e. 14).

En la noche de luna clara y serena del domingo 15 de abril, el
cordobés Félix Acosta pidi6 hospedaje en la casa de Juana Toledo,
en la ciudad de Santa Fé. Fué admitido y se apeé del caballo; entrd
y mientras bebia y conversaba con la duefia de la casa y la hermana

de ésta, “‘oyeron cantar a Manuel Maciel [santafesino] unos versos
al son de la guitarra, que segiin entendieron se enderezaban a agraviar
al dicho Acosta, por ser picantes |injuriosos, segiin otro]. Por quien
| Acosta] siendo oidos dijo estas palabras: mi compadre Maciel me
anda buscando [otro dice: me anda provocando; otro: me anda
toreando] y me anda haciendo estas burlas. A cuyo tiempo, acer-
cindose mas el referido Maciel, pasé con la misma guitarra siempre
cantando los mismos versos, hasta que, impaciente' ya, Acosta salid
a encontrarse con Maciel''. Mal acabé la cosa: al dia siguiente, Maciel
dejaba su guitarra para su heredero. (A. de T.; Crim., 1. 18, e. 13).

1760

Consta el cambio de ‘‘nna guitarra a cuenta de unos reales”
adeudados. (A. de T.; Crim., 1. 14, e. 2).

El criollo potosino Hermenegildo Hegiba vende en Cérdoba a
Bruno Fernindez una guitarra. (A. de T.; Crim., L. 11, e. 25).

El 7 de junio escribe en una declaracién Don Bartolo Mola
Guarda: ““Viniendo de la esquina del Noviciado y andando celando
los Haberes Reales, como tal Guarda, oyd tocar una guitarra y cantar.
Se fué adonde estaban cantando, que era en la esquina de Don Manuel
Corbeto. Habiendo, alli, mantenido, con los que estaba, como cosa
de un cuarto de hora que eran Don Bruno Fernindez, Gaspar Esme-
regildo Fructuoso de la Rancheria de Santa Teresa, el Maestro Zapa-
tero Eugenio, como a las dos horas de la mafiana mis o menos, lle-
garon Manuel Machado y Fernando su compafiero diciendo: —j;Quién
va alli a la Ronda?—. A esta voz se levantaron y echando mano del
dicho Esmeregildo le dijeron: —jA Ud. buscamos!— En la noche que
se casaron los dichos Manuel Machado y su compafero Fernando, en
la casa donde fué el fandango, oyd decir el declarante que el dicho
Gaspar tuvo rifias con el padrino del enunciado Manuel Machado y
que los dos salieron heridos'’. Se tilda este hecho de junta de musicos
a horas incompetentes ‘‘y que no fué pretexto amigable de dar sus
musicas’, ya que obraron con pasién y venganza por la “‘gresca
antecedente”. (A. de T.; Crim., L. 14, e. 2, f. 6).

En un Sumario se depone lo siguiente: “‘Estuvo el declarante
en la pulperia de dicho Santiso en compaifiia de Javier Casas y Nicolds
Quirés con dicho Santiso; y a esa hora se fué el declarante y los
dos que lleva nominados en busca de una guitarra a esa casa de
Pancho Casas, vecino de esta ciudad. De alli se fueron por otra parte
hasta que hallaron una guitarra. Y como a las doce poco mis de




esa misma noche se volvieron con la guitarra que hallaron, los tres
nominados y otros mis 2 la Esquina de dicho Santiso; y habi¢ndola
hallado cerrada pasaron: y luego volvieron. Y deseando pitar un
cigarro uno de los compafieros que no se acuerda quien fué, le golped
Ia puerta a dicho Santiso; y no les abrié por haberles dicho que no
tenia luz. Y de alli se retiraron a pasear con los mismos compafieros
hasta que tocaron a Misa en la Catedral, donde se vinieron todos a
oirla”. (A. de T.; Crim., . 24, e. 15, f. 119).

Se dice en la descripcidn del banquete que con motivo de las
fiestas realizadas en Buenos Aires, se ofrecié en casa de Matorras:
“El mismo Teniente de Rey, sin embargo de sus habituales accidentes
y crecida edad asistié a la mesa los tres dias y brindé por V. M.,
de que avisaban al pueblo las trompas y clarines y artilleria del Cas-
tillo. Asistié con igual urbanidad al sarao que en la dltima noche dié
a todas las damas y mujeres de los Oficiales. . . interrumpié el baile
una espléndida cena bien servida; y se disolvid el concurso a las dos
de la mafiana”. En la enmascarada alegdrica hubo ‘‘otro concierto de
misica de cuerda: a cuyo compis bailaron una contradanza ocho
miscaras’”. (CORREA LUNA, CARLOS, Don Baltasar de Arandia, Bue-
nos Aires, 1915, pdg. 41).

1761

Pedro Barros Aguilar, catamarquefio, tenia “‘una vihuela y un
rabel” (A, de T.o-Ex3ul 1, 23y

En el libro de cuentas, que llevé en la Capellania de Saldin,
Cérdoba, su Administrador y Capellin Pbro. Gabriel Bracamonte,
anota a 15 de mayo en los gastos del afio: “Iten compré una viguela
aseada con sobrepuesto de concha para la Capilla para que acompanase
a la arpa, 7 pesos. Iten mandé hacer 12 clavijas de hierro para la
arpa, porque las que tenia estaban inservibles a real cada una: 1 peso.
Iten compré 6 bordomes a real cada uno: y dos reales de cuerda para
dicha arpa de dicha capilla que es 1 peso’”’. (A. de C.).

1762

Tratibase de un robo realizado en octubre de ese ano. Para
probar que el ladrén de aquella noche no era, como se sospechaba, un
tal Marcos Posadas ni Domingo Diaz, se adujo esta prueba: Salié
Marcos Posadas con guitarra con D. Domingo Diaz y otros algunas
noches, cantando y bailando, en diversién, dando musica. "“Estuvo
mi parte [Domingo Diaz] desde las 10 horas de la noche paseando

con guitarra, o acompafiado con Félix Acosta, etc., dando misica y
cantando en casa de Margarita Galindez; y después en lo de una
sefiora llamada Damiana, mujer de un llamado Montenegro; y 1lti-
mamente fué con estos consortes a la casa de Ana Lencinas, en donde
estuvieron en dicha diversién hasta el dia. Por lo que se conoce que
en dichas tres casas de diversién y regocijo gasté mi parte la noche”.

Vicente Acosta depone que, “‘yvendo paseando una noche oyd
la bulla de musica en casa de Damiana Zejas a cosa de las once; y
se arrimd 2 la puerta; en donde se estuvo oyendo hasta que amanecio.
Los que estaban dentro eran: Domingo Diaz, Nicolis Quirds, un
viscaino flautero, Clemente Chapa, Félix Acosta y Lorenzo Ramallo.
Y después que fué de dia se fué a casa de la que hoy es su suegra
y su hermano le despaché a traer aguardiente para hacer punche;
y entonces oy6 lo del robo”’. Y Damiana Zejas dice en su declaracién:
“estuvo Domingo Diaz en casa de la declarante cantando y bailando
hasta cerca del dia, con Nicolds Pérez y otros’”. Otra glosa escribe:
“Anduvimos dando miisica desde la una de la noche Domingo
Diaz [y] Nicolds Quirds un viscaino flautero. Diaz despaché a bus-
car aguardiente para hacer punche”. Otro deponente da este detalle:
“El que declara ha salido a pasear dando misica de noche con Do-
mingo Diaz”’. (A. de T.; Crim., 1. 16, e 3, f. 144).
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Don Pedro Fonseca tenia “una guitarra grande bien tratada de
G.pesos’. (A. deT.; B. 2 ) 32, e 9,1 19).

Dona Marquesa de los Reyes pone en el inventario de sus bienes
“uvn negro clarinero, llamado Pedro, de 36 anos”. (A. de T.; E. 3,
L2, b 352).

Poseia en su hijuela Alejandro Echenique ‘‘cuatro trompas ma-
rinas, a 40 pesos, el par; y cuatro clarines, a 12 pesos, el par. Item
un negro clarinero, llamado Pedro, de edad de 36 afios, tasado en
130 pesos”. (A.de T.; E. 3, 1. 3, f. 369).

Ramén de Sosa, mayordomo de la Cofradia de Jesus Nazareno,
radicado en Santo Domingo, da cuenta haber costado 50 pesos la
funcién anual, refiriéndose a “‘cuanto conducia al desempefio, misica
y bajonero, entrega de las cosas. .. y en los demds los trapos viejos
de ténica que sirven para los negros que sacan la campanilla, caja

y clarin™.

De un sujeto se dice que se halla “‘de musico y bajonero” en los
numeros de la Cofradia de Jesiis Nazareno. (A. de G.; 1. 4, e. 45).




[UDIOS

En el inventario de la Iglesia del Hospital San Roque se anota
“an érgano de 400 pesos”. (A. de T.;E. 4, 1. 1, e 9, f. 9).

El Padre Cardiel anota que en la Misa tocan flauta y tamboril.
(CARDIEL, P. JOSE, op. cit., pig. 28).

En 15 de septiembre se consigna que para la funcién de San
Gerénimo, Patrén de la ciudad, (que cae en 30 de ese mes), se
deliberé en Cabildo lo siguiente: 'Y en este estado se tuvo presente
el ser asimismo costumbre que de parte de este Cabildo se nombren
dos individuos para el convite polite [?] ademds de la obligacién
para la asueta de Visperas y dia y repique en todas las Iglesias y
la musica que para este efecto se ha de pedir al Colegio de la Compaiiia
de Jesis. . ."”. (A. M.; 1. 31, f. 346).

Se nombra en expediente ‘‘un arpa'’ entre el mobiliario. (A. de -

T B3 1. 30 16)s

En 26 de mayo, en Piblica Plaza, ante las autoridades civiles,
militares y pueblo, se pregond el Breve del Pontifice, 1a Real Cédula
y el Auto del Gobernador sobre la proclamacién de la Purisima por
patrona, ‘‘y acabado, correspondié la fusileria con tiros y porcion de
camaretas, con los atambores y clarines, con repique general”. (En
este pasaje de concierto estruendoso se ve la parte que tuvo la musica.
Esto mismo se habia verificado en Salta pocos dias antes al son de
“clarines y cajas de guerra’’). (A. de M., 1. 31).

En el inventario de la Catedral se registra “un organo viejo
mediano”. (A. de C.).
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En el inventario de la Iglesia de Renca se inscribe “‘una harpa
y guitarra, todo bueno, de la Iglesia’’. (A. de G., 1. 32, . 28).

1765

El Rev. Padre J. Andreu, Provincial de los Jesuitas, ordena
desde Cérdoba al Padre Garcia que “uno de los harperos u orga-
nistas toque en tiempo de la misa 3%’ de la Virgen de los Milagros
de Santa Fé. (FURLONG, P. GUILLERMO, Nuestra Sefora de los
Milagros, Ed. Congregacién de Nuestra Sefiora de los Milagros, im-
preso por S. de Amorrortu, Buenos Aires, 1936, pig. 147).

1766

En el Chaco argentino, entre los Lules de Miraflores, “‘el P. Juan
Fecha, misionero jesuita, por los afios 1766 aumenté el esplendor del

culto con su pericia musical. Abri6 clase de misica en la que ensefid
a indios selectos o mas competentes a cantar en arpa, flauta y algin
otro instrumento, pero a cantar con notas. Con la diligencia de tal
maestro y el interés de sus neéfitos, pronto formé un coro que cada
dia tocaba y cantaba en la misa; o que atraia a los del pueblo y
gustaba mucho a los mismos indios”. (Traduccién de las Cartas
Annuas, A. S. J.).

En la Capilla de San Antonio se especifican en un inventario

“un arpa grande; una guitarra a dos senturas”. (A. de T.; E. 3, E.,

13).
Rosa Echagiie, al entrar monja, deja para su hermano Francisco
"una flautilla de oro”. Gy desTvy B ‘LB LAl49):

1767

En dos voluminosos inventarios de las temporalidades que Carlos
111 incauté a los Jesuitas al arruinar su reino decretando su expulsién,
figuran instrumentos musicales en mayor cantidad y calidad que en
ninguna otra pertenencia.

En Altagracia habia 2 violines y 2 guitarras. En 1772, un arpa
servia a la Iglesia.

En San Ignacio de Calamuchita se registraron un arpa y una
guitarra,

En La Candelaria, un arpa, una guitarra y un violin.

En Jesiis Maria es inventariado el esclavo Ignacio, de 36 afios,
misico y sastre, y Fernando, violin. Se mencionan ‘‘dos harpas".

En la relacién del Padre Jaime Oliver se lee: “Todos los pueblos
tienen su misica completa como de 30 musicos. Los tiples son muy
buenos, pues se escogen las mejores voces de todo el pueblo, apli-
candoles desde su mas tierna edad a la escuela de la misica, cuyos
maestros trabajan con gran tesén y cuidado y verdaderamente mere-
cen el titulo de maestros, pues con perfeccion la saben y tal vez com-
ponen muy bien; aunque esto no necesitan, pues tienen composiciones
de las mejores de Italia y Alemania, traidas de los Procuradores y
Misioneros que fueron destas partes, y las obras del H. Zipoli.

Estin, pues, muy proveidos de muchos y muy buenos papeles
para todas sus fiestas. Lo que usan con perfeccidén; lo que deben a!
trabajo y aplicacién de los Padres italianos y alemanes, maestros de
misica que les ensefiaron con tanto esmero, como si no tuvieran otra
cosa que hacer. Los instrumentos son buenos: hay drganos, claves,
arpas, trompas marinas y trompas de caza, clarines, muchos y buenos,




" violines 'y violones, bajones, obuses y chirimias. En todos los pueblos

es completa la musica, si bien en unos es mayor y mejor que en otros.
En todas las fiestas habia la tarde antevisperas solemnes con toda la
misica dividida en dos coros”. (OLIVER, P, JAIME, Breve Noticia de
la Numerosa y Flortda Xptiandad Guarani, Manuscrito, Fol. 16, Ar-
chivo General, Compaiiia de Jests, Roma).

En los bienes jesuitas en el Convictorio del Monserrat se regis-
tran ‘“‘dos érganos portitiles”. (A. de T.; E. 2, 1. 40, e. 8, f. 82).

En demostracién de la anterior indicacion extractaré del Inven-
tario de Misiones de Bravo algunas de las abundantes menciones de
elementos musicales hallados en las casas de los Jesuitas al ser des-
terrados.

En Apdstoles: 3 arpas, 4 bajones, 2 violines, 6 violines nuevos
y 8 viejos, 8 chirimias nuevas y 8 viejas, 4 clarines, 2 huboas, | fa-
gote, 2 liras, 2 flautas, | espineta, 2 cornetas, 5 compases, misas
diversas en solfa, hasta 21, visperas seis, sonatas, entre nuevas y Viejas,
cincuenta y tres, un libro grande Gradual y un libro de solfa impreso
en Roma.

En Trinidad: en la [Sala de] musica hay varias arpas, rabeles,
chirimias, clarines y otros instrumentos musicales que estin en manos
de los indios.

En Candelaria: 3 6rganos (2 grandes y uno portdtil para las
Procesiones) .

En Itapua: en medio de la Iglesia, dos érganos: uno grande y
otro pequeiio.

En Corpus: un taller de rabeles.

En Jesis: citaras.

En Santiago: dos gaitas y vestido de todo lo necesario para la
Opera.

En Santa Maria la Mayor: Mandolas, compases, violines, tudelas.

En Santos Mairtires: una arperia con 7 arpas.

En San Javier: 6 flautas, 10 vihuelas, 2 cornus, 4 arpas gran-
des, rabeles, rabelones, espinetas, violas, bajones grandes, bajones me-
nores, chirimias grandes, chirimias pequernas, fagotillos, cornetas, or-
ganos, clarines y una cajoneria alrededor del aposento para papeles
[de misica].

En San Lorenzo: un érgano en fibrica, de 114 flautas.

En Chiquito: 4 violines, 4 trompas, 2 clavicordios y 1 salterio,
8 campanillas, en punto de solfa 30 campanillas.

En Nuestra Sefiora de la Concepcién: | trompa marina, violin,
violén, arpa y clarin.

En Mojos: 6 clarines (uno de plata), 17 violines, 4 flautas
traveseras, 2 érganos, 2 monocordios, 16 chirimias y violones, 1 viola,
1 flauta dulce y 2 obues.

En los Indios Chiquitos: en San Miguel habia dos taladros de
chirimias; en San Javier: un érgano grande, 2 chicos con flautas de
estafio, 2 arpas, 8 violines, 3 violones, 2 trompas de cuerda, 2 cla-
rines de metal, 2 salterios, 2 clavicordios; en San Rafael: flautas de
estafio y algunas de palo, otro pequefio flautin, 8 campanas en la
torre, de mayor a menor; en Santa Ana: | 6rgano con sus cafiones
de estafio, 3 violines, 8 violones, 3 arpas, | bajén, 10 campanillas,
6 campanas, de mayor a menor, 2 clavicordios; en San Carlos: un
érgano con su caja bien compuesta y tres angelitos y una estatuita
del santo rey David; un aposento de misica: en Magdalena de Mojos,
el Padre Rector refiere que tenia la miisica con sus correspondientes
arpas, violines, érganos, chirimias, con 2 clarines de latén y variedad
de papeles de solfa”. (LEONHARDT, P. CARLOS, Recopilaciones
inéditas) (1%,
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El Padre Peramés, al mencionar la funcién de las Visperas de
San Ignacio nos da la siguiente noticia: “A la fiesta de N. Padre,
asistian 2l altar el Prefecto de la Iglesia. .. cuatro sacerdotes con
ricas capas y cetros de plata en las manos, bastante grande. Alle-
gdbase que el Obispo, por lo regular, pontificaba, y siné asistia con
los Candnigos y Cabildo Secular, por lo que estaba muy respetable
el altar. La musica correspondia, porque era muy ‘buena y abun-
dante de instrumentos. Las Visperas que duraban casi toda la tarde,
eran muy gustosas para las Religiones todas, que asistian, princi-
palmente cuando vivia el compositor que era un Hermano nuestro,
Tedlogo, llamado Zipoli, maestro que fué en el Colegio Romano,
d_e donde pasé a nuestra Provincia del Paraguay y dejé bastante espé-
cimen de si en el érgano de la Catedral”.

Poco después de la anterior, el mismo historiador, al referirse

{5) No lba sido posible cotejer esta cita con la publicacién del sefior
i J?mer Bruvo, quedando apenas corregidos algunos errores tipogrificos de
la primera edicion en este trabajo. Existe adem#is una considerable divergencia

entre esta relacién ¥ la que nos ofrece el P. Furlong, op. cit,, phg. 96-98. (Nota
de la Dircecién).




a la funcién de Semana Santa para ¢l Viernes y Agonia dice: **

el coro |de la Iglesia de la Compania] algunos misicos con el érgano
grande de unas voces que parece lo habian hecho a propésito. Em-
piezan los musicos con el érgano con dos o tres coplas de la Pasién . . .
Los miusicos dejando el érgano tocan unos bajones, tan diferentes de
grandes que yo no los he visto mayores, cantan el Inclinato capite, etc.

En 8 de las fiestas del afio durante la misa habfa alocuciones
alusivas al dia; y siempre que habia panegirico habia misica en el
refectorio desde que iban entrando en el refectorio (hasta comenzar
dicha oracién), y después del sermdn hasta el fin de Ia misa. También,
cuando llegaba nuevo personal religioso de ultramar, iban a la Iglesia
donde se cantaba el Te Deum; y comenzaban 8 dias de asueto con
otras tantas funciones literarias en el refectorio en honra de nuestros
misioneros y de nuestra Provincia [del Paraguay], habiendo misica
en el refectorio todos los 8 dias’.

Del mismo autor es el dato siguiente: “‘Alternaban danzas y
misica de tal modo que dos cantaban y dos tocaban la lira, dos la
citara, dos el violin y dos las trompetas’. (PERAMAS., P. JOSE
MANUEL, Histora de la expulsion de los Jesuitas de América, en
Revista eclesidstica del Arzobispado, Buenos Aires, 1906, pig. 45).

En el monto de los muebles de la Estancia de Santa Catalina,
secuestrada a los Jesuitas por el Rey, se enumeran "1 clave, 7 violines,
2 violones, 1 trompa marina y 1 arpa’’.

En un inventario de Santiago, del 13 de Octubre, el esclavo ta-
sado en mas precio, o sea, en 330 pesos, se denomina y detalla: "‘Fran-
cisco Sotano, mulato, indiano, maestro albafiil, como de 30 anos,
musico y arpista’’

En su libro de aventuras, Learte dice que en su camino al Alto
Perti [Bolivia], “al pasar frente [del pago] de Los Cuatro Ranchos
[el pedn me] dijo: —Alli hay boda. Le pregunté —;Dénde lo sabia?
Me respondié que por la prevencidén de asados lo conocia. Yo of esto
y que no podria seguir al pedn, me despedi de él y me fui para ellos.
Y encontré ser cierto, y que esperaban a los novios que habian ido
a Yavi a casarse. Me apeé, mas ninguno se comedia a darme nada
ni acomodar mi cabalgadura; antes reparé que me miraban con cefio;
por lo que discurri hacerme juglar, por quitarles la aprehension. En-
contré una flauta y un tamboril; los toqué; convidé a bailar. Pasé
a la cocina; hablé con carifio a una vieja y ya observé que hacian
mejor semblante. Pedi a mi indio me acomodase mi macho. Lo bizo
prontamente.

En esto avisaron que venia la comitiva. Les sali al encuen-
tro poco trecho con el tamboril. Y asi, con estas y otras cosas me
concilié los &nimos de aquellos indios y me regalaron bien; que de
no hacerlo, quizds me echan a palos. Alli pasé todo el dia y la noche”.
(GRENON, P., Aventuras de Learte. (Documentos histéricos) , Ed. Ofi-
cial, Impr. Talleres de 1a Penitenciaria, Cérdoba, 1927, pag. 50).

1770

En el Bando del Gobernador Don Juan José Vértiz, del 20 de
Septiembre, se declara en el capitulo 9:

“ltt. Que se prohiben los bayles indecentes que al toque de su
tambor acostumbran los negros: si bien podrin piblicamente bailar
aquellas danzas de que usan en la fiesta que celebran en esta ciudad.
Asimismo, etc.”.

“"Todo bajo de la pena de 200 azotes y de un mes de barranca
a los que contraviniesen'. (Documentos para la Historia del Virrei-
naro. Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, T. L., pag. 3).

Lorenzo Montenegro, vecino de Rio Seco, Cérdoba, dejaba entre
su herencia “‘una guitarra usada’. (A.de T.; E. 1, E., 1. 367, e. 34).

En el ya mencionado ‘Santuario de Renca, San Luis, colindante
con el Occidente Sud de Cérdoba, figuran para el culto ““un violin
y una guitarra en buen uso’’. (A. de G.; L. 32, 1. 28).

1771

Se consignan en una tasacién de esclavos:

“A José Rios, cantor, de 28 anos, zapatero y violinista, en 280
pesos.

A Pedro Nolasco, de 22 afios, oficial de carpintero y misico de
violin, en 300 pesos.

A lIgnacio, de 36 afios, musico y oficial de sastre, en 380 pesos™.

Estos pertenecian a la Universidad, cuando estaban los Jesuitas.

En una rendicién de cuenta dice Maria Olmedo: ‘“Para el Corpus
di 6 reales a las Chirimias y libra y media de pélvora”. (A. de T.;
EORISE . 372 & 1).

1772

Una de las muchas piezas jesuiticas es la que aqui se cita: “Re-
cibi, como Mayordomo de la Catedral, una trompa marina pertene-
ciente a la Hacienda de Santa Catalina. La cual me ha.entregado Don




por orden del Sr. Presidente de la Junta Mumclpal

las alidades de los Jesuitas].
Y para que conste lo firmé. En Cérdoba a 2 de Julio de 1772
afios.

José Prudencio Gigena Santisteban’'. (A de T E. L 7T &
L £ 32),

En las piezas del Colegio (Universidad de Cérdoba) quedaban
ain en 1772 los siguientes instrumentos:

“3 bajones, 10 chirimias, flautas; 1 trompa marina de meral
amarillo; 1 violin grande: otro mis pequefio; 2 especies de bajones
grandes”. (A. de T.; Hojas sueltas) .

En la “Razén de los esclavos que ban fallecido, pertenecientes
a la Rancheria de este Real Colegio y a la Real Hacienda nombrada
Candelaria, ‘durante el tdltimo tiempo que ha corrido al cargo de D.
Juan de Alberro, desde 8 de Octubre de 1771 hasta 3 de Julio de
1772, se menciona a:

“Luis, arpero, cabeza de familia, de edad de 40 afos", y entre

los vendidos figura "Pedro, organista, de 40 afios, vendido a Gaspar
Salcedo”.

Una carta de atingencia musical es la siguiente:

Sr. Presidente y demis individuos de esta muy ilustre Junta Municipal.

Con la oeasién de ver rodando nuestros libros en que por nucstro Imstituto
debemos poner ¢l mayor csmoro para su deconcin y asco invite mejor a log
religiosos al estudio y aplicacion para ol seguio de la direecién de las almas
Namamos al Maestro Agustin, esclavo, carpintero del Rey Nuestro Seiior.

Y tratando econ 1 nos hicicra unos estuntes en donde colocar dielios liliros,
vinp en gue los harfa, déndole los fateriales y pago correspondiente o su trabajo.

Dimosle 8 tablus de 5 varas ¥ més 16 pesos en plata.

Un afio ha que se cumpliri por el Noviembre préximo venidero dol presente
ailo; y no déindonos cumplimiento a lo tratado, acudimos a la integrided de
V. Ba. y de toda csta nmy ilustre Junta para que sc viera de proveer el gua
e nos pague en otros estantes que suplan esta nuestra necesidad : agregando o
esta cuenta una tromps marina quebrada que para en depbsito ¥ poder de Don
Francisco Diaz ¥ alglin ofro instrumento que a nuestra Iglesia haece falla y tal
vez esti inserviente.

Es favor que agradeceri este Convento, quien pide Y suplieca a Dios N. 8,
ge. a V. Sa. y demis sefiores Voecales ms. as.

Predieadores y Octubre 13 de 1772.
Servidor y Capellin de V. M. Or.
Fray Feliciano de Cabrera, Prior de Sto. Tomingo.

1773

En las cuentas del Colegio de Monserrat figura: “Luis, harpero,
cabeza de familia, de edad de 40 afios, que murié el 22 de Julio de
1773"”. (A. de T.; Hojas sueltas).

Al hijuela de Josefa Videla, viuda de Basilio Almada, se ad-
judican “'un harpa de 10 pesos y dos guitarras grandes de 9 pesos’.
(A.deT.; E 3, P, 1 10, f. 300).

A Andrés Alvarez de Calo se le asigna la propiedad, entre otras
cosas, de: ‘1 docena de flautillas de 5 reales y 11 gruesas de cuerdas
de guitarra, a 5 reales”. (A. de T.; E. 1, E,, 1. 380, e. 7).

1774

Véase el siguiente dato sobre un organo: “'El Alcalde de la
Reduccion, de San Francisco de Rio Cuarto, declara a 29 de Noviembre
que le consta que mantenia este pueblo un dérgano que tocaba en la
Iglesia; pero que después que se huyé el Organista que lo tocaba, que
hard cosa de 4 afios, no sabe qué destino le haya dado el dicho P.
Ferreyra'.

Del mismo sitio habla Marcos Cabrera y dice: ‘“Ya se hallaba
de antemano en la ciudad un clave que habia mandado a Cérdoba,
de esta Reduccién, para que tocasen o aprendiesen a tocar dos indie-
citos, que habia mandado ensefiar dicho Ferreyra”. (A. de T.; E. 2,
E 1 48, ¢ 1).

1775

Danzas de Corpus, - En representacién del 25 de Septiembre, el
Cabildo seglar de esta ciudad, en su informe al Rey dice, que “habiend?
dispuesto mas danzas de diferentes gremios para el Corpus, mandd
al Teniente del rey, Salas, un dia antes, se omitiesen; y en su conse-
cuencia se declaré que en punto de danzas se debe observar lo preve-
nido en la real cédula de 6 de Febrero de 1774, y que cuando hubiera
tenido dicho Gobernador interino [Salas] justo motivo para prohi-
birlas como lo hizo, debié haberlo hecho con anticipacidén del tiempo
en que lo ejecutdé y exponer al Cabildo los motivos para excusarle
el desaire que experimentd.

San Ildefonso, 11 de Septiembre de 1776". (Revista de Buenos
Aices; T. 5, pag. 610).

1776

De posesién de Gerénimo Cortés se apunta “un arpa vieja’ y
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Juan Mansilla, hacendado de Rio Cuarto, anota de su propiedad

“‘una guitarrita pequefia’, tasada en 12 reales. (A. de T.; E. 1, E.,
1. 385, e. 2).

En la acusacién contra un cuatrero de Nono (Cérdoba), Anto-
nio Areco, se aduce el robo de “una guitarra y el recado”. (A. de T.;
B3 Bl 27« 3).

&

El joven Miguel Visuara, de Soria, al hacer la profesién de San
Francisco, de Cérdoba, dice en su renuncia: ‘“‘Declaro que la negra
Margarita y su marido Tomds Javier y todos sus hijos que son Maria
Catalina con sus dos hijos Jos¢ Venancio y Ana Maria Paula, Josefa
Feliciano, José Teodoro, queden todos libres; y el José Teodoro con
sola la pensién de tocar el érgano en el Convento en todas las fiestas™.
(A.de T.; E. 1, 1. 160).

Pedro Cabrera afirma tener una guitarra. (A. de T.; E. 1, E,,
I. 389, e. 3).

En los muebles de la Capilla de San Bernardo (de la Frontera
de Rio Cuarto), el Cura ha inventariado ‘‘dos guitarras viejas’”’. (A.
del O., 1. 4, después del medio).

De este afio es un documento que menciona a un esclavo “‘que
toca el 6rgano”. (A. de T.; E. 1, P, 1. 160, f. 1574).

1778

En el Inventario de la Compania de Jesis que se refiere al Colegio
de Montserrat se mencionan: “En el Coro: un érgano; un clave;
dos arpas; tres violines, el uno trabado; tres violines espanoles; dos
violines hechos en el Colegio. Se dice que todo estd hecho en el
Rectorado del P. Barrientos y que constan los correspondientes mii-
sicos esclavos mandados ensefiar’”’. (Archivo del Colegio Montserrat
[Colegio Nacional] Inventarios, 1778-1839)"

1779

En un documento de Maria Gonzailez se especifica la propiedad
de “un clave nuevo superior, de tres ordenes”. (A. de T.; E. 1, L
162, f. 255).

En el dote de Clara Diaz se hace figurar “un clave nuevo superior,
de tres 6rdenes, hecho en Sevilla”, tasindose en 300 pesos. (A. de T.:
E. I, P, L 162, f. 286).

“'una guitarra vieja” entre los bienes de su Oratorio. (A. de T-; E. 1,
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1780

Francisco Batalla recuenta por sus haberes “‘una guitarra vieja,

L Fﬁ?@ﬁﬁﬁf tratada; clavijas y llave de hierro”. (A. de T.; E. 1, E.,

En una informacién sumarial se halla este dato: “Juan Esteban

~ Arias, de 30 afios de edad, estaba tocando la guitarra en casa de un

hermano suyo”. (A. de T.; Crim,, L. 35, e. 00, £. 4).
1781

El médico Marcos Infante expuso que un esclavo, el mulato

" Casimiro, “suele tocar clave, violin y es oficial de sastre, pero tiene
" la enfermedad de vomitar sangre, por ser lastimado del pecho: no

puede alzar cosa pesada”. (A. de T.; E. 3, E, L. 35, e. 9).
1782

En la Catedral de Cérdoba figuraban en el inventario 2 o6rga-
nos medianos. .. Otro [mulate] llamado Mateo, organista, como
de 40 afios’ y “‘la mujer de dicho Mateo”. (A. de C.).

Hermenegildo Ferrer denuncia una serie de ofensas recibidas por
D. Gregorio Zamudio. En el tramite judicial se encuentran algunas
noticias de un baile y su estilo:

“Habiendo concurrido [Ferrer] a una casa de unas sefioras prin-
cipales y asistido a una merienda. .. Habiendo después de la merienda
fraguado una diversién de baile; y sirviendo en él de bastonero [del
baile] el expresado Zamudio; después de haberme faltado a todas
aquellas atenciones y urbanidades [le habia tirado bolitas de pan
durante la merienda y llamado mulato] que se gastan con cualesquiera
persona de mediana esfera, al fin me hizo salir a bailar un minué; y
por burlarse de mi y pifiarme a su satisfaccién, al concluir el primer
minué, ya me presentd otra sefiora para un segundo; y al fin de éste,
otra; y tras de ésta, otra mas; de suerte que abusando de mi paciencia
y tolerancia y de la buena crianza que tengo, que era la que me obli-
gaba a continuar bailando por no desairar aquellas personas que me
presentaba, me hizo bailar cuatro minués; contra lo que se acostumbra
y estila entre las gentes de mediano honor”. (A. de T.; Crim., 1. 36,
e 2).

Traslado el pirrafo de otro documento sobre la misma cruel
broma social hecha a Ferrer: “Aun cuando hubiera concurrido al
sarao sin ser convidado, no debia Zamudio, siendo tan bien criado
y de una tan ponderada hidalguia, haber hostilizado a un hombre de




bien con unos procedimientos que sélo califican su genio y su lige-
reza. El, por porfia y queriendo comprobar el concepto de la baja
extraccidon de Ferrer, le hizo salir el iltimo al minuete, con varias
- sefioras, intentando que esta burla se repitiese con todas las con-
currentes. Su urbanidad se extendié a querer que los misicos variasen
la musica, tocindole fandanguillo cuando bailaba el minuete, ofre-
ciéndoles a ellos mismos tan irregular provocacién que no consintie-
ron”. (A.de T.; E. 1, E,, L. 400, e. 13).

1783

En un expediente se habla de un esclavo del Convento de la
Merced, nombrado “el organista’’. (A. de T.; E. 3, E., L. 37, e. 5).

En la testamentaria de Francisca Solana Gilledo va la cuenta
de “el bajén en el dia del entierro, 8 reales”. (A. de T.; E. 3, E.,
1aa4, 1% B 23);

1784

Roque Jacinto Judrez, en el Paraje de San Pedro, al declarar
en contra de Juan Martin Mesa, expone que en Tulumba, en la
noche del 28 de Agosto, “‘estuvo en casa de Francisca I.6pez en com-
pafiia de Juan Martin Mesa, Mariano Coronel, Claudio Coronel,
Gerardo Mesa, Esteban Monje y otros mis que no se acuerda, entre-
tenidos y divertidos, desde las Oraciones, basta que vino el dia, con
guitarra, en solo bailar y divertir a las mujeres de la minga’’.

En otro testimonio se tiene esta redaccién: “‘Fué un dia Sabado.
cuando estuvieron varios sujetos juntos en el paraje del Barrial en
casa de Francisca Lépez, divertidos todos en un baile que se hizo
en una Minga, desde las oraciones basta que vino el dia; y que en
dicha funcién de la Minga estuvieron. ... (A. de T.; Crim., 1. 39,
e. 23),

El 20 de Mayo, dia jueves de la fiesta de la Ascensién, por la
rnoche hubo un robo de monedas y tejos de oro en la tienda del
Capitin Manuel de Tapia. Como hubo ocasién y saspecha en contra
de un manteista por haber salide aquella noche por la calle y pasando
¥ por la casa, se bicieron averiguaciones. Estas quedaron iniciadas y sin
fallo en un expediente que nos da de paso datos de interés para la
musica colonial:

Francisco Fha o Faa era natural de [talia, de 50 afios de edad
viado y "‘masico de profesién, de que se mantiene’’. Su bijo era el
manteista Feliciano Gerénimo Faa, también “‘misico de profesion,
que es de lo que se mantiene’”’. Habia nacido en Buenos Aires y tenia

26 afios, habiéndose casado en Montevideo. Se inquirid dénde habia
estado aquella noche del robo. El padre, Francisco Faa, dijo que “‘pasé
la noche en casa de José Guzman, mulato, esclavo, organista del Con-
vento de Santo Domingo, acompaiiado de la mujer de éste y una
comadre, Maria Leona. De donde pasé a la casa de Francisco Zeballos,
cuya hija es una de sus discipulas, donde también se hallaban las
hijas de Don Cristébal Aguilar; y se mantuvo en ella hasta cosa
de las 10; y entonces se retitd a su cuarto’.

Feliciano se habia disfrazado en traje de manteista por las ra-
zones que se dan mas adelante. La seniora Gregoria Maldonado refiere
que “‘a las 7 hallé a su puerta a Feliciano Faa y a Antonio Guerrero:
los convidd para que entraran; sdlo entré6 Guerrero, excusindose el
otro por el traje de manteista en que iba, Al diche Guerrero le dieron
la guitarra; la que estuvo tocando como cosa de media hora. Luego
llegé a las puertas D. José Eugenio Elias, acompafiado de otro. Y
preguntando por D. Feliciano [Faa], salié Guetrero y se fueron todos
tres en solicitud de Feliciano Faa. A cosa de las 8 volvieron este
ultimo con Querrero; se estuvieron hasta las 8 y 14. Volvieron a
salir con la que declara [D*' Gregoria], dos hermanas suyas y otra
nifna mas y D. Sebastidn Rodriguez. Fueron a ver el fandango, todos
juntos, a casa de Dona Bernardina Espinosa, donde estuvieron hasta
las 10 y 5. Se retiraron a la casa de esta declarante [D* Gregoria] :
donde se mantuvieron mientras pitaron un cigarrillo. Habiendo dado
las 11 les dijo [D* Gregoria] que se retirasen porque eran ya las 11
v se querian recoger. Con lo que se fueron los tres [Feliciano, Gue-
rrero y Rodriguez] juntos”.

Antonio Guerrero prosigue la relacién diciendo: “Al tiempo de
recogerse pasarcn por la esquina del Teniente Coronel D. Javier de
la Torre: y, acercandose a una de las puertas de la esquina, dicho Faa
les bablé a los que dentro estaban segin los ecos que se oian; el
refrin que ellos mismos [Guerrero y Rodriguez] oian: estoy bolado
que parece imposible; a que no contestaron y prosiguieron su retirada’.

Rodriguez, por su parte, declara lo que sigue: “Los tres, a
cosa de las 10 y 14, al recogerse pasaron por la esquina del Teniente.
oyendo voces adentro; y dicho Faa golped la puerta de la esquina y
de la trastienda, diciendo como por refrin: Estoy bolado. No dis-
tinguieron qué respondieron’’. '

Lsta es la linea general de las andanzas de aquella noche, pero
interesa ahora apuntar algunos detalles que en las declaraciones vienen
a nuestro caso. Guerrero, el de la media hora de guitarra, expone




que “‘entrd en la casa de D’ Gregoria Maldonado, a la que por lo
pronto no quiso entrar dicho Faa por el traje de manteista en que
iba, por la gente que habia adentro, y principalmente por D* Pabla
Benavente, de quien dijo, tenia mas recelo. En cuyo intermedio que
seria antes de las 8 llegaron el Licenciado D. Eugenio Elias y D.
Mariano Tapia; con quienes el declarante se fué a la casa de D* Ber-
nardina Espinosa a ver un fandango que habia; en cuya puerta de
calle encontraron a dicho Faa; y todos entraron hasta la puerta de
la sala [en el patio]. Se mantuvieron un buen rato. Y el que declara
[Guerrero]|, regresé con D. Feliciano a lo de D' Gregoria: donde se
ballaban D. Sebastidin Rodriguez: con quien y la enunciada D' Gee-
goria se volvieron al dicho sarao, donde se conservaron de mosque-
teros cosa de media hora y después llevaron a su casa a la dicha
D? Gregoria, en lo que estuvieron en conversacién hasta cosa de la
l vy % o 34 y se retiraron los tres juntos a sus casas. Tuvieron
que festejar el traje en que iba D. Feliciano™.

Se pide “se le vuelva a preguntar [a Feliciano] sobre la mudanza
de traje que como sospecha tan vehemente, respecto de no baber
satisfecho D. Feliciano Faa, por qué causa o motivo fué al sarao con
el traje de clérigo, pues no es suficiente para una cosa tan grave el
leve recelo de no ser conocido entre la multitud de personas que a
la puerta del sarao se encubrian bajo de un sombrero. Dijo no fué
disfrazado en el traje que tiene declarado; fué por lo dicho, como
porque supo que habia dicho D' Bernardina Espinosa que tenia un
sarao esa noche hasta el dia con la mejor musica de la Ciudad; y
que por esto solicité el declarante a su padre, a Mateo, organista
de la Catedral, a José, de Santo Domingo, y a Juan José, que toca
el bajo, para que no concurrieran; y por eso fué disfrazado por no
ser conocido. A que le movid [a Feliciano a proceder asi| la jactancia
de D* Bernardina, a que los referidos habian de ser los misicos con-
currentes a la mencionada fiesta”.

Rodriguez dice que “Don Feliciano anduvo (seria la primera
vez) con traje de manteista; sobre que dijo [Rodriguez a Feliciano]:
“Propio estis para que los seflores jueces te agarren y te lleven al
Padre Rector de la Universidad, de quien tienen encargo que arresten
los manteistas que de noche se encontrasen en la calle”. A Dofa Gre-
goria Maldonado se le precisé concretara el tiempo que estuvo Feli-
ciano en su casa. A ello se obtuvo la siguiente contestacién y datos:
“El jueves vi6 a Faa en su casa por la mafiana temprano y a la
tarde antes de la Oracién. Y haciéndole cargo porqué no habia apa-
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recido todo el dia a tomar leccién a sus discipulas, le respondié habia
sido dia de mucha ocupacién y que a2 mediodia habia sido convidado

.adgr[ Cgpltin Bernardino Galarza, que fué su dia”. Al padre y al

mjo les hicieron esta comiin pregunta en el propio interrogatorio,
con inttnc:cn pesquisitoria: “jPor qué, siendo de profesién musicos,
no concurtieron a tocar en dos saraos piublicos, que hubo la misma
noche en esta ciudad?”. El padre, Francisco Faa, dijo “‘que por no
‘haber sido llamados’. Feliciano contesté en juicio que “por no haber
sido convidado™. Respecto a esto iltimo manifesté Dofia Gregoria
que ultra de lo referido, en aquel dia con Feliciano, ‘“‘no hablaron
otra cosa a excepcion de que si [él] iba [o iria] al fandango de Dofa
Bernardina. Respondié que no, porque no habian convidado ni a
¢l ni a su padre. A la reserva le dijo que aunque fué convidado para
el fandango de Dofia Bernardina, no queria concurrir, como se lo
habia prevenido a su padre’’

Entretanto, durante estas diligencias permanecieron arrestados
hasta 5 dias. En este punto escribieron ambos esta carta:

Sr. Alealde de 2¢ voto.

Franeisco Faa, Sargento de 15 clase del Batallon Montevideo y su hijo
Feliciano Gerénimo, presos, en esta Real Cércel, por V. M., a pedimento de
D. Mariano Tapia, ante Vm, parecen y dicen, como haya lugar en derecho —qua
ha Tlegado a sus noticias que dicho Tapia estq por salir de esta para la Capital
de Bucnos Aires— de que pedimos en justicia se sirva mandarle modificar no
salga de esta ni por sus pies ni ajenos, interin no se declare la calumnia,
de la cual se nos foméb declaracién.

Proveyd Salcedo: “I), Mariano no saldrid de esta ciudad siu dejar apoderado
instruido que se obligue a las resultas de la eausa”.

En este mismo dia, que era el 26 de Mayo, dieron libertad
Francisco, el padre. Los dos saraos mencionados [que serian fiestas de
familia o de amigos y vecinos] eran el de la casa de D. Bernardino
Galarza y el de la casa de D' Bernardina Espinosa, por ser el 20 de
Mayo, San Bernardino de Sena, sus onomasticos. (A. de T.; Crim.,
57, ¢ 31).

1786

Lorenzo Contairria aparece teniendo entre sus haberes ‘““una gus-
RN (A de T.; B. 2, 1. 65, 1% e 10).

En Ia Iglesia de Renca se inventarié “‘una guitarra y un violin;
ambos de 8 reales”. (A. de G.; 1. 32, e. 28).

El Rector de la Universidad escribe al Alcalde Cobo:




Al oficio de Vmd. de 25 de Noviembre de este afio, en que se sirve man-
darme hage comparceer en este Juzgado al Arpero Rogue Mariano por ser nece-
sario para esclarecimiento de un heeho que pende en su Juzgado, Debo deeir
que ¢l enuneindo Arpere Rocque Mariano es muerto hacen yo mis de seis nices,

Vea Vmd. si en otra cosa puedo servir, y mindeme cnanto sea de sn agrado.
Dios guarde a Vind, muchos afios coma deseo.

Colegio de Monservat de Cdérdoba y Noviembre 25 de 1786

B 1. M. de Vind., su afmo. servidor y Capellin.

Fr, Pedro Guiliin,
Sy, Alealde de 20 voto Don Juan Cobo. (i, de T.; Crim,, 1. 40, e. 13).

Manuel Ferreyra tenia al morir, en los Cocos del Valle de la
Punilla, “‘una guitarra mediana’. (A. de T.; E. 1, 1. 405, e. 9).

1787

Transcribimos el siguiente billete:

Diciemhre 6 de 1787,
Al Sr. Deiin de In Sunta Tglesin Catedral.

Purn proveer esta superioridud a lu instsncia adjunta del Phre. Don Juan
Goyburn, Maestro de Canfuria del Seminario Coneiliar, sobre la licencin que solicitn
para venir del pueblo de Yapeyd el indio, misico de profesién, lgnacio Azurien
con destino a 61, y tambifn parn conewrrvir n las funeiones de esa santa Iglesia
en la forma y por los medios que se expressn, halle condncente y necesario qus
V. 8. me informe lo que se I ofrecierc.

Dios gue. o V. Sn. ms. as.
El Marquis de Loreto (. . de ln N, Gob. Col, No 1),

En un interrogatorio del mes de abril se ponen estas dos pre-
guntas: “'Si saben que la dicha su madre Pilar les consiente a sus
hijas franca licencia para que salgan de dia y de noche a musicas,
fandangos, mercancias y diversiones en esta ciudad? Iten declaren si
cuando ha sucedido esto ha ella concurrido al reparo y zelo que tienz
obligacién para evitar los gravisimos excesos que comunmente aca-
rrean estos divertimientos?”. (A. de T.; Crim., 1. 41, e. 9, f. 2).

1788

De José Ignacio Lasarte, de 24 aiios, soltero, natural de Rio
Tercero, se escribe: ‘‘Preguntado si estuvo en la casa de Dn. Jos¢
Villafafie a ver una minga; en donde injuridé de palabras a la dicha
Dofa Juliana, diciéndole que cuando la hallase sola 1a batia de im-
posibilitar a azotes, por haber intentado el que declara agarrar una
de dos ninas que estaban con la dicha, diciéndole ésta que se contu-

‘viese y no fuese atrevido? Dijo que es cierto que estuvo en la casa

de Dn. José Villafafie, y que bailé en una minga con una mujer cuyo
nombre ignora; por lo que se sintid la dicha Juliana por estar bai-
lando con una hija suya. Que es lo tnicc que pasé’. (A. de T.; Crim.,
Liails e 37)

En un robo hecho a Francisco Heredia, de Rio Seco, se consigna
“una guitarra’”’. (A. de T.; Crim., 1. 44, e. 27).

En la Capilla del Pilar del Rio Segundo se incluye en el inven-
tario “un arpa pequefia, que dié Lorenzo Rodriguez, por dos misas".
(A. del O.; 1. 30, t. 1).

Se presenté al Obispado esta queja y noticia: “Rosendo Diaz.
del Comercio de esta, como mas haya lugar en derecho, ante V. S.
parezco y digo que el dia 7 del corriente en la noche, entre la una
o dos de la mafiana un fulano Parras, manteista, entenado de Don
Francisco Solares, acompafiado de otros, con quién andaba de mu-
sica, quienes no sé quienes sean, todos ellos de pandilla a esta hora
incompetente dieron en las puertas de mi tienda terribles pedradas y
penascazos; dejando dichas puertas maltratadas como estin de mani-
fiesto; haciendo entre todos ellos mofa y burla de mi persona con
grandes risadas que daban’.

Se le hizo comparecer al protagonista, que era Don Apolinario
Parras. "Dijo ser ciertc haber ido el que declara a la hora que se
expresa a la tienda de Rosendo Diaz, acompafiado 1°, de un tal
Tomas, tucumano, que estudia en Santo Domingo; 2°, del maestro
Reto, estudiante de la Universidad: 3° de un tal Guerra, pulpero,
que vive junto a Santa Teresa; 4° de un tal Prado, estudiante de la
Universidad; 5°, de José Blas Cordero, Sacristin; 6° de un Santia-
gueno que su apellido [es] Yacuriaga, manteista. Sin acordarse hn-
biese asistido otro. Que, por lo que hace a los golpes a la puerta y
aritos con que insultaron a dicho Rosendo., dijo no haber tenido
parte en ellos, por haber estado con la guitarra en la mano cuando
acaecio, y que si lo ejecutaron los companeros™”. (A, del O.; 1. 34, t. 1).

1789

El precio de los esclavos, ael juicio sucesorio [Inventario] del
Pbro. Dr. Dn. Martin Gregorio Lépez de Velazco era:

“El negro José, carpintero y violinista, lo tasamos atendiendo a
su edad, con 130 pesos; a Bernardino, violinista y barbero, en 300;
a Severino, violinista, de edad de 20 afios, 240”". (Revista del Acchivo
de Santiago, N° 18, pig. 41).

En l1a cuenta que en Cérdoba presenta Pedro Arias de los gastos




hechos en las fiestas de tres dias de duracién con motivos de la pro-
clamacién de Carlos IV, a 7 de noviembre se consigna:

“3 p. 4 r. que se repartieron a los dos bajones, 3 chirimias,
un clarin y una flauta que tocaron el dia 3 a las 12, a la Oracién
v alas 8; y el dia 4 en la Misa de Accién de Gracias a razén de 4
reales a cada uno,

Por 12 pesos que se entregaron al organista Mateo para los 9
misicos; que consta por la cuenta que presentd y fueron: 5 violines,
2 trompas y 2 violones que tocaron el dia 3 desde la Oracién hasta
las 10 de la noche; y en el dia 4 en la Misa de Accién de Gracias
y Te Deum”. (A. de C., 1. 66).

1790

En el Diario del Coronel Cornejo, de Salta, se escribe de los
indios Mataguayos: “Toda la noche hicieron resonar los lamentos
y lloros de las indias con una especie de canto fanebre”.

Figura en posesién de Bernardo Lazo “‘un arpa’. (A. de T.;
E 2, 1..74,¢ 14).

Se mencionan en Santiago del Estero, en el inventario de los
bienes que fueron de los Jesuitas hasta 1767, y que ain existian en
1790, “dos chirimias”. (Revista del Archivo de Santiago, T. 10,
N° 21, pag. 13).

1791

En el Capitulo Eclesidstico del 1° de febrero consta: “Tuvieron
presente que el 6rgano de esta Santa Iglesia estaba descompuesto a
causa del temblor pasado”. (A. de C.; t. 3, f. 45).

En el N° 7 de los Bandos de Sobremonte se ordena: “‘Prohibido
absolutamente que las danzas u otras cuadrillas disfrazadas, en las
festividades del Santisimo Corpus Christi y demds, se usen de mas-
caras o careta y de traje indecente o impropio del sexo; por ser contra
el buen orden y reverencia de S. M. este uso, no menos que opuesto
a la decencia y compostura que es debida en tales Procesiones”. (A.
TGy L 13 L 1)

En el embargo hecho a Gaspar Jordin aparece '‘una guitarra
vieja'!. (A. de T.; Crim., 1. 54, e. 1, f. 15).

En la cuenta de gastos que demandé la inauguracién de la nueva
“Capilla hecha para los presos de la crcel, a 8 de octubre, en Cérdoba,
'se enumera: ‘12 reales a los de las chirimias; 10 reales al Maestro
.Mateo por 5 miisicos; 4 reales al tambor”. (A. de G., L. 12, 1. 2).

A QGaspar Jordin, barcelonés, se le embargaron sus bienes por

homicida en la persona de M. Flor. Entre ellos se enumera ‘“‘una
guitarra vieja”. (A. de T.; Crim., 1. 54, e. 11).

1792

En el balance que se le ha tomado a Maria Tobares de los-

efectos que le entregé Dn. Lucas Ramirez, se mencionan: “Dos doce-
nas bordones de guitarra, a real, 3 pesos. Ocho bordones de violin,
a real y medio, 7 pesos”. (A.de T.; E. 1, 1. 416, 9, f. 2).

Estando tocando la guitarra “‘fué muerto alevosamente el Curaca
de los indios de Qulino [?] Joaquin Sayas, por José Francisco, alias.
Vida”. (A. de T.; Crim., 1. 55, e. 9).

En la lista de bienes, Casimira Ponce de Ledén reclama para si
“Tres rayadores de hierro para rayar papeles de musica que tasé a
dos reales cada uno”’. (A. de T.; E. 2, 1. 80).

Al realizarse el inventario en el “Acopio de limosna para el Sr.
Sn. Pedro: “Item, 104 pesos 4 reales al entero de los 300 pesos por
el Organo; se completarin en mulas y demdis animales, con que fué
cubjerto el Organista”. (A. de G.; I. 32, e, 28).

El negro Norberto, de 25 afios, de oficio violinista, del Colegio
de Monserrat, citado a declarar por una mala accidén, se explica asi
en los antecedentes: “El Domingo a la noche antes de dicha demanda
estando el declarante tocando el violin en un bailesito de una casita
cerca de la Cafiada vino dicho Garcia con su mujer y otros varios
acompafiantes como armados en batalla a sacarlo: y, resistiéndolo el
declarante, entré la mujer de dicho Garcia y le quité el violin de las
manos, diciéndole ella y los demds que si no salia le habian de hacer
pedazos el violin en la cabeza. El duefio que lo habia convidado le
dijo: Vdayase, amigo, que no quiero ver historias por Vd.”. Sigue
la declaracién sobre los chifles de aguardiente que habian ya vaciado
y los que quedaban. (A. de T.; Crim., 1. 56, e. 29).

1793

Pedro Ahumada recuenta por sus bienes ‘‘dos guitarras grandes.
y un harpa”. (A. de T.; E. 3, e, L. 43).

Dice el Padre Cardiel que en el teatro misionero ‘‘alternaban
danzas y muasica de tal modo que dos cantaban y dos tocaban la
lira, dos la citara, dos el violin, dos las trompetas, teniendo, mientras
tanto, los pies en movimiento”’. (LEONHARDT, P. CARLOS, op. cit.,
pag. 26).

“Se gastd un peso al Bajonero que sirvié en el entierro”. (A. de
N ] 6, 0.1, f. 4).




Antonia Barrientos, casada en Catamarca con Santiago Tapia,
en una acusacién de inmoralidad contra el indio curandero José Joa-
quin Coronel, depone que ‘“habiéndose llevado a su marido a Ia
fiesta [de la Virgen] del Rosario, porque era arpero Yy guitarrero.
la dejé sola con sus hijitos”. (A. de T.; Crim., 1. 58, e. 6).

1794

En el inventario de la Catedral se anotan “dos Organos, uno
grande y otro chico. El chico lo dié el Obispo al maestro que hizo
el grande”. (A. de C.).

Dofia Polonia Ascasubi, “‘a la queja infundada e irracional que
ha hecho mi esclavo José, dijo: Dicho criado como tengo dicho tiene
cuatro oficios, y lo acredita la tienda piiblica que de mi licencia y la
de V. S. tiene en esta ciudad, lo que documenta su pericia en ia
facultad de barbero sangrador y sastre. A esto se agrega el de miusico
que la notoriedad me releva de toda prueba. Esto supuesto y de ser
el criado joven de 26 afios, sano y de un servicio liberal, fiel, humilde
y sin vicio alguno ;jquién estimaria por excesivo dicho precio? Porque
a la verdad un misico como éste no se cria con 150 pesos, prescin-
diendo del lucro cesante de su servicio que hay durante su escuela de
cuatro afios. Con que quede advertido dicho Sefor que sn justo
precio son 500 pesos y no 300 como dijo a mi hijo lo compraria
que en este precio se estima un angola sin racionalidad ni servicio
alguno.

Y si este precio no acomoda a dicho comprador, estoy pronta
a oblar el dinero con que estimase o avaluase a su esclava Brigida,
para el efecto de casarla con mi dicho esclavo, no porque reporte
utilidad ‘ninguna al servicio de Dios y al piblico de tal matrimonio,
sino solamente por sostener el servicio de dicho esclavo en mi casa:
porque de un casamiento con una negra viuda, que puede ser abuela
de mi criado, que la conoci ahora veinte y tantos anos ya casada,
jqué utilidad debemos esperar? Lo gue Gnicamente concibo es que
concluidos los dias del Sr. Obispo que por lo natural serin pocos por
su avanzada y caduca edad, obrando con prudencia mi criado, cuando
encuentre esta gloria, abandone dicha negra.

El Obispo del Paraguay quizd compra un esclavo [José As.:asubi]
para casarlo con una esclava suya, Brigida de 50 afos, por 300 pesos’.
El Obispo se queja de lo que le tratd Polonia. Polonia dice que tratd
al esclavo con excesivo afecto, ‘‘con que le he tratato distinguiéndolo
de los demis. hasta el caso de darle lo que gana contentandome con 4
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© 5 reales a la semana, cuando buenamente quiere darlos con lo que
no hace mas que pagarme el cuarto en que vive'. Por tanto falsc
la bhaya amenazado azotes.

Dice el Obispo: “Me considera un hombre decrépito y en mise-
rable constitucion, pues todo esto significa la caducidad que a mi
edad atribuye, segiin lo explica el Diccionario de la Lengua Espanola,
compuesto por la Real Academia de este idioma, como puede verse
en la letra C.".

Repone ella: “'Sr. Gobernador; con la verdad que debo a mi
4dnimo, jamas fué ni es ni serd injuriar a dicho Sr. [lustrisimo; mi
cristiandad, mi educacion y el afecto que le he probado con mis obras
me ponen 2 cubierto; es mala inteligencia. Las personas se escanda-
lizan viendo salir a tablas su Sr. Obispo y una sefiora pobre y hon-
rada por desarreglado antojo de una negra vieja. Otros me han diche
que la palabra caduca que tanta impresién ha hecho en dicho Ilus-
trisimo Sr. es exagerada, no tiene la significacién que le da su Abogado, -
estando al Diccionario Espanol en la letra C; pues alli mismo me
dicen que pone otro significado de dicha voz: en los cuales pude
yo vertirla sin agravio de dicho Ilmo. Sr.

Luego el agravio, que se figura, él se lo toma, y yo no se lo
hago. Si yo hubiera dicho que dicho Ilmo. Sr. estaba caducando
dicen que podia salir bien la glosa del Abogado; pero como yo lo
uso como sinoénimo de la voz avanzada y una y otra apelan sobre
la edad y no sobre el entendimiento, no viene bien la debilidad de
entendimiento, la flaqueza de juicio y discurso y el desarreglo de
acciones y operaciones de que se queja y de que estoy yo muy lejos
de persuadirme, sin embargo de saber, como es notorio a todos qﬁe
dicho 1lmo. Sr. es de los mas antiguos del lugar y que ojala yo lo mmite.

Otros me han dicho que caduco es un nombre latino que des-
ciende de un verbo cado, cadis, que significa caer, y que, por consi-
guiente, caduco significa, segin los Gramaticos, con su Calepino de
Salas.-cosa que se puede caer y que estd al fallecer o expirar, y que
este s_lgnificado genuino, en que yo pude tomarlo, no es injurioso
a Su Ilmo. Otros me han dicho que la edad septuagenaria es el tér-
mino de la vida humana, segiin un texto de la Sagrada Escritura y
que por esto la Sagrada Rota [Congregacién autoritaria de la Iglesial,
por c.l_as ocasiones diferentes tiene declatado que el hombre mayor de
70 ahos se reputa por caduco, aunque no tenga aquellos vicios del

entendimiento que dice el Abogado citando el Diccionario Espafol
en la letra C.




en &l m_esn de la mita d__e un Senor que siempre vengté y venemi”
Mis palabras son expresién; pero su inteligencia es siniestra. Nadie
puede encontrar espiritu de agravio’.

En otra pieza escribe que “'si no fuese al Obispo, no lo ven-
deria [al esclavo] ni por los 500 pesos”.

Como se puede apreciar las excusas alegadas, por mds elegan-
temente redactadas que estén, no la libraron de la mala impresién
que dejan aquellas palabras. En virtud de lo cnal el Abogado Don
Juan José Paz estima que el agravio se multe en 10.000 pesos. Fué
avisado por Sobremonte y asesorado por D. Nicolds Pérez del Viso.
(A. de T.; Sétano; Hojas sueltas sin clasificar).

1795

Se dice en un documento que Antonio Trillo es poseedor de ‘‘dos
guitarras’”. (A. de T.; E. 2, 1. 84, e. 21).

Juan Luis de Uturbey es duefio de “una guitarra de pino, bien
tratada”. (A. de T.; E. 3, 1. 50, e. 2).

En una acusacién se dice: ‘'La madre de dicha nifia bajé a que-
jarse al Gobernador y, mientras eso, los casé el Teniente Cura Don
Pedro Vieira el dia de San Antonio al alba. Luego los casd, dejando
a la feligresia sin misa, porque la dijo de noche y bailaron toda aque-
lla madrugada y también bailé el Ayudante de Cura, que dicen lo:
hace muy bien. Desde alli llevaron [a] los novios a lo de la madrina
Teresa Prado, y los festejaron de nuevo™.

Lo referido tuvo Iugar en Rio Segundo y en la Capilla del Rosa-
rio. Es una acusacién hecha por haberlos casado sin licencia de la ma-
dre. El novio resulté ser un salteador. (A. de T.; Crim., 1. 67, e. 31).

En 1a testamentaria de Juan Ramallo figura “‘una guitarra”. (A.
de T.;E. 1, E., 1. 424, . 4).

Antonijo de la Quintana tenia en su dote “un sombrerito de bai-
far de mucha obra”. A. de T.; E. 4, 1. 42, e. 2).

ESTE TRABAJO CORTINUA EN
EL N¢ 7 DE ESTA REVISTA,






