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Me he inclinado por lo primero, creyendo que la insercion integral

ejercerd un doble beneficio: crear, en primer término, una amplia

vistén de conjunto sobre el pasado y presente de un grupo indigena
poco o nada conocido en nuestros medios y mostrar al mismo tiempo
la conveniencia de seguir la iniciativa del Profesor Mendoza cuando
las circunstancias lo aconsejen. No sélo es obligacién estar conectado
con la Historia y compenetrarse de ella; también es necesario impo-
nerla junto con otros antecedentes cuando muchos interesados, argu-
mentando desconocimiento o falta de interés, apenas quieren circuns-
cetbir su curiosidad a los resultados de la cosecha musical. Hemos visto
con frecuencia errores garrafales cometidos por musicélogos que rebu~
saron el estudio en profundidad, prefiriendo la superficie.

Hemos insistido en proveer el trabajo de las notas de referencia
y la revision de sus pdginas evité al autor volver a uno de sus primeros
estudios de importancia, del cual ya se encontraba demasiado alejado.
8i el lector encontrara algunas pequenas fallas, ante todo en la foné-
tica del otomi, sujeta a diversas interpretaciones, sabrd disculparlas.
Hemos tratado de uniformizarla en medio de la carencia de una tipo-
grafia especializada.

El trabajo del Profesor Vicente T. Mendoza mostrard de nuevo
a los interesados que la carifiosa compenetracion de un ndcleo étnico,
por pobre y desdefiado que sea por gentes insensibles a sus artes —que
no son, en este caso, mds que el producto de su vida intima— puede
dar excelentes resultados y revelaciones que imponen no sélo respelo
sino la obligacidn de preservar en lo posible todas las tradiciones q.e
ese pueblo ha venido conservando a través de los siglos.

Mendoza, Diciembre 1952,
R, 1

INTRODUCCION

A Universidad Nacional de México decidid llevar a efecto,

durante la primavera de 1936, la exploracién del Valle

del Mezquital, habiéndonos tocado en suerte a Gabriel Saldivar y al

que esto escribe la investigacidn musical. Trasladados el dia 20 de

marzo a la poblacién de Ixmiquilpan, lugar que fué el centro de

operaciones en el citado Valle, esa misma tarde nos encaminamos al

Barrio de Mands, al Poniente y en la margen izquierda del rio Mocte-

zuma, con objeto de hacer los primeros tanteos acerca del método
que debia emplearse en la exploracién.

Los resultados fueron halagadores, porque, una vez vencida la
reserva natural de los indigenas, espontaneamente nos proporcionaron
el primer ejemplo de cancién, el cual nos dié la certidumbre de dos
cosas: primera, que si existia material a propésito para la exploracion
que inicidbamos y, segundo, cuil habia de ser el sistema que emplea-
ramos de alli en adelante para recolectar los cantos. Esta primera
prueba nos sirvié de base para externar con toda seguridad la opinién
afirmativa de la existencia de musica y cantos entre los miembros
de la familia otomi del Valle del Mezquital, y al mismo tiempo nos
llené de optimismo con respecto a los resultados de la investigacién
iniciada.

Nuestros primeros esfuerzos se encaminaron a la consecucién
del mayor numero de ejemplos, sobre todo procedentes de indigenas
y en idioma nativo, ya que era el indio otomi del Valle del Mezquital
v sus problemas que la Universidad trataba de investigar y resolver.
No quedaron, naturalmente, descartados los otros aspectos de la misica:
aquéllos que han sufrido influencia europea, o los que aparecen como
mezcla importada de otras regiones que han venido modificando los
aspectos primitivos.

Los cantos en idioma otomi fueron los que inmediatamente
llamaron nuestra atencién, tanto por su fuerte diferenciacién musical,
como por su fonética y prosodia, todo lo cual unido nos ofrecia un
algo novedoso y atractivo, simple y extrafio. El resultado de todas las
observaciones obtenidas en esta primera exploracidén musical de la
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zona otomi, se consigna en el presente trabajo, tal y como se nos
presentaron a ia vista y al oido, como formando parte de las mani-
festaciones culturales de este grupo humano.

La visita al Santuario del Cardonal, los dias 26 y 27 del mismo
marzo, con motivo de la romeria que verifican los indigenas de la
regién al lugar donde existié el Santo Cristo del Cardonal, la cual
se lleva a cabo durante los primeros viernes de cuaresma, constituyd
nuestra segunda experiencia, poniéndonos en contacto con otros aspec-
tos de la misica otomi: la religién y la coreogrifica. La primera,
influenciada por la europea mediante la labor de penetracién que veri-
ficaron los frailes misioneros al evangelizar esta zona; la segunda, que
ofrece el mismo influjo debido a los instrumentos y su técnica, igual-
mente europeos, asi como por los ritmos bailables que junto con
dicha musica introdujeron los peninsulares.

Todos los documentos reunidos en esta ocasién, los recolec-
tados en el Barrio del Maye los dias 2 y 3 de mayo, con motivo de
la fiesta de la Santa Cruz, asi como los que reunieran mi companero
y su esposa durante el transcurso de junio a diciembre del mismo afio,
tanto en el Tepe, como en Capula, los Remedios y Alfajayuca, cons-
tituirdn dos secciones del presente trabajo.

El ntcleo principal fué reunido durante los dias de la Semana
Santa, abril del mismo afio, en Ixmiquilpan, ya que en estos dias
concurren a este lugar gentes de todos los barrios cercanos; de este
modo pudimos captar de labios de los pastorcitos del Nith y Pueblo
Nuevo un buen nimero de cantos junto con su traduccién, mis o
menos fiel, pero de notable interés. Los demdis documentos fueron
obtenidos més tarde de individuos que, sabiendo nuestro propdsito,
procuraban comunicarnos sus canciones, © por nosOLros MiSmMOS reco-
rriendo los lugares apartados en busca de ellos. Como documentos
complementarios agrego dos cantos que existian ya recolectados en el
Archivo de la Seccién de Misica, Departamento de Bellas Artes:
éstos fueron, por decirlo asi, el anzuelo con que pude vencer la
resistencia y timidez de los reconcentrados indigenas.

Con el fin de obtener un mayor imbito de comparacién, me
he permitido tomar los textos que publicaron Weitlaner y Soustelle (1),
Sin embargo, aunque algunos proceden de Zimapan, lugar que ya

(1) WEITLANER, ROBERT & SOUSTELLE, JACQUES, Canciones (tomies, en
Journal de la Société des Américanistes, Nouvelle Série, T. XXVII, Fase. 2,
Paris, 1935, phgs. 302-24. '
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no se consideré como formando parte del Valle del Mezquital,
tienen todas las caracteristicas de las demds canciones de la regién
por nosotros recolectadas. Lo hacemos asi con el objeto de com-
parar un mayor niimero de versiones de un mismo canto, con el
fin de obtener datos mejores y mas amplios con respecto a la ideologia
contenida en el texto, asi como para apreciar mejor la difusién de
la musica otomi en los lugares circunvencinos del Mezquital.

Tanto los textos de las canciones publicadas por dichos autores,
como las atinadas observaciones que hacen en torno de tan importante
tema, me han sido de una extraordinaria utilidad y reconozco a ellos
todo el mérito que les corresponde como predecesores en esta inves-
tigacion.

Las canciones consignadas en el articulo citado son:

I a) Zidéni zidoni didéngawd
de Bernabé Pérez. Orizabita, Ixmiquilpan, 1925-1931.
1 b) Zidini 2idéui didéngawd
de varios indigenas del Cardonal, 1933-1934.
II Numundé endinito
de Bernabé Pérez, fechas citadas.
111 Yadamaga yéskibengi
de Bernabé Pérez, feches citadas.
v Pei, pei, rizibidd to
de Bernahé Pérez, fechas citadas.
W Raca mazironkwa nkhi.
de Bernabé Pérez, fechas citadas.
Vi Yadaméga éngra baga
de Bernabé Pérez, fechas citadas.
Vil Sipa mazimfiue sima gedané,
de Alvina Trejo, Alfajayuea, Hgo., 1932.
VIIT a) Bimd mandé bizéga wa
de Bernabé Pérez, fechas citadas.
VIIT b) Bimi mandé bizogatd
do Agustina Herndindez, Ixmiquilpan, 1933.
1X Ai zimanegi iska hyindi matiyé
de Anastasio Pefia, anciano de Tepenené, Actopan, 1934,
X n) Habii grimd gamf rozii
de Alvina Trejo, Alfajayuca, Hgo., 1032,
X b) Béngi ridd gramnéiwini
de Agustina Hernfindez, aneciana de Ixmiquilpan, 1933,
Bengridd rak’ ahwini
de la esposa de Bernahé Pérez. 1925-1934,
X d) Mandé damé gantal
de la misma persona, en ignales fechas.
X1 Yabidu sindadu
de varios indigenas del Cardonal, 1933-1934.
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XII Habll gimfi gami gantdi
do varios indigenas del Cardonal, 1033-1934.
X1l Yadaméga oski bengi
de un desconocido de Zimapifin,
XIV Dimai, dimai, pero nugé hingimaki
de Juvier Benitez, joven de Ixmiquilpan, 1932-1935.

A continuacién de estas canciones aparece en el trabajo citado,
bajo el rubro de cuento, una larga relacién que dividitia yo en dos
fracciones, la primera referente al lobo que devoré una res, la segunda,
y es la que me parece quizds mas interesante, que llamaria de La Viuda.
Entiendo que ésta tiene conexién con el canto recogido por mi en el
Nith y que principia: Totan déni mamawi cagé (Una florecita en el
quexquemil) y viene a completar el canto indudablemente fragmen-
tario, comunicado por la anciana Narcisa Corona. Este ultimo docu-
mento, aunque no contiene miisica, segiin los autores, lo incluyo por
si mi version se ajusta posiblemente como principio a la de los inves-
tigadores citados.

OBSERVACIONES GENERALES

E la exploracién parcial que se hizo durante el afio de 1936,

desde el punto de vista musical, en ¢l centro de la zona
otomi del Estado de Hidalgo, se desprenden los siguientes puntos:
la miisica recolectada se puede agrupar en dos secciones, la religiosa
y la profana. Debe considerarse ésta, a mi entender, como la mis
antigua y arraigada, y puede dividirse en:

I — Canciones de cuna.
11 — Cantos que se refieren a animales.
IIT — Cantos smatorios.

La muisica religiosa comprenderia:

I — Balmodias en forma dé responsorios.
II — Alabanzas, generalmente en castellano.
11T — Meclodias instrumentales.
IV — Melodias de danza tradicional.

Todos los cantos que aparecen marcados con sus respectivas espe-
cificaciones, fueron tomados de viva voz a individuos de ambos sexos
que babitan en el Valle del Mezquital, segiin la lista que acompafio.
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METODO EMPLEADO

L método empleado por mi para la recoleccién de los cantos

fué el siguiente: en vista de la carencia de aparatos meca-
nicos grabadores del sonido, después de escuchar la composicion y
luego de darme cuenta de su estructura en frases, semiperiodos, incisos
0 motivos, procedia a la repeticién de los mismos, uno por uno, hasta
fijar bien las entonaciones y valores de sonido, luego iniciaba la escri-
tura por incisos, mis o menos de ocho sonidos —sistema que no
fatiga al comunicante y que da los mejores resultados por la longitud
media que contiene— cuidando de valorar los sonidos y de determinar
los acentos culminantes de la frase o sea, los que sefalan la tesis del
compds y el ictus del inciso, acoplando simultidneamente el texto
prosédico al musical.

Identificado el primer inciso y su texto correspondiente, cuya
entonacién absoluta se determinaba mediante un diapasén mévil, se
pasaba a fijar el segundo, y asi sucesivamente hasta terminar. Obtenido
el canto, lo entonaba integro a fin de corregir las inexactitudes a
que hubiera lugar. Si en el concepto de los comunicantes, el canto
era correcto —generalmente son jueces muy estrictos en este sentido—
a continuacién, y después de comprobar’ bien la colocacion de las
barras del compds, asi como detalles de tiempo, movimiento, matices
y fraseo, se tomaban las especificaciones de nombre del comunicante,
edad, procedencia del canto, lugar de recoleccién y fecha.

No fué tarea dificil determinar las entonaciones teniendo como
Gnico juez el oido, en vista de que los individuos que cantaban lo
hacian por medio de los sonidos diaténicos familiares y no emplea-
ban intervalos tendientes a crecer o a decrecer, puesto que dichas
entonaciones anormales se hubieran notado por su irregularidad; lo
mismo si tenemos en cuenta que el porcentaje de cantos pentaténicos
o de sistemas exdticos que usan intervalos de segunda aumentada o
terceras mayores o menores, con sus inversiones de sextas, demasiado
grandes o demasiado pequefias, no aparecen entre los cantos otomies.

El trabajo material de la recoleccion se dividié tomando el
sefior Saldivar los textos literarios y yo las versiones musicales, con
el objeto de centralizar mejor la atencién, no distrayéndonos la pre-
ocupacién de tomar las palabras o los sonidos y viceversa. Ya en el
gabinete se compararon los cantos entre si a fin de clasificarlos por
su contenido ideolégico y musical y se hicieron los analisis respectivos,
los cuales fueron los siguientes: Métrico, Ritmico, Melddico. Armd-




nico y Morfoldgico. Con el objeto de que sean bien interpretados

los cuadros que de cada género de cantos presento, conviene hacer
algunas consideraciones.

ANALISIS METRICO — Este solamente determina si el trozo
musical estd concebido en uno o en varios compases, sin indicar si
el nuevo compas se establece o si sélo surge en forma transitoria.
Esto se hizo con el objeto de ver si los ritmos que entregan dichos
compases son uniformes o se comportan independientemente. A este
fin se ha observado con cuidado si el ictus del compis concuerda con
el acento prosédico del texto.

ANALISIS RITMICO — Es con el objeto de ver si el fragmento
resiste la diseccidn hasta el inciso o hasta el motivo, indicando el
numero de estos. En cuanto a la estructura de los mismos se senala
si son de terminacién masculina o femenina, con el objeto de ver en
qué cantidad y cuil predomina.

ANALISIS MELODICO — En la primera columna se sefalan los
modos en que se suponen concebidos los cantos; mas como existen
muchos casos en que el dmbito de la melodia es muy restringido, no
es posible en ellos considerar ninglin modo bien definido. En otras
ocasiones, es menor el nimero de sonidos que el intervalo dentro del
cual se mueven; en estos casos se indica el tetra, penta o hexacordio
correspondiente, Pero como los cantos aparecen en diversas tonalidades
se hace necesario reducirlos a2 una sola tonalidad: la de Do, a fin de
unificar los diagramas a que den lugar. Cuando el canto abarca un
heptacordio, si, es posible definir el modo, ya se trate de modos
griegos o litdrgicos, y a medida que crece el dmbito se hacen mas
factibles las determinaciones, pudiendo sefialarse con seguridad, tanto
la escala, como el modo.

La columna en que quedan comprendidas y especificadas las
extensiones melddicas, incluye las notas extremas del intervalo en
que se mueve el canto.

La columna designada con el nombre de Direccidn, abarca tres
divisiones: ascendente, descendente y ondulante. Se han considerado
como melodias ascendentes, 1° aquellas cuya cumbre tonal queda
colocada mas alld de su primera mitad; 2° cuando existen varias
cumbres tonales y un mayor nimero de ellas aparece en la segunda
mitad y, 3° cuando aparecen dos solamente, una para cada semi-
periodo, prolongandose la segunda.

Se han considerado como descendentes, 1°, las que tengan su

cumbre tonal en la primera mitad; 2° cuando, habiendo varias cum-
[

ICENTE T. MENDOZA: MUSICA INDIGENA OTOM{ 361

bres tonales, aparece mayor nimero de ellas en la primera mitad vy,
3%, cuando, habiendo dos, —una para cada semiperiodo— la primera
se prolonga.

Cuando aparecen dos semiperiodos casi iguales y con igual
cumbre tonal es mas dificil distinguir la direccidén; en este caso hay
que considerar en conjunto cual de ellos se inicia y desenvuelve en
un plano mas alto o mds bajo, o contiene notas mas agudas o graves
en total.

Se han considerado melodias ondulantes aquellas que se desarro-
llan en incisos de los cuales el primero tieme caricter de pregunta y
el segundo de respuesta, manteniendo una periodicidad de ascensos
y descensos. Y aquellas constituidas por un reducido néimero de soni-
dos. Entre éstas estin las que participan del caricter de responsorio
© letania.

Con el objeto de fijar claramente los grados inicial y final de
las melodias, todas han sido reducidas a la tonalidad de Do, a fin
de poder comparar sus esquemas de entonacién, de modo que resulte
facil deducir el dmbito y el modo, ya sea por sus grados inicial y
final o por las alteraciones que aparecen en el transcurso. Cuando se
hace dificil deducir estas circunstancias aparecerin, tanto el grado segfin
la tonalidad de Do como el grado probable del modo en que se supone
esta concebido el canto.

La columna de alteraciones muestra el nimero de alteraciones
diversas que contenga el canto y no el niimero de veces que una misma
Se presente. En' ocasiones, por causa de la tonalidad, el becuadro hari
funciones de bemol o de sostenido.

La columna que especifica las influencias, puede contener o no
indicaciones, segiin como estas aparezcan determinadas, anotindose
qué formas extrafias son las que las ejercen.

El cardcter de 1a melodia se ha deducido de la simple impresién
Producida por el canto en el conjunto de sus elementos, sin que tengan
que intervenir los caracteres de los modos gregorianos tradicionales.
ANALISIS ARMONICO — El analisis arménico sefiala en sus

columnas si el canto fué escuchado a una, dos o mis voces. Cierta-

mente que al repetir el comunicante la melodia, parece que equivoca
a veces la entonacién, pudiendo resultar mas aguda o mas grave; de
la comparacién de ambas oscilaciones se deduce si los errores aparentes
entregan un canto a dos voces del cual aparecen indistintamente frac-
ciones de [a primera o de la segunda voz. Puede entonces el recolector
definir si se trata de cantos monédicos o polifonos.

+




La columna que se refiere a la cadencia, sélo lo hace en forma
virtual, ya que se halla determinada ésta por los intervalos y sonidos
que preceden a la nota final o deduciéndose del total de elementos
analizados bajo los demds aspectos serialados antes.

ANALISIS MORFOLOGICO — Este analisis muestra solamente en
nimeros la cantidad de motivos, incisos, semiperiodos o frases bien
definidos que constituyan el canto; aunque no siempre se pueda apre-
ciar claramente la forma de los elementos, de acuerdo con los prin-
cipios cldsicos de la técnica europea de que nos servimos.

FUENTES DE INFORMACION ORAL

T ODOS los cantos fueron tomados de viva voz a una trein-

tena de personas cuyos nombres, edades, lugar del comu-

nicante y nimero de cantos se consignan en la lista a continuacién:

también se acompafia otra lista detallada en la que aparecen los nombres

de los comunicantes y los titulos en otomi de los cantos proporcio-
nados por cada uno.

Segiin dicha lista ascienden a sesenta y siete los ejemplos de
este género reunidos por la comisién investigadora, nimero que, si
bien es insuficiente por lo que a extensién geogrifica se refiere, es
bastante para asentar algunas premisas por lo que al andlisis de la
musica indigena de Meéxico atafie, y en especial, a la musica otomi.
Por otra parte, si atendemos a que el namero de cantos recolectados
en el centro del Valle del Mezquital comprende ejemplos que apare-
cen igualmente en regiones mas apartadas tales como Zimapan, que
se alejan un poco de la zona estudiada, pero que conservan los mis-
mos temas para sus canciones, llegaremos a la conclusién de que nues-
tro estudio abarca las manifestaciones de todo el Valle del Mez-
quital.

Como se desprende de los cuadros que a continuacion se agre-
gan, unas diez personas de los comunicantes fueron j6évenes o minos,
en su mayoria pastorcitos cuyas edades oscilan entre los siete y die-
cisiete afios; los demds fueron adultos, la mayor parte varones, apare-
ciendo tUnicamente cinco mujeres, de las cuales dos son indigenas,
una de ellas octogenaria. )

Weitlaner y Soustelle afirman que la misica otomi —por lo
menos la de la parte Oriental del Estado de Hidalgo— es practicada
y trasmitida estrictamente por mujeres, asi como que los cantos que
ejecutan son generalmente de embriaguez y sin que contengan textos

[t

bien definidos. Sin embargo, las circunstancias por nosotros apun-
tadas hacen deducir que los cantos del Valle del Mezquital se prac-
tican y trasmiten por varones, y, si bien es verdad que sus textos no
son ni muy amplios ni muy detallados, si conservan un.sentido bien
definido y algunos de ellos contienen hasta tres estrofas que bien
pueden alargarse a cuatro, como en Bimd mandé (versién b) y
Rako masi reza.

Entre todo el material recolectado no hemos visto un solo canto
de ebriedad o que contenga en su texto incoherencias, sino que, por
el contrario, se define perfectamente como manifestacién cultural cons-
ciente de un grupo bumano.

Si tenemos en consideracidn el hecho de haber sido los pastorcitos
y la gente joven la que nos proporcion6 la mayor cantidad de ejemplos,
el de estar concebidos estos en idioma otomi casi puro y el que sus

~ temas son propios y exclusivos de este pueblo y de esta regién del

pais, estamos autorizados a considerar como auténtica la misica reco-
lectada. Lo mismo si no olvidamos que fué en el Barrio del Nith,
lugar quizds el mas castigado de toda esta zona, donde obtuvimos
la mayor parte de las melodias que aqui se contienen y estudian.

NoMBRE, EDAD, LOCALIDAD, INDIVIDUOS Y NUMERO DE CANTOS:
PROPORCIONADOS PARA EL ESTUDIO DE LA MUSICA OTOMS

Nombre Edad Barrio Caatos
Narciss Corous ...........o..ee 80 ‘P s ) L . 4
T e 36 Aok “NIE | =7t e M S ca o 6
ol R R 18 de Jos Remedios .........c0nn. a

del NN - s e g i s 5
de Mandé ........ NLrebyf ML Rl 4
oo A O T PO = Ll Ui 4
Gl B, it e s e e 9
el BB iiet i ayathans At 5
&a MaEAD | T.aieilaiats s 5
de Ixmiquilpan ............00. P 4
P T oS S . S 2
U P A LS B el 3
el BBl oo akssedysataye 3 &
;e IR e asaiinna il 2
de Pueblo Nuevo .......c..u. 4
de Ismiquilpan ............... 1
doll BB - aansistiaiataads 1
do Zionppin . ..ceiaeisiinias 1
.............................. 1
LT (017 A T . s/m. 1



i

7 de Ssn Franeiseo ............
del Nith

Bernarding Malchor ......,...... 3
Paulino Cruz

¥ Aristeo Espitia ........ 10 y 11 de los Remedios ...........,.. 1

‘Guadalupe Gareia .....,...,...... 22 de Ban Franciseo ..,.......... 3

1

1

1

i T E T R R

Margarita Paulin ........... Coney A de Ixmiquilpan ...... A It .
Enrique Quezada ................ 27 de Ban Nicolds ...... fioehie—
Maria de 18 Pefia .............. 22 de Alfajayuea .............. v
José Cruz (flautista) .......... sl AaLvIRICh o o v i an s R e (1)
Galindo Quezada (tamborilero) .. 24 ;1 R0 T e AL Pl
Crescencio Herndndez (flautista) . LY o SN PR S AR 6
Calixto Martinez (tamborilero) .. de Capula ....,....., Mashians e, o
Miguel Cruz (violinista) ........ de Capula ....... T e 1
Emilio Herndindez (Chirimia) .... 55 de Capula ..... SR AN

Moisés Lépez (violinista) ....... 22 Atepatepec Madero ........... 16

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DE 1OS PASTORCITOS

Las fotografias siguientes ilustran los diferentes tipos de pas-
torcitos del Valle del Mezquital que comunicaron amistosamente sus

canciones y se prestaron a proporcionar todos los datos que estuvieron
a su alcance:

Cruz Luao, de diez y ocho afios, del Barrio del Nith, nos proporciond
cuatro cantos. Es quizds el tipo més interesante de! Barrio ¥y de Ixmiquilpan,
Por cjercer el papel de intérprete. Sujeto afable, comunicutivo y alegre, dominn
bastantc bien las dos lenguas y ha prestado valiosos servicios para la investigacién
de la zona Otomf. Es hijo de la scfiora Elena Lugo, quien proporeioné otros
documentos interesantes.

ALBERTO CORONA, de doce afios, del Barrio del Nith, nos ecmunicé tres
cantos. Parecs pertenecer a la familia de la sefiora Narcisa Corona, sneiana
de la misma localidad, quien a su vez comunic§ interesantes documentos. Ejerce
el oficio de pastor; de intcligencia clara ¥ despierta, es un representante del
grupo otomi

AURELIO CATALAN, de quince afios, de oficio pastor, del Barria del Nith,
nos comunieé dos cautos. De cardeter serio y formal, bastante reservado. Parece
contencr ciertas influencias étnicas, aunque ligeras, que lo acercan al grupo nahoa.

ELi6io VENTURA, de doce aiios, de oficio pastor, del Barrio del Nith, nos
proporeioné dos cantos. De cardeter franco y alegre, despierto y vivo, es un
representunte del grupo otomi.

ANTONIO Onrfz, del Barrio del Nith, de oficio pastor, de trece afios do edad,
nos comunicé nueve cantos de varias cspecics sumamente interesantes, de los
<uales cuetro fueron proporcionados en colaboracidn con Juan Clemente. Nos
trasmiti6 el documento quizi més interesante de todos los recogidos, por su
carficter de areafsmo y por el tema rcligioso que aborda. De una excelenls
memoria, de carécter ingenuo, alegre y al mismo tiempo reservado ¥ grave,

fisico 1o aleja del grupo otoms, acer-

M EMENTE, gran amigo y compaifiero del anterior, de oficio pastor,
del Nith, de trece afios. Nos comunicé cinco cantos, cuatro cn colabo-
n con Antonio Ortiz; el quinto ofrcce un valor estraordinariamente lirico.
dammess m representante del grupo otomi, de inteligencia clara y despierta,
caricter jovial y alegre.

: mnmjomm (i) “El Tornillo”, de Ixmiquilpan, de diez afios, ofrece

| SRR e inteligencia mis despierta y alegro de la poblacién,

r WIEW mﬂ::m?wn; WM de I::E de unién entre los individuos
J&.«ﬂ; egién con los investigadores; cmprendedor, gpth?igtg, de facultades inte-
R | gmw,, con una facilidad de adaptacién a todas las manifes-

] siones artistics

- mnﬁrw Maxzixez, de Pucblo Nucvo, e trece afios, de oficio pastor, nos

eomunict cuatro cantos que tratan de animales; inteligencia clara y despierta,

~ eardoter franco y comunicativo, no ofrcce, sin embargo, las earacteristicas fiso-

LISTA DE PERSONAS Y CANTOS PROPORCIONADOS POR LAS MISMAS

BELTRAN, FRANCISCO .................. R'gui.

e ' Yida miga 6shqui véngi.
Nu gagd ti padi Ajui.
Yida miéga ioh shaiié,
Coqued ti padi 2 Ajud.
Biba manzana.
Tégui shadf nigue Chito?
Habo gri migui tangrdfd
Huengarida.
Cat ri vatzi
................. Yada miga.
Shipa ma tzimane.
............. Raco ma tzi rénjua n'ji.
" Tanti tzi mani,
Yéca-pfédi.

Yaman ma tzimane.
Roeo ma tzi ronjua w'jd.
Tota n'doni.

Tata rapa, ri rapa.

Taka taxi.

Maxudi bimi i boy ya.

............ Sipa mazimane,
El torito hace: mbd.
Habo gri magui.
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Luco, ELENA ..

MARTINEZ, JUAN
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MELCHOR, BERNARDINO . ........ s

OBTIZ, ANTONIO
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QUEZADA, ENRIQUE .................
BAMIREZ, ANTONIO ............ ST e

RANGEL, ALBERTO .....,..............
SoBERANES, JESUS G. .................
SECCION DE MUSICA ............o.....

VENTURA, ELIGIO

Bothand.é g‘mMn gahuf.
Pen araci boo, Celesting,
Ra inani ra yéga mé.

Da cetd n’inji n’

Tzunda vida,

RNepo ra si ma sin’jin'pfé.
Yagui nd, ya gui ng.
Rashampade mangG gan’syo
Huengaridd,

Bi ma mandé vishoga hui.
Habo gri migui tangraf
Habo gri migni di magani,
Palomita piquito de oro.
Tihca téschi,

Viga tzejesyo.

Tego gui tzfpa.

Ori jahue,

Tecolote echa suefio,

Dosi jufi, dosi jui.

Yada méga, éngara vaga.
A la rorro, nifio, gehi, gchi
Pucan chudi.

Peerci bidd.

Te shajé antishu shabiracuat
—Habo gri mif— Dramantai,
Raco ma si rénhua n'jé.
Raco ma tzi reza,

Nubfi magioni, magioni,

Bi ma mandé, vishoga tho.
Pei, pei, da bida tu.

Ti pur itz{ boads.

Habo gri md tangra?

Sela manzana.

Masi dosi jud.

Di negh da tzigh.

Habo grifié tzi eajaf.

Ra n'chuni,

Te ogui tzupi.

Guanda shantashi naar tzinti
Bi ma mandé, cigsdé gaqui.
Le le Jé, nositzen gu foi.
Tego gui tzupi,

ZONA REPRESENTADA

A regién que comprende el conjunto de ejemplos aqui
consignados queda circunscrita propiamente a Ixmiquilpan
'J y algunos barrios circunvecinos, aunque existen ejemplos tomados de
otros lugares: Zimapan, Actopan y otros que no recorrié la comisién,

~ sino que fueron obtenidos por especialistas, ya en misica, ya en lingiiis-
tica. De todas maneras, la zona recorrida es muy estrecha y no abarca

una visién de conjunto en la cual quedaran incluidos los aspectos musi-

tf cales de indigenas otomies de otras regiones: México, Querétaro, San
- Luis Potosi, parte Oriental del mismo Hidalgo, Norte de Tlaxcala y
Norte de Puebla. Sin embargo, por quedar mis restringida la zona
explorada contiene datos del mayor interés, si se tiene en cuenta que
exploradores de las otras zonas sélo han encontrado canciones incohe-

rentes de embriaguez, las que, segiin el testimonio de dichas personas,

! ofrecen importantes y bellos lineamientos melédicos; en cambio, a la
1 zona central, pudieramos decir a Ixmiquilpan, le atribuyen melodias
pobres y poco desarrolladas. Del Valle del Mezquital, es, pues, sola-
mente la parte central la recorrida, abarcando los Barrios de Mandé,
5 del Maye, del Nith, de Capula, los Remedios y ¢l Tepe; también
~ aparecen representados Pueblo Nuevo, Orizabita y Alfajayuca, me-
—I ~ diante ejemplos proporcionados por individuos de dichas localidades.
. Desgraciadamente, el accidente sufrido por la comisién investi-

L gzdora de miisica, entorpecié las biisquedas sistematicas y sélo se pu-
‘dieron lograr aspectos aislados ), A pesar de ello, es el presente

» .i‘.rabajo el mds completo en cuanto a material acumulado, incluyendo,

+  ademds, los ejemplos literarios consignados por Weitlaner y Soustelle,

~ especialmente aquellos que presentan conexién con los textos recolec-
‘tados por nosotros.

s
.. ASPECTO GEOGRAFICO
_‘T- s EL aspecto geogrifico que presenta actualmente la regién
e central del Valle del Mezquital no puede ser mis desalen-
‘tado excluyendo las maérgenes del Rio Moctezuma, bordeadas de
- sabinos (Ahuchuetes: Taxodium mucronatum), las vegas aparecen

@ Al producirse el wvueleo del sutomdévil en el que viajaba la Comisién,

' "I N &m de cste estndio sufri6 una grave lesion en Ja columna vertebral que
(/e G 0 8u inmediato traslado a México, D. F., donde permanecié por espacio de
- un afio y medio enyesado. (Nota de la D:recczén)
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como productivas de diversos cultivos —ajo entre otros— debido a
los limos de acarreo depositados en ellas; el resto de las tierras, a
medida que se eleva el terreno, alejindose del cauce a cada lado, se
muestra como de una esterilidad impresionante. No ya cultivos ni
hortalizas parecen posibles en semejantes condiciones, ni la vida huma-
na creeriamos que pudiese subsistir.

A medida que se avanza sobre la carretera México-Laredo rumbo
al Mezquital, tras de cruzar la antigua zona lacustre del Valle de
Meéxico, y sobrepasando la serrania que rodea hacia el Poniente la
ciudad de Pachuca, principia a dominar la formacién geoldgica en
capas calizas, cuyas suspensiones se aprecian en las laderas de los
cerros; se observan planicies formando mesetas calcireas estratificadas
cuyas fallas determinan descensos sucesivos de terreno hasta llegar
practicamente a Taxquillo, lugar donde, debido a la clausura del Valle,
se contiene un acumulamiento del limo vegetal que convierte el fondo
de dicho embudo en vergel cubierto de drboles, entre los que hay
numerosos fresnos, asi como de diversas especies vegetales de creci-
miento vivaz.

Es posible que en un remoto pasado, antes que la capa vegetal
que cubria el Valle hubiera sido arrastrada por el rio, todo el Mez-
quital haya presentado un aspecto de feracidad extraordinaria; mas
a la fecha, las planicies se encuentran deslavadas y las capas calcdreas
no contienen limo vegetal en su superficie, En contraste con la vita-
lidad vegetal descrita para Taxquillo, en los terrenos circunvecinos a
Ixmiquilpan, en ambos lados, hacia Alfajayuca o hacia el Nith, Ca-
pula y sobre todo por el camino que conduce al Cardonal, sobre la
extensa meseta, slo se aprecian raquiticos mezquites, cactus misérrimos,
garambullos y cardones que han dado nombre a este lugar.

Entre lo mas desconcertante de esta zona se encuentra toda la
regién al Este de Ixmiquilpan, sobre todo el Barrio del Nith. A lo
largo del camino que va a Capula, una que otra choza; mas el niicleo
que forma dicho poblado no aparece por ninguna parte, casi ni aden-
trindose rumbo al sitio donde se alza la iglesia. Las casas que forman
dicho barrio ofrecen una disposicién idéntica a la psicologia de sus
habitantes: como que se esconden, como que huyen del viajero, ha-
ciéndose invisibles ante los ojos del curioso, y sin embargo, alli estin,
al igual que sus habitantes, dvidamente atentos a los movimientos
del que llega. Exactamente asi son los individuos que las construyen,
un tanto impalpables, misteriosos y hurafios, y a pesar de ello, per-
fectamente enraizados y persistentes. Este caricter habia sido notado

ya por los conquistadores, quienes dicen de ellos: “Son muy -zfnigos
de habitar en partes silvestres y remotas donde nadie los vea” y la
causa a 1a cual atribuyen este aislamiento “‘es por huir del trabajo'’ @,
Mas a2 mi me parece que es debido a estas cualidades que estos pueblos
han sobrevivido a través de los siglos sin ser aniquilados. I.Vl.uchos
grupos humanos vinieron, pasaron junto a ellos, fueron fmhzados
bajo muy diversos aspectos, se han ido o han desaparecido y en
cambio, los otomies alli estin, en la misma zona que ocuparan desde
la llegada de los espafioles. Su habitat es el mismo, las circunstancias
que les rodean actualmente son idénticas a las de la antigiiedad; sus
medios de vida y su caricter retraido, son los mismos.

Es debido a estas condiciones de vida que han podido salvarse
sus artes manuales, la decoracién de sus cefiidores y morrales y, en
fin, su miisica y sus cantos.

CLIMA

LA parte correspondiente al Valle del Mezquital queda com-
prendida entre las tierras templadas, en una aItufa que 0s-
cila entre los 1.500 y 2.500 metros. Siguiendo el curso del rio Mocte-
zuma, va descendiendo paulatinamente ¢l terreno, formando el cauce
-dé dicho rio. Asi vemos, por ejemplo, que Actopan esta situada a 2.000
‘metros, Ixmiquilpan a 1.800, Zimapan a 1.600. Es en estos valles,
carentes de irrigacion, donde alcanzan las raras especies vegetales su
ih'ejor desarrollo: los nopales, los organos, los garambullos y.cabeza
de viejo; son las biznagas, igualmente, las que en toda la regién del
Cardonal adquieren su més perfecto desenvolvimiento: 1.20 mtrs.
de altura por 0.80 mtrs. de didmetro. Es el maguey, en consecuencia,
una de las especies que prosperan mejor en estos terrenos, Proporcio=
'ﬁail_do a los habitantes ¢l liquido que consumen en sus comidas a falta
de agua potable. A este respecto, el cronista Grijalva, de la Orden
Agusti a, nos dice, refiriéndose a la fundacién del Convento de

(8 RaMOs pe CiRprNAS, FRANCISCO (VARGAS, HERNANDO DE), Deseripeion
8.; ﬁﬁl‘dw:} o Relacién de Jilotepec, hecha por Francisco Ramos de Cérdenas,
eseribano pblico de la Provincia de Jilotepee, en 1582. En Documentos para la
Historia de Son Luis Potosi, per Primo Feliciano Velizquez, San Luis Potosi,v1897,
4 tomos, phg. 25. (La Deseripcién de Querétaro, hecha por Hernando de Vargas
¥ tomada por Ramos de Cirdenas figura en el primer tomo).
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Espafia, falto de agua, pero tan fértil y gruesa la tierra que cou poca ln basta,
¥ para bebida suple mucho el agua-miel que es bebida usval, suna y de muy
buen gusto; el temple es frio y sceo y muy sano”.

Y con relacién a Ixmiquilpan nos refiere el mismo autor:

“El temple es templado, tiene muy buen rio gue pasa por lag casas, con
que riega sus vegas ¥y asi se dan muy buenos frutos y muy buen trige” (4).

A este respecto cabe decir que las condiciones de dichos pueblos
han variado en la actualidad, puesto que toda la zona regada por las
aguas del rio Moctezuma se ha trasformado en malsana, debido a las
aguas negras del desagiie del Valle de México, procedente del Tajo
de Tequixquiac, las cuales han acarreado, en primer lugar, muchas
amibas, produciendo en la casi totalidad de los individuos que las
utilizan como potables la amibiasis consiguiente, y en segundo, desde
que se establecié la costumbre de importar para los jardines de la
ciudad de México el pasto inglés, las mismas aguas han acarreado
multitud de semillas de dicho pasto invadiendo todos los sembradios
del Valle del Mezquital, hasta producir una verdadera plaga.

Esto no quiere decir que en la actualidad no se produzcan buenos
frutos, o no haya buenas huertas y cultivos varios; por el contrario.
existen buenas y grandes huertas que producen muy buena calidad
de uva, asi como diversidad de ciruelas y otras frutas procedentes de
Castilla que los mismos frailes introdujeron desde muy al principio
de su evangelizacién en estas regiones. Casi todo el Estado de Hidalgo,
en la parte ocupada por otomies, se encuentra constituido por llanuras,
Jas cuales estuvieron densamente pobladas hasta mediados del siglo
XVI. en que, debido a diversas epidemias que asolaron todo el pais,
quedaron casi deshabitadas. Anteriormente a esta fecha, de estas tierras
se lee en los cronistas lo siguiente:

“...toda aquella Prouincia que fe eftiende por la parte del norucfte en
wvnas grandifsimas llanadas, las quales eftaunan tan pobladas de gente que con
fer lag cafas deftos pobles vnos buhios eftrechos, hechos de pencas de maguei,
que apenas cabe em cllos vn hombre, cubrian aquellas Ilanadas tanto q. no
parecian muchos pueblos, fino vna poblacién fola; y aunque eftos llanos eftin

(4) Gmirarva, Pray Juan dE (0. 8. A.), Crénica de lo Orden de N. P, 8.
Agustin en las Provincias de la Nueva Espana. En custro edades defde el afio 1533
hafta el de 158%. ARo 1624. (Contiene los cuatro primeros libros de la Crénica);
Libro II, Cap. XX, phgs. 244; 225,

Y

“Era un pueblo de muchfsima gente, ¢l ciclo de los mejores de la Nucva

cerca de Méxieo, eftauan cntonces oluidados, y defhechados; o ya por Ia
baxeza y rudeza do los Indios, o ya por su efterilidad por g. en todos eilos ni
ay rio, ni vn folo arbol. Los panes fon muy cortos, porque llueue alli pocas
vezes; folo fe fustentauan los Indios de vnos magueyes que feruian de todo.
Aora cs lu mas hien poblada Prouineia, de mejores couentos, y de mayor comereio:
porque fe defeubrieron en aquel paiz las ricas minas de Pachuea, y otras algunas;
y fe ha hallado q. es la masg fertil tierra, y mas apropofito para ganado menor,
que hay eu el mundo; pero entonces (como deziamos) era mas defpreciada de
1o defeubierto™ (3).

Estas llanuras son, hacia el Suroeste, la de Jilotepec, apenas
separada de la de San Juan del Rio y de Querétaro; hacia el Sureste
los lanos de Apam y de Tulancingo, los cuales se encuentran sepa-
rados de los anteriores por la Sierra Madre Oriental, una de cuyas
ramas queda como incrustada en el centro del Estado, llegando algunas
de sus estribaciones hasta Taxquillo —Cerro de Juirez— llamada
Sierra Gorda, poblada abundantemente de otomies. Los otomies del
Occidente que ocupan toda la margen izquierda del rio Amajac, no se
comunican con los del Oriente del Estado debido a dos causas: a la
barrera casi infranqueable de la serrania y a la regién ocupada por
los indios mexicanos de la Laguna de Metztitlin, los cuales se intro-
ducen entre ambas regiones a manera de cufia; siendo éste el motivo
por el cual los cantos y miisica del Mezquital, conceptuosos, liricos y
bien definidos, no tienen semejanza con los del Oriente: canciones de
ebriedad sin texto ideolégico.

La razén por la cual el otomi ha elegido para vivir este terreno
calizo, estas llanuras sin irrigacién, en medio de esta flora raquitica
y reseca, lejos de los centros de poblacién agricola, es sin duda un
sentimiento de independencia, que es innato en ellos y que han sabido
mafosamente conservar a través de centurias.

Esta manera de ser, miserable en apariencia, sin ningin regalo
ni abundancia, ingrato bajo muchos aspectos, fué la que, desde tiempos
anteriores a la llegada de los espafioles, mantuvo a este pueblo sin ser
molestado ni envidiado, le di6 esta manera frugal de vivir y hasta hoy
lo conserva semi-oculto y olvidado de todos menos de si mismo.

Con objeto de que el lector pueda formarse una idea mdis com-
pleta de la flora y la fauna de esta regién, incluyo la siguiente lista
de palabras en otomi y su equivalente en castellano, tomadas del voca-
bulario de don Joaquin Lépez Yépez, sefialando con asterisco aquellas
que corresponden a plantas y animales europeos introducidos por los
espafioles, los cuales parecen no tener su equivalente en otomi.

(3) GRriFALYA, PrAY JUAN DE, op. ¢if., Libro I, Cap XX, pig. 112,




Abrojo-cardén
Acahuele (planta)
Aguacate
Alamo (4rbol)
Alberjén
Alegrin o ajonjoli
Algodén .

Amole (troncho de lechuguilla)

Awuole (de maguey)
Anang (pifia)
Apazote (hierba)
Arbol

Avenn

Batata (camote)
Bejuco

Berza o col
Biznaga

Cacahuate

Cacao

Calabaeita
Calabaza de Castilla
Campanilla (hierba)
Canela

Cafia o carrizo
Caiia dulee de maiz
Capulin

Cardonal (pueblo)
Cebada

Cebolla

Cedro (drbol)
Ciprés (drbol)
Clavo (especie)
Cogollo de maguey
Coliflor

Copa (resina)
Corteza de lechuguilla
Culandro (hierba)
Chayote

Chia

Chia prieta
Chiecalote

Chicharo

Chile

Doradilla  (hierba)
Ejotes

Elote (mazorca)

Rzthe, ttassirza
Nunghy-gnrughy-ghymphoe
Cen

Dohti-tudi

Hiu

Hiu’da,naphi
Doengda-doebda
Nai

Rza ccamrza
Bong ttai
Bocecus

GY‘I

Gonsi

Pe

Qliwmhiai

Da deghi-deghy
Tymu

Munphoe, yothamu
Dogmhbi

Ng-irza

Bithi

Ttzy" yo

‘Deze

‘Bohai

Ttei, touphri zobada
Densi

Qbarza, sarza, hog'arza
Binrza

Niabsing-h

Simbo

Gonsi ddeni
Ngidni-ngidri

Site

Nindo (coriandro?)
Samu

Ceu

Boeeu

Mindri
Cangnunghi

Ng-i

Ndocuthe

Sitghu

Minsa

Mmerza, sirza
Docugha

Sarza

Phuitho, putho

 Estafiate (Ajenjo) Mephe

Fresno (frbol) Demurza-dehe
Fiijol Qy

Truta Doengttzi

TFruto Doeng'ahu, doeng’attzi
Garambuyo ‘Bastt’a

Gicama Cap’asu

Girasol Yendri

Gitomate Dadimbasi
Granado Ntharza, mansatto
Grangeno Tejocote (frbol espinoso) Bintto

Guao (de efecto chustico) Mes'ye

Guapilla Sig'atza

Guineo (platano) Bodemurza

Habas Daghu

Heno (parfsita) Sugi

Higuerilla Degha, Bang'a
Higuerén (drbol) ‘Babsi

Hinojo (planta) Sinphi -
Huizache (frbol) Miinrza

Hongo * Qho, qhonco
Huacamote (raiz) Rzaboecua

Huaje Huasi

Huajilote Rzasi, rzachi nosc’adarza
Hualul (4rbol) (Guayule?) Ttzstthi
Huauzontle Dogtheni

Huerta de hortalizas Taceni

Huerto de arboles Uanrza

Huerto de flores Uadri

Jaltomate blanco Ogu

Jaltomate colorado Demsim’apa
Jaltomate pricto Depe

Jara (planta) Yotita (serd& palabra huichola®}
Jonote (drbol) Cooni

Junquillo Tamphai

Laurel * Tzaze, lauré
Layle (&rbol tintéreo) Hugi

Lechuga Daceni, rzongceani
Lechuguilla (maguey) | Ttzutta ccangha
Lima y limén * Nima, nimé

Lirio e¢nearnado (de los mezquites) Docurza

Mezquite (&rbol o fruto) Ttahi

Mezqnital Bontthi

Madrofio (drbol) Thasi, hugi




Malva

Mamey (frbol)
Manzana

Maravilla (flor)
Mata o planta
Melocotén
Membrillo

Miravel zempasuchil
Moral (drbol)
Naranjo (&rbol)
Nogal (4rbol)
Nopal

Ocote (4rbol)
Olivo

Orégano

Organo (chcetus)
Orozfis (palo dulee)
Ortiga o chichicaztle
Otate

Oyamel o abeto
Palma aguacate
Palma real

Palma azotadora
Palma de abanico
Palma soyate

Palo (4rbol)

Palo seco

Patata

Pera (fruto)

Pinal

Pitahaya

Planta (vegetal)
Popote

Pulmonaria (hierba)
Quelite (hierba comestible)
Quinfonile (hierba comestible)
Roble (arbol)
Sabino (ahuchuete)
Sauce (drbol)
Sauco (4rbol)
Selva

Zitzi
Uada
‘Tta
Ntta-qi
Ma'ye hog-u'ada
‘Detha

Sieuni
Husmurza-damurza
Peni

Poensui

‘Bai

Urza

Membrio, isc’apeni
Qhodri, doentthue
Rzatzeva, rzatzicua
Rza g’anfinsa
Rza dewmrza
Sitta

Tudi tunrza

Rza aceyte
Yum’ara'yo
Bansitta

Urza

Nrzana

Nttzi

Bansu

Dattzani

Hog denthi
‘Bahi

Denthi
Tilina-tihia

Rza

Yomrza

Rocea

Bera, bensi
Bottudi
Rzisqhu-cebua
“Bai

Tto rzattei
Sundo

Ceani

TUestha

Merza, mmesirza
Rzesni

Sittzo

Nttzirza, ttzonrza
‘Borza

m de Arbol

Troneo de quiote

Tule (enéa)

Tuna

Uva silvestre

Verdolaga

Xoconochtle (tuna agria)

Abeja
Abeja prieta
Acoeiles (crustieeos)
Aguila

Aguila real

Ajolote

Alacran

Animal

Animalejo

Arafia

Arana zancuda
Ardilla

Armadillo

Aura blanca

Ave o avechucho
Avispa
Avispa prieta

Caha
Tharza
Ttzoetecani
Iseaha

FAUNA

Zethu
Bozphi
Xidye-xiso
Shni
‘Bossni, ‘bonsfini
Nrziighofi
Panttz’attz6i, penref, pénttittz
Béoni, bione e
Rzuue
Mesé
Ttang'ara
Mind
Qqinhua
Ttzant pada
Ttzinttz
Rzetu
Qhogi, ‘bozethu
Ttzinthe, ghfini
* Béi
Ticurn (en azteca tecuruch)
* Biiru
Phani, ndoephri
Gin'yo, nsutbisi
‘Mofia, ‘Bofia
Ttzine’anddhi, tzigha
Mai
‘Tzitziphi
Ntlengmai, ‘bandmii, mihptii
L o urﬁmm r 13
_T.. .h S e
‘Tzifiado



Cerdo
Ciempiés (escolopendra)
Ciervo o Venado
Cochinilla del Nopal (Grana)
Codorniz

Conejo

Cordero

Corre-caminos (pédjaro)
Cucaracha

Cuervo

Culebra

Chachalaca

Chapulin

Chicharra (cigarra)
Chichieuilote

Chinche

Chupamirto

Escarabajo

Escorpién (saurio)
Escuerzo (sapo)
Faisfin

Fiera

Gallo

Ganso

Garrapata

Garza

Gasapo (conejillo)

Gato

Gato montés

‘Gavilin

Golondrina

Gorgojo

Gorrién

Gorupos (insectos de las gallinas)
Grillo

Grulla

Gnajolote |
Gusano

Gusarapo

Hormiga

Hormiga pricta
Huitlacoche (phjaro)
Huilota (tértola otomita)

Iguana
Insecto o sabandija

Ohiue (Ohine?)
Tzéitza, tuthu
Ohua, ‘banghua
Tth’yo

P

Tzihme

Ca (En azteca eachlot], en sénserito Ka)

Qqueiia

Hontda

Qhohto, ttdsi
Ginttzio
Zoemuenthe
Satto, sano
Gatti

Rzune

Ttzoemo

Ttzanué

Piii, pl, ‘bonttzi
Ttzobooni

Oeni

‘Mengha

Baddu

Ciitgu, ttophri
Singu, sinccu
Ttaqhua, meqhua
Mistu, Misi (del espafiol michi?)
Bong'amisi tfini
De, pénttzd
Cahii

Te

Rocne

“Yestto

Gi

Mane

Dam oeni, godo, ta-ni
Rzune

Rzi, rzu-ue
Saqhfl

‘Bosqhl

Tziedha

Rza

Gatbe

Rzuue
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Quebranta-huesos (ave) Tani

Rana R'ac-ué, gué, tzocconni
Rata Nsu dangungu

Ratén N-oi

Saltapared (pdjaro) Phaungido, phansite, phando
Sanguijuela Ngizéi, tzighi

Sapo Tz’ anue

Taréntula Hti

Tecolote Ticura

Tején Tzatha, tzudi’and’apo rzitphi
Tigre Rzite

Tlacuache Darsh

Tlaleoyote ‘Sai

Tordo (pijaro) 'Bodinttzi

Toro * Déro

Tértola grande Domitzu

Tértola chica Ohoneco ahonyo minno, hui, tzi, qhu®
Tortuga Saha

Tusa Tezibi, tzingoi

Vaca * Biga

Venado Phantthoe

Verderén (phjaro) . Ceang rocne

Vibora Qqueya

Vinagrillo (animal ponzofioso) Mas'ia

Yegua Nsuphri

Zaneudo Tzague

Zorra Haho

Zorrillo RNai

Zopilote Pada, stpda

ORIGEN DE LOs OTOMIES

ADA en concreto se sabe acerca del origen de los otomies;

ni los mds acuciosos historiadores han podido dar una
explicacién satisfactoria que aclare el porqué de su presencia en el
centro del pais. Al parecer, la indiferencia que inspiraban a sus con-
temporineos prehispanicos, es la misma con que se les mira en todo
aquello que a su origen y ascendencia se refiere. Sin embargo, parece
ser que movimientos migratorios venidos del Norte los empujaron
hasta los bordes orientales del Altiplano Central, donde los encontra-
ron los espafioles, ocupando los limites occidentales del Estado de
Veracruz. Es aqui que todavia existen huellas hacia Texcatepec y
Zontecomatlin, en parte del Estado de Puebla hacia Quechold, Te-
peaca, Huejotzingo, Pahuatlin y Nopalucan; en parte de Tlaxcala,
regién Oriental y Norte del Estado de México, asi como en la regién

(4 vdnmln y:attlﬁ.

Oriental del Estado de Hidalgo.

Poco antes de la llegada de los hispanos se les encuentra, como
guerreros, aliados ya con Tlaxcala, a la cual ayudan contra los aztecas
de Moctezuma 9, ya sometidos al sefiorio de Texcoco, al cual paga-

ban tributos (7, ya “sujetos a los sefiores de México a los cuales
‘adoraban como a dioses y los reverenciaban sobre toda manera, tribu-

tindoles todo lo que podian” ¢). Pero la zona propicia para sus

habitos, la gue les ha proporcionado durante largo tiempo lo nece-
sario para su subsistencia, ha sido la que actualmente ocupan, teniendo

por centro Jilotepec, lugar de donde les vino la creencia de haber
descendido todos los nacidos “de vnas cuebas que estan en un pueblo
que se dice Chiapa [Chiapa de Mota] que esti dos leguas del de
Jilotepec hacia el mediodia” . Segiin Mendieta era el rifién de los
otomies “‘y quizds en los tiempos primitivos, reunidos alli de alli
se diseminaron por todas direcciones, habiéndose alli concentrado la
tribu propiamente dicha otomite’” (19),

Aliados y sometidos a los espafioles, cooperaron en la pacifica-
cién y sujecion de los chichimecas, pames y huachichiles, extendién-
dose hacia el Norte y ocupando, desde entonces, un area que va has-
ta la parte Sur y Oriental del Estado de San Luis Potosi, casi todo
el Estado de Hidalgo, con excepcién de las huastecas, parte de los
Estados de Veracruz, Puebla y Tlaxcala, Oriente y Norte del de

México y casi todo el Norte de los Estados de Guanajuato y Que-

tétaro, en un radio de mis de 200 kildmetros.

ETNOGRAF[A

TOMARB de Ia relacidn de Hernando de Vargas sobre Que-
rétaro, hecha por el escribano piblico Ramos de Carde-
nas, algunos puntos concretos que se refieren a los otomies de Jilo-
upec ham el afio de 1582, asi como lo que los cronistas agustinos

México, D 1‘.. mse pﬁgs- 242.44,

(8) RAMOS DE CARDENAS, PRANCISCO, 0p. cil., pig. 83.

() Ramos pi CirpEnas, Francisco, op. eil.

(10) PLANCARTE ¥ NAVARRETE, I'RANCISCO, Prelisioria de Méxzico, obra pés-
tuma, Imprenta del Asilo “Patricio Sanz”, Tlalpan, D, F., México, 1923, pig. 168.
(Citando a Hernando de Vargas ¥ Ja Relacién de Qnerétaru)
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to con ellos los Frailes de la Orden, hacia 1536; aunque ciertamente
ofrecen datos contradictorios, confundiendo a las veces a los oto-
mies con los chichimecas.

Es verdad que para aquellas épocas resultaba muy dificil dis-
tinguir los caracteres de los indigenas y mds adn, si consideramos que
las Relaciones se formularon mediante interrogatorios hechos a in-
dios viejos, de por si reservados, y entonces mas que nunca, que no
siempre sabian o querian decir al detalle sus antiguos usos y costum-
bres. Sin embatgo. he aqui lo que en la Relacién de Jilotepec se dice:

“Esta nacidn otomi, de que esti poblada toda esta tierra, todos son de baxe
entendimienty, muy ferrestre; mo tienen honra ni la sustentan. En todo lo que
tratan muy apueados, no son nada curiosos en ninguna cosa ¥ 2 do lg son me-
nos ¢s en el tratamienio de sus personas, porque son muy surios en ¢l hestir
v comer, de muy bil y cobarde 4nimo, desagradecidos al bien que les hacen,
son muy biirbaros y tardos en entender lus buenas costumbres que les enseiian
Y es muy gran purle la barbaridad de su lenguaje”,

“Su inelingeién natural les lleva a tode jemero de vieios sy por doectrina
¥ Justicia no fnesen ympedidos, Son grundes mentirosos, por maravilla saben de-
zir berdad, son sospecliosos de todas las cosas que les dizen ¥y entienden que son
para engafiarlos, son grandes arccchadorcs por resquicios y agujeros de las casas
de los espaiioles y mucho miis de los sacerdotes a los cuales andan siempre mi-
1ando. Tienen poca Jey, wnos con otros no guardan respeto padre a hijo ny mu-
ger a marido y por el contrario, ante cualquier justicia dizen Jos unos de los
otros sus defectos".

“Bin juramento no ficnmen temor ny respeto si no es a los frailes y estos
han de saber su Jengua, ¥ a los corregidores y a sus encomenderos, finalmente
w los que tienmen jurvidicidn sobre ellos para les castigar, ¥ en habiendo ausenein
de cstos todo es desorden”,

“Son erueles y sin piedad unos con otros y asy de cualgniera ynjuria vie-
nen a pedir justicia avoque sca de muger a marido y en otros grados de cousan-
guinidad™ (11),

Como se ve, los anteriores juicios son el resultado de dos cul-
turas diferentes que se encuentran frente a frente, puesto que los es-
pafioles que rindieron tal Relacién juzgaban de los indios segiin to-
das sus preocupaciones europeas y segun el estado que el pueblo es-
panol guardaba en el siglo XVI y conforme a las leyes, jurisdiccio-
nes y de mas usos y costumbres a que estaban habituados; exigiendo
de los indigenas agradecimiento, valor y caballerosidad a la manera
feudal espafiola; mds tarde, son los mismos espafioles, pero en per-

(l1y  Rastos pr Ciebexas, Uraxeisce, op. cit,
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sona de los misioneros, quienes dicen grandes elogios de las condicio-
nes de los indios, ya que fueron los frailes quienes estuvieron en trato
fntimio y diario con sus feligreses.

ALIMENTACION

L sistema de alimentacién usado por los otomies actual-

mente, segiin los observadores que recientemente los han

estudiado, es muy precario: consiste Ginicamente en maiz y sus produc-
tos, chile y frijol negro. Mas seria calumniarlos si pensiramos que a ese

‘sistema alimenticio se reduce su dietética. Soustelle nos indica el name-

10 de comidas que verifica una familia que no sea extremadamente po-
bre, asi como las horas del dia en que las hacen. Nos dice que son tres:
el desayuno (dimisudi), la comida (dimisadi) y la cena (ditosi); e
primero a las siete u ocho de la mafana, la segunda a las dos o tres
de la tarde y la tercera al oscurecer, siendo las tres comidas compues-
tas de las mismas viandas: tortillas (me), frijoles negros (K'd &
tink’K'6) y chile (xi): ademas pulque a discrecién que no cita el au-
tor, pero que es absolutamente indispensable (2. Mas este sistema
ne es el unico, pues pueden disponer indudablemente de los huevos
que ponen sus gallinas y aun de la carne de éstas. Durante nuestras

visitas al Nith nos fueron servidos, ademis del ment citado, huevos

‘cocidos en magnificos platos de porcelana de procedencia europea. Es-

to por lo que respecta a los indigenas del Nith; por lo que se refiere
a toda la zona otomi, el sistema resulta muy variado.

En la antigiiedad las cosas sucedian de muy diversa manera. Sa-
baglin nos dice que los otomies

“tenian sementeras y trojes, comian bnenas comidas y tomaban buenas be-
‘bidas... Su comida y mauntenimicnto era el maiz, frixoles, axi (chile), sal y to-
mudes: usnban también por comida los tamales colorados que llaman Xocotama-
des, y frixoles cocidos, ¥y comian perritos, conejos, venados y topos...”.

“También sgujeraban los magueyes para que manasen ln micl para beber,
o pare hacer pulgue, ¥ emborracharse cada dia” (13),

'BousTELLE, JAcQUES, La Famille Otomi-Pame du Mérigue Central, EQ.
m&m de l!Iut!ht @’Etlnologie, Tome XXVI, Université de Paris,

J.; p&._ 290; (5. “De Iqs Batchton: y fallos de los ot_omiea") Tomo TI, Libro
X, phg. 298 -




Del mismo modo se alimentaban los otomies de Jilotepec y asi
dice el cronista que los indigenas de aquella regién comian

“chile, tortillas de maiz y frijoles, en afios malos comian micl de maguey
[queso de tuna como se usa todaviza en San Luis Potosi], nopales y viznagas,
chia para refresco, ahuahutli, calabazas cocidas, tomate y jitomute mezelado com
chile...".

“Comen muy poco pan de Castilla, porque dicen que en comparacién del
suyo de mahiz cs como fruta...”.

“Comen comunmente cn ¢l suelo sentados los hombres en cuclillas...”.

Y a este respecto no cabe la menor duda de que se refiere a Jos
otomies y no a los chichimecas de quienes dice que

“son muy grandes comedores y la carne es la que mds apetecen y ésta de
vaca” (14),

En esta ultima circunstancia debieron parecerse los chichimecas
a los mayas y yaquis, quienes hasta la fecha sienten una gran pasién
por comer carne de res asada, para lo cual abren grandes agujeros en
el suelo donde ponen lumbre y arrojan las reses recien muertas. A
esto llaman huacavaqui. La sal a que se refiere el cronista, segin él
mismo, la obtenian de México en panes o de Michoacin, aunque me-

nos buena.

HABITACIONES

OR lo que a las habitaciones concierne, encontramos en
Hernando de Vargas que

“lag dotes que daban en sus wmatrimonios, cuande mds eran de una casa
pajiza, pequefia y ahumada. Que dichas casas son mny bajas de pencas de ma-
guey, techo de paja y cuando mis de adobe” (15,

Y en vista de la obra y suciedad de las chozas, al principio de
la evangelizacién no acostumbraron los misioneros agustinos llevar el
viitico a los enfermos, pero posteriormente, cuando las casas fueron
mas cuidadas, mas amplias y cémodas si pudieron efectuar dicha mi-
nistracién a domicilio. Por su parte, Sahagin dice que sus casas con-
sistian en jacales o chozas cubiertas de paja ‘‘no muy pulida", dedi-
cando todos sus esfuerzos a la construccién de sus templos o Ciies, los

(14) RAMOS DE CARDENAS, FRANCISCO, op. Cif,
(15) RAMOS DE CARDENAS, FRANCISCO, 0p. cit,

¢s eran fabricados “de paja muy atuzada”, siéndoles vedado cons-
~ truir las habitaciones de aquella manera (9,
- Debido a esta forma de construccién de viviendas han logrado
pasar desapercibidos durante muchos afios, sin despertar ningin gé-
 nero de envidia por su regién:; siendo completamente enganosa la
- primera impresién que de sus poblados se tiene y sélo cuando se ha
pe "il'ié_v-ido entre ellos se da uno cabal cuenta de lo que son. Asi acontecié
~a los agustinos evangelizadores de todos estos indigenas cuando pe-
_ netraron a fundar el Convento de Atotonilco:

“,..econ feor las cafas deftos pobres wvmos buhios effrechos, hechos de pen-
eas de maguei, que apenas cabe en ellos vn hombre, cubrian aquellas llanadas tan-
~ to q. no parecian muchos pueblos, fino vna poblafon fola: y aunque eftos llanos
L g!hm tan ecerea de México, eftavan entonces oluidados, y defhechados” (17).

-
. Cuatro son las formas de habitacién mds usadas entre los oto-
~ mies: la casa de adobe que corresponde principalmente a las tierras
frias del Valle de Ixtlahuaca y Toluca, construidas por indigenas de
situacién econémica que les permite alguna comodidad. La casa de
piedra suelta y techo de zacate, propia para las tierras frias, usada en
toda la regién occidental y central del Estado de Hidalgo, correspon-
diendo a indigenas de un nivel econdémico més bajo que el anterior.
- La casa formada de ramas espinosas y de cactus, que corresponde a la
region noreste de los otomies, y por tltimo, la casa formada por pen-
cas de maguey secas y entrelazadas, que es el tipo mads humilde de
habitacién que se encuentra empleada en la zona central del Estado
~ de Hidalgo, correspondiente a las llanuras.

VESTIDOS Y ADORNOS

L vestido actual de los otomies no difiere gran cosa del
que usa la mayoria de los indigenas del pais. Soustelle lo .
describe asi:
Traje masculino

Sombrero de palma (p'wdi),

Canisa de manta de algndén (pahni),
Calzén de la misma tela (zesko),
Faja de lana o algodén tejido (ngdii),

g e

(18) SamacUN, FrRAy BERNARDINO DE, op. cit, Tomo II, Libro X, pig. 200,
(17)  GrwaLva, FRaY JUAN DE, op. cit, Cap. XX, Libro L.




Iluaraches de suelan o cauchio (zesti),
Sarape de luna (datun).

Traje femenino

Comisa de manta do algoddn con randas en el cuello y mangas (pahni),
Enaguas blancas del mismo material (t’asinkode),

Enaguas de Joua (nkbdesiyo),

Fuja de lana o algodén tejido (ngdti), igual a los varoncs,
Quechquémitl, tejido o burdade (mohwi),

Rebozo (momi, o mahni), dos trozos de lienzo efiadido a lo largo.

Agrega para el traje del hombre una pelerina que se usa en cier-
tas regiones, hecha de ayate con bordados de estambre (sinkwa),
pero seguramente no observé que algunas veces las circunstancias eco-
némicas no permiten a la mujer usar camisa, sustituyéndola con el
quechquémitl solamente. Agrega, en cambio, que las mujeres van des-
calzas v sin cubrir la cabeza, siendo que usan el ayate bordado, ata-
do a la cabeza con una cinta de color generalmente rojo, que sujetan
por la nuca. Las mujeres trenzan los cabellos con gruesas cintas de
lana de color rojo o verde, y por tltimo, las prendas mis difundidas
entre ellas son: los collares de cuentas de colores, llamadas de papeli-
llo o de vidrio, también de colores, de las cuales usan una gran can-
tidad, circunstancia com@n a todas las mujeres indigenas del pais.

En cuanto al traje que usaban en épocas pasadas, encontramos
en los cronistas lo siguiente:

“Son nada curiosos ¢n ninguna cosa y a do lo son menos es en cl trata-
miento de sus personas, porque son muy sucios en el vestir”,

quizas confundiéndolos con los chichimecas (1%). Mas adelante descri-
be los vestidos que ponian a sus dioses:

“loy euales tenmian vestidos ricamente, al de hombre, con mantas rieas; ¥
2l de mujer, con naguas y huipiles... todo heeho de algoddn tejido con muy
ricas lnbores que era lo mejor que se hacia en toda la tierra” (19).

Sahagiin a su vez nos dice que los otomies gozaban fama de usar
vestidos tejidos, ‘‘muy buenocs... buenos y galanos” y mis adelan-
te agrega: ]

“de lag mujercs habia muchas que sabian hacer labores cn las mantas, ena-
guas y vipiles que tcjian muy curiosumente” (20,

{18) RamMeS DE CARDENAS, TRANCISCO, op. ¢it,
(19) Ramos DE CARDENAS, FRANcCISCO, op. cil.,, pig. 33.
(20) SanaGiN, FRay DBIRNARDINO DE, op. cit., Tomo II, Libro X, pigs.
200 y adelunte; pig. 294.

- La prenda masculina caracteristica era sin duda el mixtlatl, que
es era bordado, siendo la prenda femenina mds usual el huipil.
ién muchas veces bordado. Entre los afeites y adornos que en
itigiiedad usaron, aparece el uso del tatuaje en pechos y brazos
; p'_mti_ca'ban las mujeres por medio de sajaduras en la piel

~ “gon una lubor que quedaba de azul muy fina, pintada en la misma earne,
_ ola con una navajuela”. “También se tedian el rostro de amaritlo eon
11 y log dientes de negro” (21).

" Los hombres se tatuaban el rostro por medio de fajas negras
ti y horizontales, quedando éstas por debajo de los ojos. Las
ticales también atravesaban el ojo de arriba hacia abajo.

dor lo que respecta a orejeras y bezotes, eran hechos de Chal-
, de concha, “o de la piedra de que se hacen los espejos’’ pi-

ybre, barro cocido y hasta de carrizo (2%, Pienso que un pue-

, Juzgado inferior bajo tantos aspectos, no debidé usar tales joyas,
1 . . . - - .

ndolas, en cambio, de material corriente: concha, obsidiana,

10 las viejas, usaban los adornos de plumas de colo-
, ajorcas y brazaletes y que los hombres, en cam-
todo, usaban una divisa sobre la espalda, forma-

2 plumas de querzal.

EL TRABAJO

los cronistas estin de acuerdo en se-
como gente serrana, ristica y torpe,
es han sido hechas, teniendo en

der alten Memikaner, en Ge-
Berlin, 1004, pig. 1038,




R e —

‘bién en comparacién con el enorme fardo cultural de los conquista-
dores; pero esto no quiere decir que los otomies carecieran de una

cultura, por rudimentaria que se le quiera suponer. El contacto evi-
dente que tuvieron con otras familias etnogrificas, con los cuexte-
cas, tlaxcaltecas, onohualcas, aztecas y acolhuas. por muy poco trato
que se suponga, siempre entrega una mas adelantada un sedimento
cultural que eleva de nivel a la mas torpe o retrasada. Como se ha com-
probado, asi debié acontecer durante las centurias en que vivieron los
otomfes ya hacia la vertiente del Golfo, ya en la meseta que han ha-
bitado desde la llegada de los blancos; por simple emulacién o por-
que las hayan practicado juntamente con sus vecinos, tuvieron que
aprender diferentes industrias primitivas: con la cerdmica, el hilado
y el tejido, la agricultura, y todo aquello que vieron practicar a los
espafioles.

El trabajo entre los otomies, segin Soustelle (3%, se encuentra
actualmente dividida por sexos, y asi corresponde al hombre la agri-
cultura, el cultivo del maiz sobre todo, la preparacion de la tierra,
la apertura de surcos, etc., siendo ayudado en estas labores por la mu-
jer, la que tnicamente coloca la semilla en los agujeros que el hom-
bre practica en los surcos: igualmente le corresponde al varén la
construccién de las habitaciones, del granero o de los oratorios; la
cesteria, (aunque me consta que es practicada por ambos sexos), la
fabricacién de capotes de palma para lluvia llamados tebe en otomd,
coroza en espafiol: china. shirgo o capote en Jalisco (¥); asi como la
fabricacién de cuerdas, la caza y el cargado.

A la mujer corresponden los trabajos de cocina, que incluyen
principalmente la preparacion del maiz para las tortillas, la ceramica
y la pesca. Mas a este respecto considero que uno de los trabajos a
que se dedican constantemente, tanto hombres como mujeres, es a la
preparacion de los tejidos de ixtle. Corresponde al varén el macera-
miento y desfibrado de las pencas de maguey o lechuguilla vy a la
mujer el tejido mediante el telar; ambos hilan continuamente por
medio del malacate los hilos con que preparan la urdimbre y la tra-
ma del tejido.

Dejando a un lado las labores agricolas que ocupan al otomi

(23) BOUSTELLE, JACQUES, op. cil.

(26) LumwuoLrz, Carn, El Méxieo desconocide. Cinco gries de ezploracidn
entre lag lribus de la Sierra Madre Oceidental, en lo tievra caliente de Tepic y
Jaliseo,” y entre los tarascos de Michoaedn, Traduceidn al castellano de Balbino
Dévalos, 2 tomos, Charles Seribner’s Son, New York, 1904,

parte del afio con el barbecho de las tierras, la siembra, el cul-
, la recoleccién de los frutos del maiz, trigo, ajo u otros produc-
que aprovecha en su alimentacién o dedica a la exportacién, ex-
igualmente los productos de la fibra del maguey, de la pita, la
: sacos, costales, ayates, cuerdas, mecapales y otros pro-
os derivados; fabrica sarapes de lana de buena calidad, tilmas y
de lana; trabaja el carrizo obteniendo cestos y canastas que aca-
| més tarde los mestizos para exportarlas de la regién, trabaja
ite la palma obteniendo petates, sombreros, y en fecha re-
‘ha generalizado otro género de cesteria, también de palma,
, tejida y pintada de colores: verde, azul, rojo, amarillo y
- ll, cual parece haber venido de la regién Sur-Oeste. Es fre-
~ Alfajayuca, por ejemplo, los domingos a los indigenas
tivo a manera de carcaj a la espalda, tejiendo sus ces-
inmediatamente a poder de los mestizos para reven-
tablecimientos comerciales. También se encuentra muy
industria en el interior de las prisiones.
ies tuvieron en épocas remotas hibitos cazadores y en
todos los historiadores y cronistas, habiendo
bﬂﬂ- manejadores del arco y la flecha, como se
ciones de los codices © en los relatos de
e dichas armas usaban en este sentido de
su alcance para cazar animales;
 que se han visto sujetos desde
gran parte de sus primiti-
que pzacti'can sistematica-

practlcar este
2 pesar del tiem-

! . ya sea conducien-
ados, o a su domicilio las
por medio del mecapal, que
_ bre la frente, sosteniendo el fardo
B sntrgles otomies con el nombre de
m y que esté destinado a soportar
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cargas ligeras; cuando es fabricado de cuero y destinado a cargas
pesadas se le llama ndéspani (mecapal de cuero). Esto no implica
que las mujeres no puedan cargar bultos o fardos para conducirlos
al mercado, sino que la carga en la mujer esti casi siempre sustituida
por el hijo que lleva a las espaldas.

HILADO ¥ TEJIDO — ORNAMENTACION

ARA cualquiera que haya visitado ¢l Valle del Mezquital

no babra pasado de ninguna manera inadvertido el he-

cho de que, a todas horas y en todos los lugares, se dedican los indios,

hombres y mujeres, a hilar las fibras del maguey, por medio del ma-

lacate. El mismo Sahagiin ya lo describié: ““. . . pero todas ellas la-

braban lo dicho de hilo de maguey que sacaban y beneficiaban de las

pencas” 0. Con lo cual queda dicho que los otomies siempre han
sido grandes hilanderos y tejedores.

Soustelle divide en seis puntos las diversas operaciones que re-

quiere el hilado y tejido que ejecutan tradicionalmente los otomies:

1 — Hilado mannal y ecordeleria.

2 — Iilado con malacate (huso).

3 — Téenicas del ixtle.

4 — Tejido de fajas y telas para euéitl.
5 — Rordado y costura.

6 — Tejido de sarapes y cobertores.

Es ocupacién masculina el torcido de hilos, cordeles y cuerdas de ixtle
(mecates) (t'axi, en otomi) los cuales se elaboran torciéndolos con
las palmas de las manos y ayudindose con los dientes y el pulgar
del pie.

El hilado por medio del malacate (de malicatl, girar, dar vueltas},
cuyo verdadero nombre europeo es huso, es propio de las mujeres,
sin que sea exclusivo. El huso se compone de dos partes, que son:
una varilla de madera de 0.25 a 0,30 ctms. de largo, provista en su
parte superior de un dispositivo de punta de flecha y a unos cinco
centimetros del extremo inferior, de un contrapeso semiesférico, en
forma de cono truncado de altura muy baja o simplemente de tejo
citcular de barro cocido, cuya parte plana queda hacia el extremo
largo de la varilla. A la fecha se ha perdido el sentido esotérico que

——

(21)+ BamaGw, TRAY BERNARDING DE, op. ¢it.,, Tomo II, Libro X, pleg. S04

. ?ﬁﬂﬁt_ﬁ"mﬁmﬂba- para los pueblos primitivos, ya que el movi-

iento giratorio que se le imprime estaba asociado a conceptos astro-

némicos. El pueblo azteca, de un sentido artistico y religioso muy

'ii?mrrol-la'do. cubria ambas superficies del contrapeso de barro de fi-
- guras simbdlicas rituales o simples grecas, abarcando esta ornamenta-

¢ion toda una gama de signos y figuras de un arte refinado. En la

* actualidad, casi se ha perdido esta tradicién entre los otomies; sin

- embargo, por su manera de utilizar el malacate se pueden apreciar

~ huellas de la cultura azteca, asi por ejemplo, hay dos maneras de

'  hacer girar el huso: una que aparece como propia de la regién, con-

siste en imprimirle el movimiento por el extremo inferior con los

dedos tercero y pulgar de la mano derecha, teniendo el hilo suspen-

dido con la izquierda a la altura del hombro en donde se encuentra

colocado el ixtle por torcer. La segunda manera, rara en la regién,

consiste en imprimir el movimiento por el extremo superior de la

wvariila, teniendo apoyado el inferior en una jicara que va suspendida

a la cintura. Este procedimiento, que es el azteca, es indudablemente

mas refinado en su técnica, y quizds entregue un rendimiento mayor
de trabajo, ya que se le proporciona al aparato que gira un punto de

apoyo. En otomi al huso se le llama t'iti y al contrapeso de barro:

dosha.

I.a preparacién del ixtle para hacer hilados consiste, primero,

en el soasado de las pencas: segundo, en la maceracién y raspado de
las mismas: tercero, en el desflemado por medio del agua y en el

asoleo de la fibra a fin de que se blanquee. Al raspador con que
desfibran las pencas llaman los otomies k'6ngi y al banco inclinado
en que desfibran: mwdst.

El tejido de las fajas, morrales chicos y grandes y cintas otomies.

_asi como las telas para el cuéitl lo hacen las mujeres por medio de un
telar chico be. podriamos decir portitil, ya que se compone inicamente
de wvarillas de madera llamadas k’6ti (palitos), el que puede sujetarse

en cualquier parte: una alcayata, un poste. Los telares grandes en
que los hombres fabrican los cobertores, reciben el nombre espafiol
de telar; pero los otomies le llaman tela. Los productos tejidos que
1as mujeres elaboran en los telares antedichos, se pueden enumerar asi:

Ayates (sinkwa, ronkwa o sironkwa) bordados o sin bordar;

Fajas (ngiti) para ambos sexos, decoradus;

Tclas para cuéitl, (nkide) ;

Quechquémiles  (mohwi);

Morrles (ecorndos (costales) (dezm, riza) indispensables para los viajos;
Mo=zalites o costalllles (Lideza) tambifn decorados.




de V' que presenta el mismo aspecto por el frente que por la espalda

y precisamente por esta causa constituye una pieza de abrigo que deja

los brazos libres. La construccién de esta prenda es de lo mas curioso
y simple a la vez. Consiste en su forma mas comin en el aprovecha-
miento de dos tiras de lienzo o faja tejida en la proporcién de unc
a tres, conforme al esquema que se acompana, figuras @, b y ¢, por las
cuales claramente se ve que no adoptan la forma de losinge que le
atribuye Soustelle, porque no es posible extenderla y ni aun cortin-
dola por los hombros se obtendria la forma citada (véase esquema b):

Esquema. para la consiruccién de unm quechquémitl,

Las dimensiones que adopta esta pieza de acuerdo con el esque-
ma a) son: para el lado mas largo de 0,50 a 1,00 mts.; para la dimen-
sion transversal de 0,25 a 0,50 mts., y para la abertura del cuello
de 0,13 a 0,25 mts. De aqui resultan dos o tres tipos de quechquémitl
que corresponden a climas diversos: frio, templado y caliente; con-
cordando también el-tipo de mayores dimensiones con la abertura
central mas corta y viceversa.

Soustelle sefiala no .solamente dreas geogrificas para las cuatro
especies que obtiene: dos cortas y dos amplias, una de cada especie
para las regiones Este y Oeste, sino que indica también particularidades
de color y de factura; pero, a pesar de citar la obra de Lumholtz en
su bibliografia, no senala el uso del quechquémitl entre los huicholes
de Nayarit ni entre los indigenas de Tuxpan, Jalisco.

Las fajas de tela que forman el quechquémitl, a veces son de
color liso y a veces decorado con rayas; cuando es ancho, lleva en
ocasiones una franja de tela de otro color, o si no, bordados de es-

El quechquémntl es quizé la prenda més caracteristica del vestido
de las mujeres otomies, Consiste en un dispositivo de lienzo en forma

—

- e ée alsodén con labores fmas que forman rayas sinuosas,
de azul oscuro y blanco.

’Las fajas con que sujetan el cuéitl ofrecen el mismo aspecto en
o al color y a la técnica del tejido; pero en cuanto a las labores
esentan son generalmente fajas transversales, conteniendo cada
ja un motivo de ormamentacién distinto. Las puntas o flecos de
i fajas van tejidas a mano, obteniendo figuras de flores y ani-
siendo las figuras de color oscuro o sepia sobre fondo blanco:

—

operada en el dibujo del toté, tomando por base las explicaciones
0s. Todas las flores son de tejidos o bordadas, excepto la dltima que
¢ién de la flor, vista de lado, en trabajo de chaquire. Tomada
México Descouacido”, de Carlos Lumhoitz, Tomo II, phg. 228.




Los morrales y morralillos tramados de lana azul, negra o sepia
consisten en una tira de 0,30 mts. de ancho por 0,80 de largo, sin
contar con las puntas que mas tarde se transforman tejidas habil-
mente y haciendo diversas figuras en boca del saco. Esta parte concluye
<on una jareta que acciona mediante un cordén grueso de los mismos
colores del cuerpo de la bolsa. Dicha bolsa se obtiene doblando por
Ia mitad la faja y cosiéndola por los costidos. De este dispositivo
depende que la ornamentacion tiene que ser duplicada a partir del
centro de la tira y para evitar errores en el tejido se ha dividido
simétricamente por un eje longitudinal, De esta simetrfa se origina
que los modelos ornamentales ofrezcan a su vez la duplicaciéon late-
ral; de ahi las aguilas bicéfalas, las dobles figuras de animales o los
macetones con ramos de tallo central. Cuando dichos modelos no
presentan un eje de simetria resultan mas dificiles de obtener en el
tejido.

La técnica de esta manufactura esti perdiéndose paulatinamente,
resultando cada vez mids raro encontrar modelos originales que sélo
aparecen en bolsas hechas en fecha remota, y afin las que actualmente
se tejen tienen que ser elaboradas con un modelo al frente. El lugar
donde se pueden conseguir mejores bolsas de esta clase es Zimapan,
encontrindose 2 la venta no solamente en el mercado, sino también
en las tiendas. A esta industria se dedican familias enteras que se
trasladan de lugar en lugar, a fin de vender su mercancia.

Las pelerinas de ixtle, o sean ayates finos bordados, constan de
dos tiras afiadidas con estambre de lana de color; con este mismo ma-
terial se encuentran decorados por medio de figuras de flores y ani-
males de una primorosa estilizacién. Este tocado lo usan hombres y
mujeres, aquéllos sobre las espaldas, anudado al frente; a las mu-
Jeres las hemos visto usarlo, pero colocado sobre la cabeza.

Tanto el quechquémit] como las fajas con figuras, los morrales
y morralillos con figuras tejidas, como los ayates bordados nos ofre-
cen un interés particular desde el punto.de vista de su otigen. Soustelle
hace sugerir, apoyindose en Krickeberg, que el quechquémitl es de
origen huasteca y cita el hecho de que las mujeres otomies de Tulan-
cingo hacen venir sus camisas bordadas de la poblacién tepehua de
Huehuetla (), Krickeberg, a su vez, expresa que esta prenda no

——

{28) BoOUSTELLE, JACQUES, op. cit, IV parte, Cap. IV, pig. 516.

~ fué usada en lo general por los mexicanos, zapotecas y mixtecas (2,
,ﬁm si por los huaxtecas y las tribus vecinas de la sierra, y que si las
- m Jem totonacas la usan, lo deben haber importado de allé pero

;_ nos dice este altimo autor nada sobre el origen de las fajas
con figuras, ni el de los morrales grandes y chicos, también
s con figuras y grecas y fabricados con cierta técnica y no men-
tampoco el uso de las pelerinas bordadas entre los huicholes.

' con bordados. Llcvan sobre los lombros una especie de
mente bordado con hilo rojo y azul, el ¢ual fiene en la orilla
franja, de franela roja”.

n la eamisa slrededor de la cintura por medio de un largo
uh?dﬂl, tejido artisticamente. Tunto los howbres como las
- nficio - A tales cinturones y los que gozan de gran pro-

ol .trnje de los hombres unas talegas do lana o
- viriedad de dibujos como los cefidores, Cuelgan
.,o tres de dichas bolsas, y nunea les falta otra
. N_ ollas llevan los buicholes su tabaco, pedernal
y todo lo cual da a la bolsa el peso suficiente
IW Las deméds bolsas son en gran parte
, W ‘miden s6lo, en pulgadas, un tamafio de

, México, D, F,, 1933,
o el grabado de Ja
“eon ¢l nombre de




incluye alrededor de catorce grabados con dibujos de fajas para la
cabeza y cinturones y aun muestra en una limina la evolucién de
un solo motivo ornamental: el bule de agua.

Mis o menos mayor nimero de grabados incluye el autor para
ilustrar el uso de los morrales, grandes y chicos, entre los huicholes.
Algunos otros grabados muestran claramente el uso de la pelerina
masculina, abierta por delante; pero terminada en punta hacia atrds
y con franjas de color, como sefala Soustelle para el quechquémitl
de Santa Ana 2, Y no sélo ilustra con fotografias el sistema de
hilado por medio del malacate, el telar que usan las mujeres para
tejer todas estas prendas y la evolucién de algunos motivos ornamen-
tales en el bordado huichol, sino que incluye cerca de 20 paginas de
texto explicando en detalle el dibujo y la ornamentacién de estos
indigenas, asi como el sentido esotérico que encierran.

Pero aun hay mis, porque Lumholtz nos describe todos los se-
cretos del arte huichol en el decorado de sus cintas, fajas y bolsas y
asi presenta la evolucién del doble bule de agua, como impetracidn
del liquido que fecunda los campos: la evolucién del totd, simbolo
del maiz, también en forma de oracién o plegaria (véase la figura),
las diversas formas en que interviene en el bordado el eslabdn, repre-
sentacién del fuego, asociado a Huehuetéotl, ¢l Dios de los primitivos
nahoas; la estilizacidén de la escobeta de cabeza, del zig-zag que repre-
senta los reldmpagos o diversas formas de grecas que representan guras
de calabaza. También aparece el signo astrondmico azteca llamado
Xonercuilli, y combinaciones ingeniosas de la serptente que es simbolo
generalizado entre los indigenas primitivos (38},

Todos estos elementos aparecen también en forma mas o menos
estilizada en los bordados y tejidos de los otomies, bastando un poco
de observacién para distinguirlos. Ahora bien, la pelerina bordada,
con franja de color y terminada en punta hacia atrds, que bien pudiera
ser una deformacién masculina del quechquémitl; las fajas tejidas con
figuras, prenda tanto femenina como masculina; las cintas de la misma
manufactura que usan los huicholes en la cabeza o en el sombrero,
que probablemente han caido en desuso entre los otomies; los mo-
rrales grandes, medianos y chicos, de los cuales hacen un uso tan
abundante los huicholes y estin cayendo en desuso entre los otomies

(32)  SOUSTELLE, JACQUES, op, cit., Plancha X, A,
(33) Lumuorrz, Cary, op. cit,, Cap. XI, pags. 211-33.

el nombre de esta prenda a la que los huicholes llaman jolote. El

hlgnnug de los cuales pienso, por Ia manera de ser llevados, que
la antigﬁedad se utilizaron para guardar el pene; la decoracién
Slica, simétrica o asimétrica que muestran los morrales, en mu-
pﬁntos semejante a la que aparece en los otomies, me parece
1mlran swﬁc:entes pruebas para asociar el arte y la técnica del

Pmde agregarse el uso del malacate, del relar portatil, de 1a manera
lateralmente las bolsas, Ia manera de torcer cordones y algin
alle cultural que podria citarse, como por ejemplo el uso de
tabaqueras sacerdotales que ilustra Lumholtz en su obra, de las
es he visto y tenido en mis manos alguna, ornamentada con

un estudio etnografico comparativo de ambos grupos para
e de que indudablemente existe alguna afinidad més estrecha
Jos usos, las costumbres y la ornamentacién de otomies y hui-
, con los que tienen los totonacas.

TEOGONIfAS

como la Relacién de Jilotepec nos lo refiere, los otomies,
a la llegada de los espafioles, reverenciaban un cierto ni-
dioses, algunos de los cuales pertenecian al panteén mexica-
umbraban representar a éstos en piedra, en tanto que a los

-y revestidos con ‘“mantas muy ricas’’. Segin esto, el idolo de
que cita Ramos de Cirdenas en esta Relacién, “al qual llama-
(Ndihi), que quiere decir dios de los vientos, el cual creian
o todo el universo'’, estaba representado con dos bocas,
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‘mente se identifica con el Tliloc nahoa, dios de la lluvia y de las

aguas superiores, aquél gue produce los “‘buenos temporales':

“Tenfan otros dos dioses de mucha representacién y reverencia: El uno en

forma de hombre y el otro de mujer, hecho de las mesmas varas, los cuales

tenian vestidos Ricamente, al de hombre con mantas Ricas y al de mujer con
maguas y gueipiles... todo hecho de algodon texido con muy Ricas laborég,
que era lo mejor que se hacia en toda la tierra. Al hombre le llamaban: Padrs
Fiejo, a la mujer Namaban: Madre Vieja, de los que decian procedian todos los
nacidos y que estos habian salido de unas cucvas que estan en un pueblo que
s¢ dice Chiapa... gue estd a dos leguas del de Jilotepec” (34). [Chapa de Mota,
del Estado de México].

Esta pareja divina a la que le atribuian la procreacién de todos
los mortales, también se identifica con la pareja de ancianos sorti-

‘legos: Cipacténal y Oxomoco, dioses pertenecientes a las teogonias

adoptadas por los aztecas y junto con el anterior, divinidades que
adoraban los ulmeca de Tula y Teotihuacin. También puede encon-
trirseles semejanza estrecha con Tayau: nuestro padre y con Nacahue:
nuestra madre, divinidades huicholas.

Otras divinidades tuvieron los otomies, segiin se desprende de
datos tomados de fuentes diversas, por ejemplo Sahagin dice que el
principal dios de los otomies era Yocipa (Yoxippa) que viene a ser
entre los mexicanos el dios Xipe-Tdtec; nuestro sefior, el desolladito,
dios agricola, ligado con el maiz y la fecundidad terrestre, que consti-
tuye el mito de la naturaleza que se desnuda en el invierno y se
reviste en la primavera @3,

Entre las ofrendas y sacrificios que practicaban los otomies, segiin
la Relacion de Jilotepec, se pueden encontrar las huellas del culto a
los dioses que reverenciaban:

“Cuando avia malos temporales todos en general se subian en los cerros ¥
alli ofrezian a sus dioses sahumerios de copal que es tanto como n*® incienso,
y de papel que hazian de frapos de lienzo de algodén”.

Es indudable que esta ofrenda era destinada a Tlaloc, a fin de
obtener de él lluvias para sus labores agricolas. Dice ademds respecto
a sacrificios humanos:

“Asy me afirmé un religioso de la orden de san franeciseo eon juramento,
que el afio de setenta y seis, cuando ubo la grande pestilencia (pujamiento de

(34) Ramos DpE CirDENA%, FRANOISCO, op. cif,
(35) RaMos DE CAmpExas, Fraxcisco, op. cil.

mu del eual murieron muchos en esta tiorra) en un pucblo de esta nueva
\m subjeron cn un monte vna donzella yndia de edad de once a doce eofios,
‘biba la abrieron por los pechos y le sacaron el corazén y lo sacrificaron a sus
'*dinnl o por mejor dezir demonios".

Este sacrificio en tiempos calamitosos y en un monte, probable-
mte fuese dedicado a Ndahi-Ehecatl, Yohualhehecatl dmmdad de

i un cerro destinado expresamente a esos efectos, el Ehecatépet].
‘mismo autor agrega entre las pricticas supersticiosas que verifica-

“_..las mujeres cuando abren el dirbol o planta dicho maguey, que da un lieor
nrrope, después de corido toman del primer licor que sale y lo hechan en

a] 36
Fuego” (0),

Esta practica comprueba que se trata de la ofrenda ritual al leS
' fnego Huehuetéotl, el Ayamictlan o Xiuhtecuhtli, la mas ant1gua
_ ad reverenciada por los nahoas emigrantes, la cual se encuentra
resentada multidad de veces entre los dioses teotihuacanos. Es aun
que bajo esta forma se adorara también al sol, ya que a éste
reces se le llamaba el Padre Sol. Por otra parte, si tenemos en
a que "‘las pefas y los cerros tienen conexiones con el fuego™ M,
0s, agregando el testimonio de Lumholtz ), que entre los
se llamaba al dios del fuego también Abuelo. Dado los sa-
citados, los otomies posiblemente reverenciaban al sol y al
como divinidades. Practicaban ademis otro género de sacrifi-
lustraciones:

Pn'dﬂea.ban por medio del bafio a media noche y por la sangria de
¥ bruzog y esto era principalmente por sus pecados de carnalidad ¥
89),

género de penitencia correspondia propiamente al culto de
uexteca Tlazoltéotl, “la gran diosa de la tierra y de la

;'i':ﬁyo honor se hacia también el sacrificio llamado tlacaca-
estaba dedicado al

<culto de los dioses do la Tierra y de la vegetacién, como un simbolo

RAMOs pE CARDENAS, FRANCISCO, 0p. oit,

) PLANCARTE ¥ NAVARRETE, PRANCISCO, 0p, cif., pig. 242,
'mz CARL, op. cit., Cap. VII, pégs. 126-28; Cap. X. pigs. 176-83.
5 DE CARDENAS, ancrsco, op. cit.




frutos, llamada fascanme on lengua otomi, que quiere decir pasena de pan blan-
¢o, muy antiquisima ecntre ellos y de gran solemmidad. Todos ofrecian en esta
pascua a la diosa llamada Madre Vieja, eumplidamente de sus frutos como diez-
mo de lo que eogian” (41},

Por lo tanto, es de presumirse que entre las divinidades otomies
se encuentre la diosa Tlazoltéotl asociada al culto de la tierra y de la
luna. En resumen, los dioses otomies eran:

Ndahi, dios del viento, Ehecitl o Yohuallichéeatl;

Tidloo, dios de las agnas superiores;

El Padre Vicjo, dios del fuego, Otontecuhtli, Cipactonal o Tayau el Sol;
La Madre Vieja, diosa de la Tierra, de la Luna u Oxomoco;

Yozippa, dios del maiz, de la agricultura, Xipe-Totec,

pudiendo desligarse del concepto de Padre Viejo o abuelo, el de Pa-
dre Sol, y del de Madre Vieja o abuela, el de Madre Luna.

SACERDOCIO

UEDO ya sefialada para el culto del dios del viento Ndahi
la presencia de sacerdotes a los cuales

“llamaban yobege que quiere decir en nu™ lengua espaiiola: ministros de
los dioscs. Servian éstos en el templo de tenerlo limpio y presentar a los dioses
lag ofrendas que el pueblo dabn de inciensos y cosas de comida. Sus vestidos
beran vnas mantas que les arrastraban por el suelo, tenian los cabellos muy lar-
gos, los cuales se ataban por detris. Publicaban las fiestas, que las ordinarias
eran de veinte a veinte dias...”.

© “Estos sacerdotes no podian ser casados mientras estaban en aguel minis-
terio y si se guerfan casar avian de salir del templo y dejar este oficio y mien-
tras cstaban en él, comian de las ofrendas, dormian en los templos y so graves
penas no podian dormir fuera, y alguno acaso se atrevia a dormir fuera le
agotaban bravamente y le pasaban las orejas con puas muy agudas y era despe-
dido de no fener mis aquel oficio” (42),

De modo que el sacerdocio otomi tenia las mismas caracteristicas
que el de Tenochtitlin y se le aplicaban los mismos castigos.

(40) KRICKEBERG, WALTER, op. cil., Cap. II, parte 4, phg. T3,
(1) RaAmos pe CARDENAs, Frawcisco, op. cit,, phg. 37.
(42) Ramos pE CARDENAS, FRANCISCO, op. cit., pag. 87. .

bisn'aumpmaibieénhc&pula de ht@mw&mvmﬂmamwu&; -
“...tenian una Pascua principal que celebraban euando querfan celebrar log

SUPERSTICIONES Y HECHICER{AS

T ANTO el relator de Jilotepec, como el cronista agustino

o escritores de fechas més recientes nos dan cuenta de al-

as practicas supersticiosas de los indigenas otomies, entre las cua-
estan: el rociado que hacian las mujeres de los quicios de las puer-
'.y'-"del fuego con el primer jugo que extraian del maguey para evi-
que les rifiesen los maridos 4%); la sugestion de que se dejaban
inar, entristeciéndose y muriendo ejercida por el mandato de un
_ hechicero a raiz de pasada la epidemia del cocoliztle, asi como

in a mediados del siglo pasado en la cafiada de Querétaro, valiéndo-
de mufiecos que hacian danzar en lebrillos con agua al son de gui-
s de concha de armadillo, quemando copal y encendiendo velas,
esto a la media noche. Citan también algunas otras preocupacio-

1 influencia, tales como el 10 de agosto, dia de San Lorenzo
4 del mismo mes, dia de San Bartolomé (4%,

~ Pero entre todas estas supersticiones aparece muy difundida en-
actuales otomies la del Guao. De ella refiere don Valentin F.
§ que es una “‘planta que basta tocarla para que produzca irrita-
guida puel. . .”:

pasar fremte a clla para que “se pegue, como cllos dicen; y que los
le Vevan todos los dizs unas gorditas de trigo o de maiz y se las
pie de un firhol y de seguro sungue se rozen inadvertidamente con él

‘produce” (46),

planta que en el estado de Veracruz es conocida con el nom-
mala mujer y en los bosques de Ecuador y Colombia con el
osa, en la regién de Ixmiquilpan conserva el nombre dado
y tiene, segin los indigenas de la region, las cualidades

RAMOS pE CARDENAg, FRANCISCO, 0p. oil,

GRITALYA, Fay JUAN DE, op. eit., Libro II, Cap. IV, pfg. 217; Libro I,
112.13,

AB, VALeNa(x T, Folkiore Mexicano-Otomf, Contribucién al Folklore
mmo'rlas de la Sociedad “Antonio Alzate”, Tomo XXIV, Nos. 89,
1908, pags. 346-95.

, VaLextix F., op. cit.




Guao: macho y hembra, el primero ataca a las mujeres y el segundo
a los hombres; supimos también que existe un ensalmo o conjuro
cantado para curar las llagas que produce, muy dificiles de quitar,
segiin los indios; preocupacién solamente, segln el sefior Frias; pero
hecho real y comprobado, seglin otras personas de la regién; mas a
pesar de nuestros esfuerzos no pudimos lograr que el mégico del Nith,
don Antonio Salazar, nos comunicara dicha férmula.

LUJURIA Y ALCOHOLISMO

FIN de investigar las causas de la abundancia de cantos
amatorios o erdticos entre los otomies, se hace indispen-
sable comprobar hasta qué punto son ciertas las acusaciones que los
cronistas hacen a estos indigenas con respecto a la lujuria y carnalidad.
En la Relacién de Jilotepec, Ramos de Cardenas es a este respecto
muy amplio y di numerosas pruebas cuando dice: “‘En la lujuria son
muy cdlidos, asy mujeres como hombres dindose las mujeres muy
facilmente””. Luego comprueba lo prolifico de esta tribu diciendo:
.. .son generacién que multiplica mucho y benignamente”. Con res-
pecto a la precocidad en el amor expresa: ‘... se cree ser muy pocas
o ningunas las mujeres que llegan integras al tilamo, porque de menos
de diez afos ejercitan en este vicio’. Luego agrega: “El mis grande
pecado que tienen ellos es el de la carne”’. Més adelante se refiere a
los dafios que se siguen entre los otomies tras el alcoholismo, diciendo:
...y principalmente en el vicio de la lujuria, asy con sus propias
mujeres como con sus deudas aunque sean hermanas y atdin madres,
y padres con hijas”, pero cabe decir que estos desérdenes fueron efec-
tivamente consecuencia del alcoholismo ¢7),
Sahagin a su vez, mitiga dichos cargos cuando consigna que
““a los muchachos les daban ninas de la misma edad y se las buscaban
por mujeres’” 8), Jo cual demuestra que si los otomies eran efectiva-

mente precoces en el amor, resolvian este peligro casando a los jévenes
oportunamente.

El otro aspecto que interesa observar y comprobar es el del
alcoholismo entre los otomies. En este punto estin de acuerdo todos
los autores, atribuyendo a estos indigenas el citado vicio. El mismo

(47) RAMOs DE CArDENAS, FRANCISCO, 0p. cit.
(48) SanacUON, Fray BRENARDINO DE, op. cit, Tomo IT, Libro X, pig. 294.

seiialadas y nosotros pudimos averiguar que existen dos clases de

‘Ramos de Cirdenas expresa: ...y por que concluyamos‘con lo prin- |
{ cipnl de sus vicios y en que particularmente estin arraigados 'es en
~ emborracharse cada dia y especialmente y con mis calolr los dias de
ﬁuta y las més principales mas. Hacen para esto su vino del drbol
_ b-ﬁl'gnt_a dicho maguey y echindole unas Raizes” [esto por 1:: que
concierne al pulque y a su manufactura] . Més adelante agrega: “Ape-
3 t,bun estrafiamente el vino de castilla y con él, aunque no se;.)an la
~ lengua espafiola la hablan"”. Luego observa el relator que el vino de
: mﬂa los hace dormir y, en cambio, el pulque los pone furxosos:
Qi se por las calles y campos dormidos hasta que dura la furia
vino” 'y asegura que: ‘‘'son fan comunes y vnibersales t‘odos en
en este vicio...”, sin tener en cuenta que no tenian otra
”.a' su disposicién y que el medio les era, como actualmente lo
amente hostil. En seguida, como para disminuir el cargo que
e que: ““. . .las mujeres son mds templadas en el beber” %,
> Grijalva, al hablar de la fundacién del convento de Acto-
iprender la razén del uso del pulque cuando dice que

de muchfsima gente, el ciclo de los mejores de la Nueva
jua, pero tan fértil que con poea le basta, y para bebida
que ¢s bebida usual, sana y de muy buen gusto” (50).

wer que las circunstancias no han variado
abuso del pulque; pero por lo que respecta
olismo ha podido ejercer en la produccién
sba para los otomies de la region

donde se producen y cultivan can-

‘Estoy trastornada...
I ﬂ .
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MATRIMONIO Y DIVORCIO

N relacién con el matrimonio, el relator de Jilotepec da
noticias contradictorias. Refiriéndose a la sensualidad de
los otomies dice, por su parte:

“Lo principal para cuando se quieren casar es juntarse ¢l hombre eon la
j mujer y si cuadra dice ella a sus padres o deudos: que fulano tiene buen corazén

para que sea su marido y asi se efeetia y la que no topa con esto y le pre-
guntan que por qué no se casa, responde: que no halla cornzén que le cuadre”

Por otra parte dice:

“Los matrimonios se hacen con voluntad de los padres, pidiendo ellos a ellas, : |
lag dotes son Ias personas, y cuando mucho una casa pajiza, pequefia y ahumada
¥ con pequefiag puertas’.

.

Luego da detalles de cémo se verificaba la ceremonia:

“Cuando querian contraer matrimonio, pedia el hombre a la mujer, y de
acuerdo los parientes, determinaban a casa de ecudl de ellos habian de ir a
vivir, Después de comer y beber todos reunidos se la eniregaban esa noche, i

no se avenfan determinaban separarse cuidando los deudos de que no se juntaran
L a hurtadillas; pudiendo easarse independientemente” (31),

r Clavijero completa las noticias acerca de los ritos nupciales entre
i los otomies, diciendo que:

q “les era licito abusar de cualquiera soltera, antes de casarse. Cuando alguno
’ de cllos se casaba, si en la primera noche hallaba en la mujer algo que le
desagradase, podia repudiarla cl dis siguiente; pero si se mostraba contento
aquella vez ya no le era permitido dejarla. Rafificado de este modo el matrimonio,
se retiraban los esposos a hacer peniteucia de los antiguos deslices, por veinte o
treinta dias, durante los cuales 8e abstenian de los placercs sensuales, se sacaban
| sangre y se bafiaban frecuontemente” (52).

Con respecto a la poligamia, Ramos de Céirdenas dice que “los
principales podian tener varias esposas, la gente comin sélo una’’.
Todas ‘estas circunstancias las veremos reflejadas en los textos de las
canciones, razén por la cual estos detalles adquieren un doble interés
en el presente trabajo.

(51) Ramos pr CARDENAS, FRANCISCO, op. cit.

| (52) CrAvirero, ABATE FRANCIScO JAviER, Historig antigus de México. Tra-
ducida del italiano por JJosé Joaquin de Mora, Ed. Departamento Editorial de Ia
| Direceitn de Bellas Artes, México, D. F., 1917; Temo I, Ritos nupcialés, phgs.
| 328-29.

MUERTE ¥ B i S

‘N lo tocante a este punto, los indios viejos que informaron

a Hernando de Vargas, no dieron detalles, desgraciadamente.

de la manera como verificaban los enterramientos, asi como las ceremo-

nias que acompafiaban a la muerte. Sélo pudo notar el cronista, en lo

que a los afios inmediatos a la conquista se refiere, que “entierran los

muertos y en esto de las obsequias acuden con gran caridad”. Con
zelacién a épocas anteriores, los informantes se expresaron asi:

“Lloraban los muertos y principalmente a los sefiores y principales, enterri-
banlos con mis cosas de rropa y vasijas que a los demits del comin".
! “Tenian por cosa muy cicrta y averiguada la ynmortalided de las dinimas,
¥ asy, cuando vno noria le enterraban y cou él toda la rropa de su wvestir y
~vasijas de su servicio. Hacian los bibos conmemnoracién de los difuntos ofreciendo
~por ellos en sus sepulturas lo gue comian, presentindolo en vasijas y dejéndolo
‘ully dezian quo lo hazian por los muertos, que eran bibos en otra bida quo er:
a perfecta” (43),

GOBIERNO

ESTE otro respecto, los informantes del relator no supieron
_ o no quisieron, desgraciadamente, hablar con amplitud de
s sistemas de Gobierno queé los otomies de Jilotepec tenian en uso,
do las noticias sumamente escasas:

“Tenian un Jefe Principal o Cacigue, otros menores que gobernaban ds
Veinte en veinte hombres, otros subordinados que recogian tributos”.

En todo esto se ve que era un sistema semejante al de los Te-
as. Sin embargo, agrega que ‘el Principal ejercitaba la justicia’,
gque "el Gobierno duraba por afios”. No expresa tampoco la divi-

de las ciudades en calpulis u otro género de divisién del go-
5 (54),

TRIBUTOS

| UEDO ya asentado que los otomies de Jilotepec estuvieron
. sujetos a los mexicanos desde tiempos de su gentilidad,
1 como que sentian veneracién por los Tenochcas y ‘“‘los reberen-

Wi RAMOS DE CAeDENAS, PRANCISCO, op. cit.
~ (8) Ramos pe CirpENas, FEANCISCO, 0p. oif.
I




ciaban como a Dioses y les tributaban todo lo que podian” ),
Pero no solamente la region de Jilotepec estuvo sujeta a Tenochtitldn,
sino también otros pueblos otomies situados al Norte de la region
lacustre, segln se aprecia en el Libro de los Tributos o Cédice Men-
docino, Desde tiempos de Huitzilihuitl quedaron temporalmente su-
jetos Otumpan, Tolancingo, Xaltocan y alin el mismo Texcoco, En
los tiempos de Ilhuicamina se reconquisté Atotonilco, Tula, Jilotepec
y otros Iugares mais al Oriente y es natural que los otomies, que sabian
el ndmero y la trascendencia de las conquistas de jefes como Ilhuica-
mina, quien tenia de aliado al mismo Tecuhtli de Texcoco, informa-
dos también del rdpido progreso y desarrollo de aquellos que habian
visto pasar casi bajo un aspecto miserable, les tuvieran al par gue
respeto, veneracidn, sujetindose a pagar el tributo que se les marcara,
consistente en mantas, gallinas, codornices, conejos y otros articulos
que senalaban los encargados de recoger el tributo.

Posteriormente a la conquista quedaron igualmente obligados a
tributar a sus encomenderos, al sostenimiento de los frailes evangeli-
zadores, tal como en la Relacidon de Jilotepec se expresa:

“An edifiendo mneha suma de Yglesias y muy suntuosas y probeidolas de
muchos y ricos ornamentos, sustentan a los religiosos y especialmento a los de
S. Fran®, quo son los que tiemen mis Monasterios de osta generacién, dindoles
lo necesario para la vida umana con grande voluntad y amor” (36).

INFRACCIONES Y CASTIGOS

NTRE los puntos que hablan mas elocuentemente del nivel

cultural y moral de los otomies aparece éste, el cual pone

de manifiesto que, aun tratindose de un grupo humano al que se [e

ha juzgado bajo muchos aspectos como retrasado, su organizacién

era lo suficientemente elaborada para no ser visto con menosprecio
como si se tratara de un pueblo gregario. Asi encontramos que

“castigaban con azotes los hurfos y también con suspensién de los frboles
y lapidaecién, El estupro ora castigado también en igual forma. Ygual el adulterio,
por comsiguiente la sodomia, no perdonando a nadie. La holgazanerin y baga-
bondagio [vagabundeo] con azote do ortigas... A los hijos desobedientes con

ortigas, bafios frios y dormir al sereno”.

(53) Ramo0s pe CARDENAS, I'RANCISCO, op. cil.
(36) Ramos br CARDENAS, I'RANCISCO, op, cif,
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Todo esto que expresa la Relacién de Jilotepec era, mas o menos,
un trasunto de lo que ocurria en la Gran Tenochtitlin en lo que a
- justicia y a su aplicacién se refiere, si se tiene en cuenta lo que en imi-
genes esti contenido en el Cddice Mendocino.

CALENDARIO

OR 1o que respecta a la cuenta del tiempo, la misma Rela-
cidén consigna que

“el Calendario era como el Mexicano. EI nombre de los afios giraba circu-
larmente sobre los cuatro signos: Conejo, Caiia, Pedernal y Casa; también tenian
en uso un calendario lunar, y contuban los meses por lunas, de luna nueva a
luna nueva. Llamaban al afio Quenza, al mes Zana, ol dia Mapd”,

~ Sin embargo, en el Cddice de Huichapan, que es el tGnico Cédice
‘Otomi que hasta la fecha se ha encontrado, se sefiala una lista de
dias que corresponde mds o menos con la de los dias aztecas y otra
de meses que no se ajusta correctamente con la de los mexicas. Apa-
recen igualmente los nombres de los cuatro signos correspondientes a
los afios de la Rueda Mexicana, de esta manera: Anxithi, cuyos nom-
‘bres corresponden fielmente con Acatl-Cafia; Anevaxi con Teopatl-
Pedernal; Anegé con Calli-Casa, y Anqhua con Tochtli-Conejo. Ra-
mos de Cirdenas agrega, respecto a la manera de contar dichos afios que

r “llamaben ¢l afio primero del Conejo y el segundo, de la Oafia, el tercero,
el Pedernal y el cuarto, de la Casa; tenfan por buenos afios los del Conejo,
‘Onsa y Caifia, y el del Pedernal por estéril y enfermo” (57).

~ ANTROPOLOGIA - CARACTERES SOMATOLOGICOs - (Tipo Fisico).
N el sentido de la caracterizacién de los pueblos por su aspecto
fisico, asi como por los datos que aporta la antropometria,
‘generalmente insuficientes, casi siempre existe disparidad de opiniones
entre los autores, apareciendo ésta también al llegar a las conclusiones.
:A fin de evitar polémicas y, siendo éste un género de estudios en el
 que es imposible improvisar, reproducimos aqui los resultados de los
ﬁ!hps realizados por personas especializadas.

Los primeros son aquellos datos que presenta el sefior Paul

(57)  Rawmo0s pE CLRDENAS, FRANCISCO, 0p. cit., phg. 37.

-




Siliceo Pauer 58); -
OTOMIES

§ créncos, indice cefilico: 79.77 (sub-braquicéfalo),

Indice nasal: 52.94 (mesorrinios),

En cien varomes, estatura: 157.9 (pequefia),

Indice cefdlico: 77.6 (mesaticéfalos),

Indice nasal: 83.1 (mesorrinios),

En 28 mujeres, estatura: 145.5 (pequefia),

Indice cefilico: 79.0 (mesaticéfalos),

Indice nasal: 83.1 (mesorrinios),

Color de la piel: amarillo claro,

Ojos: bastante distanciades y a veces oblicuos,

Nariz, gruesa, ancha y plana en la punta,

Cobellos: negros, rectos.

Barba: en parte superior de las mejillas, escasa y nula en la inferior,

Bigote: escaso en la partc media del labio superior y mediano en los extremos,
* Enfermcdades predominantes del aparato digestivo, epilepsia, y otras here-

ditarias por el aleoholismo.

Los segundos datos son los que presenta Soustelle y se refieren
a los indices obtenidos entre los otomies de San José del Sitio, Muni-
cipalidad de Jiquipilco, México ():

Ceuso: Haeia 1921, 210.873. Probablemente 300.000 individuos,
Cefilico horizontal: medio 78.25 (mesocéfalos), (Rivet),
méximo 88.6 (hyperbraquicéfalos),
minimo 70.0 (dolicocéfalos),
Otomies del Estado de México: 77.6 media (Biliceo Pauer),
Capacidad craneana obtenida con graunos de mostaza (Dr. Lebn): 1308.8
masculino, 1351.6 femenino,
I"acial superior: naso-alveolar, bisigomético 53.59 (Soustelle),
Tacial total: naso-mentoniano, bisigomético 77.12 (Soustelle),
Cara demasiada ancha y corta,
Indice nasal: (Soustelle) 882.65 medio (mesorrinios tendientes a la pla-
tirrinia.
Estatura: (Soustelle) media: 157.86,
mixima: 175.9,
minima: 154.8,
(Hrlideka) 158.8 en otomics de Hidalgo,
162.8 en otomies de México,

(58) PavEe, PauL Siuicko, Conocimiento antropoldgico de las raeas, en
Revista Ethnes, Segunda época, México, D. F., 1922, pig. 21; Distribucién del
Indice ocefdlico en Mérico, en Rovists Ethnos, Tomo I, Ne 1, México, D. F,
1920, pégs. 3-5.

(59) SoUSTELLE, JACQUES, op. cit.

— L NS

' Relacién entre 1 talla sentada y la talla de pie:
media: 51.65,
mixima: 57.47,

- -

minima: 47.88.
El otomf presentn sobre todo: piernas cortas, silueta gmesa, como conse-
~ euencia del desarrollo relativo del tromeo.

~ Relucién entre la brazada y la estatura:

J|_ media: 102.59,
mixima: 127.64,
minima: 97.51.

Brazos cortos en relacién al cuerpo, contribuyendo a engrosar la figura.
Relacibn entre el didmetro bracomial y la estatura:

media: 22.51,
. mixima: 23.8,

: minima: 21.3.

~ Relacién entre la longitud del brazo y la estatura (brazo sin mano ap6fisia
- styloides):

media: 28.0,
mixima: 29.8,
minima: 24.6.
Con mano: 39.0.

Pigmontacién: amarillenta o amarillo-morena,

Partes expuestas al sol: moreno obscuro,

B Cabellos: reetos lacios (lisétrico), espesos, abundantes, negros, implantacién
mh. bigote sumamente ralo en el centro del labio superior, poco esposo en las
romisuras. Poca barba y rala. Canicie retardada, no existe la calvicie,

- Cara: de apariencia gruess y grasosa, labios gruesos, ligeramento volteados

.i’aoh afnera, sobre todo el inferior; hace pemsar en el prognatismo, el cual no
existe entre ellos.

, Nariz: ancha, casi recta, ligeramente caida, de ventanas eirculares bien

destaeadas en plano horizontal. Adelgazada con la edad, cambia bastante de forma.
- Ojos: color café, nGmeros 2, 3, 4 y 5 de la escala de Rudolf Martin,
‘hundidos, horizontales, carfinculo laerimal visible, pirpado superior plegado fuer-
temonte, pero cubierto por las postefins, Ninguna caracterfstica mogélica,
— __ Siendo 1a boca y la nariz fuertemente destacadas, resultan los ojos pequefios;
~.lt frente desaparcce debido a la masa de cabellos y por eomsiguiente es ol resto
e  1a cara el que da a estos indios el aspecto grueso y desarrollado, ristico ¥ macizo.
~ Aspecto general: rechoneho, fornido, aunque eon miembros delgados.

"

- Como se ve, existe una apreciacién muy diversa entre los autores
3 #‘ﬁtas dos series de observaciones, pues mientras uno asegura que los

0j0s de estos indigenas a veces son oblicuos, el otro afirma que no
‘aparecen caracteristicas mongdlicas.




INFILTRACIONES RACIALES

ASTA haber observado un nimero suficiente de indios

otomies reunidos, ya se trate de las fiestas del Cardonal,
del Maye o de Ixmiquilpan, o en los dias del mercadd, cuando se
concentran a verificar sus transacciones comerciales, ya sea en Tax-
quillo, en Alfajayuca o en Zimapan, para darse perfecta cuenta de
que no se trata de individuos de una sola familia etnogrifica. Se des-
prenden inmediatamente bien diferenciados tres grupos:

I. Los que podriamos llamar otomies puros, de baja estatura,
inferior a la media 157.86; euriprosopos 77.12 (naso-mentoniano,
bisigomatico) : mesocéfalos 78.25, ofreciendo un aspecto asidtico por
la pigmentacién amarillenta de la piel.

II. Algunos individuos mas altos que la media 170.0; lepto-
prosopos, subdolicocéfalos, de un tipo que podriamos llamar poli-
nesio (69),

III. Algunos individuos de estatura media, 165.0 mesoproso-
pos, de fuertes mandibulas, braquicéfalos, hipsicéfalos y platirrineos,
que corresponden al tipo azteca segiin el Dr. Rubin de la Borbolla (%),

Debemos tener en cuenta a los cronistas que dicen:

“Como estos pueblos fueron poblados de indios de la Probincia de Jilotepee,
que es la prima de la lengua otomfie, asi todos los mfis bablan esta lengua,
aunque es verdad que hay eutre ellos algunos de la Nacién Mexicana, aunque
pocos, y ostos estin ya converlidos en otomies y hablan su lengua y todos son unos”.

“Digo que en tiempos de su gentilidad era sujeto a los sefiores de México,
a los cuales adoraban como a dioses y los reberenciaban sobre toda manera tribu-
tindoles todo lo que podian cada uno o lo gue querian los que lo recogian' (82).

Si a esto agregamos que la Tira de la peregrinacién de los Aztecas

contiene nombres pertenecientes a la regidon ocupada por los otomies.
tales como Tollan, Apazco, Atotonilco, Atitalaquia, etc., podemos
conjeturar que en tiempos no muy remotos a la fundacién de Tenoch-
titlin existieron quiza ligas de amistad entre ambas familias, no siendo
dificil que algunos individuos desde entonces, o ya estando fundada

(60) Prrrawp, Eveexio, Las razas y la historia, en “La evolucién de la
Humanidad”, Primera Seceién, Prehistoria y Protohistoria, Tomo V, Ed. Editorial
Cervantes, Barcelona, 1925,

(61) Rusin pe La Boreonra, D. F., Crania Azieca, Anales del Museo Na-
cional de Arqueologin, Historia y Etnografia, 4% Epoea, Tomo VIII, Ne 1,
México, D. F., Enero a Marzo de 1933.

(62) Ramos pe CArpENAs, FRANCISCO, 0p. oft.

la capital, hayan permanecido entre los otomies adquiriendo todos
los hibitos y costumbres, inclusive el idioma.

Efectivamente, se destacan en medio del tipo otomi individuos
mds altos, de facciones mas correctas, mis vivos y despiertos y con
una enorme semejanza con los Aztecas. José Cruz, el flautista del
Nith, a quien tomamos numerosas melodias de flauta acompafiadas
de tambor, es un caso concreto: alto, bien proporcionado, de recias
mandibulas, maneras desenvueltas y simpaticas, y una extraordinaria
habilidad para tocar el instrumento, lo destacan de entre sus paisanos.
Se podria afirmar su origen azteca.

Y si por la otra parte se observan aquellos individuos de caras
sumamente largas y angostas, de estatura mas bien alta y miembros
delgados, que contrastan con el tipo otomi, sedalado por los autores,
- se comprobard la presencia de elementos extrafios injertados en la
familia otomi. Aun hay mas: durante las ferias, a las cuales asistid
b la Comisién, pudimos apreciar varios tipos de mujer de estatura mas
, ,qnc regular, de complexién recia, carnes rollizas y facciones gruesas,
cabellos lisos y negros: todas éstas son caracteristicas de las tribus
~atapascas, lo que comprueba la presencia e infiltracién de los grupos
- chichimecas, que desde mucho antes de a conquista han rodeado a los
~ otomies por el Norte y el Oeste.

) LONGEVIDAD

LOS otomies en general poseen, casi siempre, buena salud,
! del mismo modo los del Valle del Mezquital, excepto los
trastornos que les produce el uso constante del pulque a que se ven
Sujetos por carencia de aguas potables; en ocasiones se quejan de dolor
de cabeza o de estémago, pero la mayor parte del tiempo estin bien.
- Cualquiera creeria que, dada su alimentacién precaria, estarian sujetos
ficilmente a enfermedades infecciosas; sélo la viruela se halla en estado
fh‘ndémico en esta region. El hecho de guardar cama en una enfermedad
seria lo consideran como de resultados fatales, encontrando muy na-
tural una muerte ripida tras una enfermedad corta (9,
- Por mi parte he podido observar multitud de casos de una ex-
; r__&.f_ﬁb- longevidad. En Ixmiquilpan, el Sibado de Gloria, dia en que,
o Qﬁiﬁs POr una costumbre arcaica, los indigenas de ambos sexos salen
Lk pedir didivas. se ve pasar un gran namero de individuos casi cen-

- tenarios, canosos, arrugados, resecos, apoyindose en bastones de ramas

(63) SoustrLLe, JACQUES, op. cit. phg. 43.
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de 4rbol; pero resistentes ain, como sombras que surgieran de otras
edades. Si se tiene en cuenta que los indigenas encanecen con dificultad,
puede suponerse para cada uno de estos, por lo menos una edad de
90 afos.

La sefiora Narcisa Corona, del Barrio del Nith, madre de nume-
rosos hijos ya hombres maduros, y anciana de edad provecta, a pesar
Ge ello, con una gran viveza y un despejo envidiable cantd los ejem-
pios que se incluyen en la parte relativa de esta obra; recordaba admi-
rablemente texto y musica y es un ejemplo concreto de esta longevidad
entre los otomies. Tal persistencia vital en un medio tan hostil, me
obliga a conceder igual vitalidad para sus usos, tradiciones y cultura
y por consiguiente, para sus cantos.

EVANGELIZACION - INFLUENCIA AGUSTINIANA - PRINCIPIO
DE LA EVANGELIZACION

POCOS son los datos que existen acerca de la evangelizacion
de los indigenas otomies. Las cronicas de los religiosos evan-
gelizadores de la region se concretan 2 citar las fundaciones de conventos
y casas desde donde emprendian sus viajes de catequizacidn. Sucede que
la Zona Otomi del Estado de Hidalgo, si bien entraba entre sus de-
beres religiosos evangelizar, aparece como olvidada, como si no le
prestaran un interés capital. Mejor suerte tuvo la Provincia de Mi-
choacin, la cual, ademés de tener probablemente mayor numero de
religiosos y de conventos parecié haber despertado un incentivo mayor.
Mas las crénicas de las diversas Provincias Evangélicas, no concen-
traban su atencién en relatar sucesos —pudiéramos decir, historicos
¢n el sentido que nos interesan actualmente— sino que su interés
capital fincaba en el relato de la vida religiosa y espiritual de sus
miembros, y no de todos, sino de los mds notables: Priores y Pro-
vinciales y esto, hasta el momento de su trénsito a la otra vida, ‘de
modo que, casi siempre, los religiosos que trabajaron en la evange-
lizacién de indios, que vivieron en el pais ocupados en esta labor trein-
ta, cuarenta y mis afos, llegando a las dignidades de su Orden, apa-
recen considerados como magnificos organizadores de la vida monéstica;
pero su trabajo durante las misiones que ejecutaran al comienzo de
su vida apostélica, se encuentra olvidado casi por completo.

Sin embargo, del conjunto de labores de evangelizacién, y det
total de provincias conquistadas espiritualmente, se desprende un acervo
de datos que dan perfecta idea de las influencias tanto religiosas como
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rales que implantaron los frailes entre los indios durante los
s aflos que vivieron en contacto directo con ellos.

- De estos datos deduciremos no solamente cémo se fueron trans-
formando las costumbres indigenas y sus pricticas religiosas, sino
también de qué manera el arte musical europeo fué echando raices
v fd‘;ppléndo.se al arte indigena, hasta aparecer tal como lo pudimos
apreciar durante las exploraciones en el Valle del Mezquital. Sola-
mente arrancando de las ensefianzas de los primitivos evangelizadores
podremos comprender el porqué de los cantos religiosos y sus diver-
508 aspectos actuales, tanto en forma definida. europea, como mezcladas
con persistencias del tiempo de su gentilidad.

Ciertamente que las Ordenes Mendicantes, Franciscanos y Domi-
nicos, ya estaban establecidas en la Nueva Espafia cuando llegd la
[ primer remesa de frailes agustinos en 1533, es decir, doce afios después
de tomada Tenochtitlin; pero también es cierto que ninguna de las dos
Ordenes ya establecidas se habian podido dedicar a evangelizar a los
- otomies, vistos con singular menosprecio por los mismos indigenas de
~otras regiones, sobre todo de México, de manera que la llegada de
~ monjes agustinos a tierras de Anahuac, no sélo vino en auxilio de la
Jabor desarrollada por los misioneros antecesores —demasiado ata-
reados en evangelizar otras zonas, probablemente mdis densamente po-
"—bladas y mds extensas— sino que llenaba una necesidad urgente, ya
‘que a los otomies, a los tlahuicas, a los huastecos y aun en parte a

los mismos tarascos, no se les habia evangelizado por falta de misio-
neros suficientes.

Fué tercero el lugar que los frailes agustinos ocuparon en el
orden de llegada a playas mexicanas, aunque en el mérito de la evan-
_gelizacién y en virtudes cristianas no es posible establecer desnivel
alguno entre las tres drdenes que se disputaban el convertir indios a
.l? religién cristiana. La primera en Ilegar al pais fué la de San Fran-
cisco, la cual partié de Espana en 1524, en nimero de doce individuos,
continuando afio por afio el envio de frailes, “todos de muchas letras
¥ de grande efpiritu y deuocién” 4, Los segundos en llegar fueron
los dominicos, quienes embarcaron en Espafa el afio de 1526. Y era
¥a por el ano de 1527 cuando numerosos elementos de la Orden
Agustiniana de las Provincias de Castilla y Andalucia, promovian
ante el Emperador Carlos V el pasar a la Nueva Espafia a convertir
indios. Mediante las gestiones que hicieron en este sentido Fray Juan

(64) GrizaLva, FrAY JUAN DE, op. cit.




Gallegos y Fray Jerénimo Ximenez, salieron de Sevilla, rumbo a la !

Nueva Espafia, ¢l dia 3 de marzo de 1536, seis religiosos que fueron:

Fray Jerdnimo Ximénez o de San Esteban,
Fray Juan de San Romian o de Alburquerque,
Fray Alonso de Borja o de Arunda,

Fruy Agustin de Gormas v de la Coruiia,
Fray Juan de Oseguerq,

Fray Jorge de Avila ¥

Fray Francisco de la Cruz (el Venerable),

actuando uno de ellos como Jefe de los demds. Llegaron a San Juan
de Ulta el 22 de mayo y a México el 7 de junio del mismo aiio,
hospedindose en el Convento de Santo Domingo de México.

Sefialadas que fueron por la Audiencia Real las dos Provincias
de Chilapa y Tlapa, en el hoy Estado de Guerrero, como la zona pro-
picia para que principiaran su labor de evangelizacion los frailes agus-
tinos, partieron a su cometido Fray Jerénimo de San Esteban y Fray
Jorge de Avila, pasando primero por Ocuituco; mas antes pasaron
también por Mizquic y Totolapa, sin llegar a Chilapa. Para este lu-
gar y Tlapa fueron sefialados mis tarde Fray Agustin de la Coruna
junto con Fray Jerénimo de San Esteban, los cuales llegaron a prin-
cipios de octubre de 1533 a Chilapa, lugar de su destino.

Mientras tanto se destiné a Fray Alonso de Borja para que fue-
se a establecer el Convento de Santa Fe, pueblo recientemente funda-
do por indios convertidos, arriba de las Lomas de Tacubaya. Esta
fundacién fué debida a D. Vasco de Quiroga, oidor de la Segunda
Real Audiencia, quien no sélo comprd todas las tierras circunvecinas,
las que repartié entre los indios, y favorecio el establecimiento del
Convento, sino que mandé construir un edificio para Casa de Cuna
de Hijos de Indigenas y un Colegio que utilizd como Seminario de
indios para que sirvieran en las demas iglesias.

La primera junta o capitulo que celebraron los agustinos en
Meéxico tuvo lugar en -Ocuituco el 8 de junio de 1534. Y los luga-
res primeramente evangelizados por esta Orden fueron: Ocuituco, Chi-
lapa y Santa Fe. Mis tarde extendieron su radio de accién a los pue-
blos circunvecinos, a los que daban el nombre de Visitas y estos fue-
ron: Xumultepec, Themoac, Zacualpa, Tetela, Hueyapan y Tuchimil-
co. Totolapan se erigioé en convento teniendo por Visitas Yecapixtlan,
Xantetelco, Jonacatepec, Ylayacapan, Atlatlahuca, Mizquic y toda
Ia Tlanahuac.

El segundo envio de religiosos de esta Orden partié de San
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ucas de Barrameda en junio de 1535 y llegé a Ulda en septiembre
mismo afio. En él venian seis religiosos, entre los cuales estaban
' :ﬁ-ay Lucas de Pedroza, Fray Nicolds de Agreda y probablemente
Fray Diego de Alvarado o de Chivez. El primero de ellos muri6 al
llegar; los demis quedaron del viaje sumamente debilitados y se les
' {'autiné a diversos conventos, ‘‘para que en compafia de los que ahi
eftauan deprendieffen la lengua y fe ejercitaffen en el minifterio™.
~ El tercer envio fué de trece individuos, habiendo sido éste el
mas notable, no sélo por el nimero, sino por la calidad y virtudes
'ﬂe todos ellos. La fecha de llegada a México fué el 2 de julio de 1536.
"'Fuemn estos insignes varones:

Fray Juan Bautista Moya,
Fray Gregorio de Salazar,
Fray Francisco Nieva,

Fray Juan de Alba,

Fray Antonio de Aguilar,
Fray Antonio de Roa,

Fray Juan de Sevilla,

TFray Diego de San Martin,
Fray Pedro Pareja,

Fray Agustin de Salamauca,
Fray Diego de la Cruz y
Fray Alonso Gutiérrez o de la Veracruz.

El primer Vicario Provincial Agustino de los Misioneros veni-
dos de Espafia, que murié en México, fué el Venerable Fray Francisco
udc la Cruz, quien habia enviado la segunda y traido la tercera remesa
 de evangelizadores de la Orden y cuya muerte acaecié el 12 de julio
de 1536, a los diez dias de llegado de este viaje.

En la Junta que celebré la “Provincia del Dulce Nombre de
- Jesiis” de México, el afio de 1536, se determinaron dos cosas de suma
trascendencia para el trabajo que nos ocupa, y fueron:

1?) La evangelizacién de la Sierra Alta donde hasta entonces
‘no habia entrado la ley del Evangelio. y

2°) La conversién de los otomies.

Para lo primero nombraron por Prior a Fray Juan de Sevilla,
endo por companero a Fray Antonio de Roa, y para lo segundo
iron por Prior de Atotonilco a Fray Alonso de Borja, llevando
OF companeros a Fray Gregorio de Salazar y a Fray Juan de San
ttin, Grijalva dice a este respecto:

), “Fue nucua conquifta efta, porque efti en los llanos, y ya aunia fonado por
Sy menos en fus contornos la voz del Euangelio, el pueblo de Atotonileo no avia




Negado, ni a la ecierra de Tututepec hafta donde legé In voz de efte varén
apoftélico, ni en la mayor parte de los otomies, porque eomo la lengna era tan
dificil, la gente fan rnda, y tan humilde efetando entre los pies, y a 10s ojos
de todos fe anian perdido de vifta y eftaban oluidados” (63),

La evangelizacion de la Sierra Alta interesa a la indole de este
trabajo tanto por su vecindad, como por haber sido verificada por
miembros de la misma orden, de modo que los usos y costumbres
evangélicos que establecieron los Agustinos en esta regién tuvieron
que repercutir, por ser los mismos, en el Valle del Mezquital, a pesar
de no ser los indigenas de ambas regiones de la misma filiacién étnica.
Es entonces, a partir de esta fecha, cuando principia la evangelizacion
de los otomies, siendo el punto de partida el pueblo de Atotonilco,
en ¢l extremo Sureste de la Zona Occidental del Estado de thalgo
ocupado por dichos indios.

Un afio emplearon los frailes Sevilla y Roa recorriendo la Sierra
Alta, llamada asi “por eftd mas fetentrional y metida en el Norte™.
sin lograr nada en sus trabajos apostdlicos, al grado de descorazo-
narse el padre Roa y tratar de regresar a Espafia. La descripcién que
de esta regién hace el cronista es la siguiente:

“Poblaron la Cierra Alta indios Tlaxealtecas, y que fenian fu origen de
pueblos de ciorras de Atutlin, y afi méis fe aficionaron a bufcar cierras donde
vivir; fu lengun es Mexicanu, annque inculta, de manera que en comparacién de
Tlaxealtecos fon eomo aldeanos de Caftilla en comparacién de Toledano: el templae
ef fresco, y por efto mas tolerables de andar aquellas cicrras: fueron del imperio
de Mexico, defde que el Rey Ixcoatl los rindis, y sujetd. Eftana efta tierra llena
de gente defte Ias cabernas, mas hondas bafta los rifcos mas enoumbrados,
fin tenmer poblafon alguna, ni mas cafas para fu viuienda, que Ias cabernas ¥y
rifcos conque fe abrigauan, haziendo quando mas, y mejor unas fomhras de fagina,
que apenas los defendia de las ineclemencias grandes dé aqnel cielo” (66),

Corre dicha Sierra desde Mextitlin hacia el Norte hasta formar
lo que se conoce con el nombre de las Tres Huastecas: Potosina,
Hidalguense y Veracruzana. En toda ella predicaron y ensefiaron los
frailes agustinos y en toda fundaron conventos y casas de doctrina.
La descripcién que de Molango, en dicha Provincia, hace la Relacién
de Meztitldn rendida por Gabriel Chéivez, es la siguiente:

“El pueblo de Molango esti en medio de la serranin y montadias... La

mayor parte de los puehblos sus snjetos estan poblados en tierras calientes, por
tener sus habitaciones en las honduras de los Valles y Quebradas que hace esta

(05) GriJALvA, FrRAY JUAN DE, 0p. cil.
(66) GRIJALYA, FRAY JUAN DE, op. eit,, Cap. XIV, Libro 1.

s, donde los naturales gozan de rios donde tiemen pesquerias, y de muchas
,f tienen maucha abundancia de maiz ¥ frijoles y otras semillas de que se
; cogen mwucho algodon, y asi dan sus tributos em mantas”. “El len-
m eomﬂn de ecsta provineis y de las demidy de foda esta sierra es la misma
i@ aungoe ayillanada y wuy tosea”™ (67).

Grijalva relata esto:

“A] pueblo de Atotonileo fue el Padre Fray Alfonfo de Borju donde era
menester fu perfona y grande efpiritn, por fer la lengua ctomi, que es la
dificil, g.fe halla en eofta tierra, ni aun en todas las que fe conocen, segin
n grandes lenguatarios™.

“Efta lengua deprendié el padre Fray Alfonfo de Borja enm muy poco
¥ la predicé eom grandisimo frato, porque los Indios ahi resiuieron muy
TFe, ¥y la profefaron con mucha deuocidén™.

...y aungue eftos llanos eftin tan cerea de México, eftaban entonces olui-
- de!hec.hados ; 0 ya por la baxeza y rndeza de loy Indios, o ya por fu
por g. en todos ellos ni ay rio ni vn folo arbol. Los panes fon muy
[4a refiere a las tierras] porque llueve alli mny pocas veees; folo fusten-
los indiog de vuas magueyes que fernian de todo. Aora es la mis bien
Prouincia de mojores conueutos y de mayor comercio: porque fe defeu-
e aquel paiz lus ricas minas de Pachuea, y otras algunas; y fe a hallado
4 mifis fhcil tierra y més a propofito pura ganado weuor, que ay en todo

de Tmtepee donde la naturaleza pifo lindes y térwinos mundin-
por todo. Pero la Charidad q. abarca mis, y nunea fe cftrechéd
t_te. hizo q. en efta ocasibn pafuffe ¢l padre Fray Alonso de
M&nﬁo toda la tierra. Por que corrin también en ella la
‘entre ofras cuatro, que también corren por fuf confines. Efta
I de toaas porque a la dificultad de la lengua, y a Ia
fe sindia la afperoza de las Clerrus, que fon fragofas,
con eftremo. Afadiase a efto vna gran multitud de fieras

. haziendo tan grande dafip en log indios” (68),

sierras de Tututepec tuvo que caminar
onso, sino ta.mblén hacia Tulancingo y
istian también otomies; y de la
' de Atotonilco dandose
‘de Actopan e Ixmiquilpan.




Alta a continuar su labor suspensa, habiendo adquirido ya la lengna
mexicana, cosa indispensable para la evangelizacién, y tras de destruir
el idolo llamado Mola, titular de Molango y convertido a los indios
de la regién mediante su ejemplo, con asperisimas penitencias, cons-
truyd y dejé fundada en unién de su compainiero Fray Juan de Se-
villa, el convento de Molango y continué su obra evangelizadora
plantando cruces en las encrucijadas de los caminos y en todos aquellos
lugares donde se resistian a la fe los indios. Es indudable que esta-
blecié la costumbre de colocar también en los atrios de las iglesias
cruces, tal y como hasta la fecha se conservan, habiendo sido primero
de madera y mis tarde de piedra, existiendo algunas primorosamente
talladas.

El cuarto envio de religiosos agustinos que fué a gestionar a
Espania Fray Juan de Osecguera, llegd el ano de 1539, trayendo a la
cabeza a Fray Juan Estacio, de nacionalidad portuguesa, siguiéndole
otros diez monjes de los cuales no se citan los nombres.

El Capitulo celebrado el 23 de noviembre de 1540 tuve como
importancia capital el haber ordenado que se pusiesen religiosos en
Epazoyucan, Hgo., en la zona ocupada por los otomies. Por ges-
tiones hechas en Espafa por Fray Juan de Oseguera se logré que con
rentas y tributos de la ciudad de Texcoco se construyera casa y con-
vento en la ciudad de México, empezindose la obra en 28 de agosto
de 1541, dia de San Agustin, a los veinte afios de rendido Tenoch-
titlin y siendo Virrey D. Antonio de Mendoza. En el afio de 1541
se unificaron las tres érdenes religiosas, a fin de concordar en lo to-
cante a la conversién y a la manera de ministrar a los indios los
sacramentos, celebrando reuniones en cualquiera de los tres conventos;
pero terminando por ser presididas por el Obispo Fray Juan de Zu-
miérraga. Esta unificacién contribuyé en gran manera al éxito de la
evangelizacién en todo el pais.

La conquista de las Islas del Poniente o sean las del Archipiélago
Filipino ocupd la atencién del Gobierno de Espafia y por acuerdo
del Virrey D. Antonio de Mendoza quedé senalada la orden agusti-
niana para elegir cuatro miembros que debian acompanar a Rui Lépez
de Villalobos en la expedicién, resultando electos para este objeto Fray
Jerénimo de San Esteban, Fray Nicolis de Perea, Fray Alonso de
Alvarado y Fray Sebastiin de Reina. El primer evangelizador de la
regién otomi, Fray Alonso de Borja, murié en México el afio de 1542.
Fué de los primeros agustinos que aprendieron las lenguas indigenas,

Por aquel entonces regresé Fray Antonio de Roa a la Sierra

“ya que predicaba en Santa Fe en mexicano, y en Atotonilco en Otomi.

Poco mis de ocho afos trabajé en el pais convirtiendo indios.

El quinto envio de religiosos agustinos llegd a la Nueva Espafia
el afio de 1543, trayendo al frente de nueve religiosos a Fray Nicolis
de Vite o de San Pablo, de quien se presume que era deudo cercano
del Emperador Carlos V; llegd a hacerse querer tanto de los indios
gue le aplicaron el sobrenombre de Noco, que quiere decir, paisano.
amigo, comparnero, Las labores de evangelizacién que tenian bajo su
custodia los frailes sufrieron un sesgo inesperado a partir del afno
de 1545, debido a la epidemia llamada Cocoliztli, la cual aparecié
de improviso en forma tal, que dice el cronista Grijalva:

“Do seis partes de indios murieron las einco, y como la enfermedad era
tan aguda y tan peftilente que de vyna familia entera no guedaua vno fola perfona
gque pudieffe curar de los enfermos era necefario, q. acudiefen a efto los pocos
Efpafioles q. auia. Los que entonces se exercitaban eran los religiofos ya déndoles
de comer, ya curfindoles de aquella graue enfermedad ya adminiftrindoles Jlos
fantos Sacramentos, obras que pedfan gran nfimero de miniftros, y a todo
acudian los religiofos con tanta Charidad, que los que gnedaron viuos les deuen
a ellos Ja vida” (69),

Esta circunstancia trajo aparejada la creacion de Hospitales y
la atencién de los indios asilados en ellos; porque tras estas siguieron
otras epidemias, aunque menos violentas, los afios de 63, 64, 76 y 95
del mismo siglo, quedando a partir de entonces dividida la atencién
de los misioneros. Desde esta fecha quedé establecido en la orden
agustiniana, en los Conventos de la Provincia de Michoacdn, que
junto a cada iglesia se edificara un Hospital.

Pasada la epidemia del Cocoliztli se dedicaron los frailes a cons-
truir, no sélo conventos y hospitales, sino casas cdmodas a fin de
reunir a los indios en poblaciones; acueductos y sistemas de riego,
aprovisionamiento de aguas potables, fuentes y escuelas, asi como a
plantar huertas y a beneficiar los cultivos trayendo frutales de Cas-
tilla, flores, hortalizas y ganado. Y tras de todo esto, enviaban a los
indies a México a que aprendieran artes y oficios que no conocian,
llegando algunos a ser famosos carpinteros de embutidos y taracea,
asi como bordadores. Por esta época, el Emperador Carlos V ordend
que no vivieran en pueblos de indios ni espafioles, ni mulatos, ni
negros a fin de no trastornar a los indios por sus costumbres.

La evangelizacién y construccién de casas y conventos en Hue-
TR

(89) GRIJALVA, FRAY JUAN DE, op. oit,
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jutla, en Puebla, en Tepecuacuilco, asi como la ereccién de cons 08
en Michoacin, distrajo la atencién de la Orden durante estos afios;
mas de la Junta de 1548 salid la disposicién de construir conventos

en Actopan e Ixmiquilpan, cosa que se logré hasta el afio de 1550.

También se fundé el convento de Xilitlan, frontera de Chichimecos.
Hacia 1552 se fundd la casa de Pahuatlin donde habia indios mexi-
canos, totonacos y otomies. Hacia 1556 se tomé casa en Tezonte-
pec, entre los otomies. Y durante el trienio de 1557-60 se funds
zlrededor de la Zona Otomi el convento de Chichicaxtla. visita de
Meztitlan; el de Chapulhuacin, cercano de Xilitla, de indios mexi-
canos y otomies, frontera con los chichimecas, y se pusieron religiosos
en Tututepec, perteneciente a Atotonilco.

El ano de 1557 llegé a México, procedente de Espafia, un nuevo
envio de misioneros agustinos, y aunque hubo antes otros de menor
importancia, se cita éste por los individuos de significacién que en él vi-
vieron. Estos fueron: Fray Juan Adriano, Fray José de Herrera, Fray
Martin de Rada y otros cuyos nombres no se mencionan. Hay que
citar, sin embargo, en el envié de 1540 a Fray Pedro del Castillo,
Apéstol de la Huasteca, a Fray Juan Cruzate y Fray Francisco de
Villafuerte, asi como en el de 1555 a Fray Eugenio de Saavedra.
Hacia 1569 se constituyé en Priorato el convento de Chapatongo
entre otomies, y se tomd el convento de Axacuba (Axacopan) igual-
mente de otomies.

Hacia 1573 Fray Alonso de la Veracruz trajé de Espafia 17
religiosos y Fray Diego de Herrera volvié de la Peninsula trayendo
36 entre los anos de 1575 y 76, de los cuales 6 pasaron inmediata-
mente a Filipinas, en unién de cuatro mas de la Provincia de México,
muriendo todos ellos a cien leguas de Manila, en el mar. No se hace
mencién de nuevas aportaciones de misioneros de esta Orden, por
considerar que fueron las sefialadas las que sirvieron de base a la
evangelizacién de los otomies durante el primer siglo de la Colonia.

FUNDACIONES

ADA la indole de este trabajo no podré ocuparme de todos

los conventos y casas de doctrinas que los misioneros agus-

tinos establecieron en todo el pais, ni siquiera durante el primer siglo
de evangelizacién en México; tampoco podré mencionar todos los
conventos que se erigieron circunvecinos a la zona otomi; sélo citaré
aquéllos dedicados especialmente a los indios de esta lengua, anotando

inicamente dos situados fuera, pero que sin duda ejercieron influencia
~ en la evangelizacion de la regién que nos ocupa. Paso a describir dichas

fundaciones, tomando los datos de Federico Gomez de Orozco 0

- CoNvENTO DE ATOroNiLco — Durunte cl trienio de 1336, siendo Prior Pro-
vincial Fray Jerénimo de San Esteban, se fundé en el hoy Estado de Ilidalgo.
 Fué ¢l primero de lod construidos en la regién de los otomies y de alli ss.liar?n
u evangelizar lu Sierra Alta. Sus fundadores fueron Iray Mnm’su de Bnl‘]?.,
FW Gregorio de Saluzar y Pray Juan de San Martin, Se dedie6 a Colegio
 Seminario,
CONVENTO DE Monango — Duraute el mismo trienio y bajo el mismo
Provineial, tumbién en el Estado de Hidalgo, se fundé el scgundo convento de
la regién y primero de la Sierra Alta. Sus constructores fueron Fray Juan do
Sevilla y Fray Antonio de Roa. Al principio fué uua pequeiia iglesia en el sitio
aonde estuvo el Sdolo Namado Mola; después se cambié de lugar pouiéndolo
‘donde abora cstd a un nivel mis alto, coustruyéndose un templo suntuoso, pin-
tado al fresco (1543).

CoNVENTO D BPazovuca — Bl afio de 1540, siendo Vieario Provineial
T'ray Jorge de Avila, se constiuy6 en el Estado de Midalgo este suntuoso eldificio
on el término de siete meses, debido al impulso que todo el pueblo did; se
decerd al fresco y evisten en €l notables pinturas,

' CONVENTO DE MEzmiTLAN — Durante ol frienio de 1543, siendo Vicario
Provincial por scgunda vez Fray Juan de San Romdn, en la Sierra Alta del
Estado de 1lidalgo se coustruyo este edifieio, Aunque desde 1539 se acordo poner
ahi Monasterio, no se Mevé a cfecto sing hasty cl afio de 1543. Costearon la
Fabriea los encomenderos Andrés de Barrios y Alonso de Mérida.

CONVENTO DE ACTOPAN — Siendo Vieario Provineial Fray Juan Istacio,
durante el trienip de 1545, se priucipié a construir este convento en el Estado
Hidalgo, bajo la direceién del Argnitecto Fray Andrés de Mata. A la torre de
este Monasteriv, con ser tan alta, no se le dicron las proporciones gue proycetd
su constructor.

CONVENTO DE IXMIQUILPAN — En ol Estado de Hidalgo, el afio de 1550,
bajo ol Gobierno de Fray Alonso de la Veracruz, se construy6 el edificio lel
convento de Txmiquilpan, siendo el proyecto del Arquiteeto I'ray Andrés de
Mata, y muy parecido ul proyceto del de Actopau, aungue de menores propor-
eionee. La torre de ambus construcciones preseuta semejanza con la de Ia Giralda.

(CONVENTO DI PAHUATLAN — Eu el Estado de Veracruz, cl afio 1552, siendo
por segunia vez Prior Provineial Fray Jerdnimo de San BEsteban, se construyb este
‘edificiv. Formaban la doetrina indios totonacos, otomies y mexicanos, por lo
Gue se requerian para la evangelizacién minisiros trilingiies.

CONVENTO pE TUTUTEPEC — Siendo Prior Provineial por segunda vez Fray
Alonso de la Veracruz, el afio de 1557, fué construido este couvento a expensas
del encomendero del pueblo Dicge Rodriguez de Orozeo.

CoNveNto pE AXACUBA (Axacopan) — El afio de 1559, siendo Prier Pro-
R e —

(10) GOMEz pE Osozco, F'EDERICO, Monasterios de la Orden de San Agustin,
‘en Reyista de Dstudios Histéricos, Tomo I, Ne 1, México, D. F, 1027,




vineia) por tercera vez Fray Juan de 8. Romfin, se edifict en el Hstado de m -

Costeé su edificacién el encomendero del pneblo, Jerénimo Lépez. Fué doetrina
de indios otomies. '

No cito en esta corta relacién el Monasterio de Xilitla, por ser
punto muy lejano en la otra margen del rio Moctezuma, perteneciente
ya a San Luis Potosi, frontera con chichimecas, y ser de lengua mexi-
cana. Tampoco sefalo los pueblos considerados como Visitas depen-
dientes de los anteriores por ser indudablemente todos aquéllos situados
en los alrededores. Sin embargo, hay que mencionar Quetzaloyan y
Tezontepee, donde habia otomies, de manera que todo el Estado de
Hidalgo, inclusive 1a Huasteca, fueron doctrinados y estuvieron bajo
la custodia de frailes agustinos. -

De estas circunstancias se deduce ficilmente que las practicas
establecidas por dichos misioneros en todos aquellos lugares que evan-
gelizaron, tuvieron que ser las mismas, aunque los pueblos hayan
tenido diversidad de lenguas. Por lo tanto debe reconocerse que todo
el Estado de Hidalgo ofrece en conjunto un mismo aspecto religioso,
aun 2 pesar de que pasado el primer siglo de conquista espiritual con-
tinuaron 3 ensefianza religiosa individuos que ya no pertenecian a
la orden de San Agustin. Por todo este conjunto de circunstancias
pienso que, buscando las raices de la evangelizacién de los otomies,
se encontrard la fuente del aspecto religioso actual de estos pueblos
y per consiguiente, el poraué de los cantos religiosos que recolectamos
durante nucstras exploraciones en 1936.

MINISTROS DE LA ORDEN DE SAN AGUSTIN
QUE EVANGELIZARON A LOS OTOMIES.

L primer predicador, evangelizador y misionero de los oto-

mies, fué indudablemente Fray Alonso de Borja, quien

liegd a México en el primer envio de misioneros de la Orden, en 1533.
Primero en el tiempo, en la importancia de los trabajos realizados y
en catequizar gentiles, ensefiaba a los ya bautizados algunas oraciones,
himnos y alabanzas ''puestas en un tono acomodado’ a fin de que
por medio del canto penetrasen mds facilmente en el alma de los cate-
cimenos las ensefianzas cristianas: igualmente “‘fue el primero que
introdujo el cantar y las oraciones en las iglesias y en las cruces que
estaban en las esquinas, el venir en procesién a misa y otros santos
ejercicios’’. Esta serie de detalles me demuestra que dicho misionero
principié su vida de evangelizador en México, en Santa Fe, y lo hizo
en un lugar donde se ensefiaba a los indios no solamente a leer y a

¢escribir, sino también ‘‘canto llano, canto de érgano y a tafier todo
génm de instrumentos mitisicos’’. Don Vasco de Quiroga, hombre
de sagaz atingencia y fundador de dicha escuela, necesité forzosamente
un hombre apto en este género de ensefianzas, siendo éste Fray Alonso.
Y lo mismo que hizo en Santa Fe, puso en prictica en Atotonilco,
~ “de lo cual se deduce que fué eminente en la prictica de la musica
: religiosa, y este aserto se refuerza si consideramos que otro miembro
 de la Orden, Fray Agustin de la Corufia, compuso canciones y villan-
7 uws en lengua mexicana para que los cantaran los indios en los
festivales religiosos; sin olvidar naturalmente, el hecho de que el fun-
dador de 1a Orden descollé también en el arte de los sonidos. Recién
trasladado a Atotonilco Fray Alonso, aprendié la lengua otomi Ile-
gando a predicar en ella y en peco espacio de tiempo; ocho afios durd
su estancia en cl pais: llevé la luz del evangelio a la sierra de Tutu-
tepec v a los alrededores de Atotonilco; muri6 el afo de 1542 y fué
‘enterrado en San Agustin de México.

Siguen en orden, después de Fray Alonso, sus dos comparfieros
‘de fundacién en Atotonilco, Fray Gregorio de Salazar y Fray Juan
de San Martin. Ambos catequizaron indios otomies, ambos recorrieron
las llanuras de Hidalgo, buscando a aquellos indios sumisos e insigni-
ficantes, pero para ellos de la misma importancia que si se tratase de
gentes encumbradas; y aunque las crénicas olvidan darnos detalles
de sus vidas, es de suponer que las consumieron en sus trabajos apos-
télicos en medio de sus queridos indios, a partir del afio de 1536, en
ii_i!l‘".ﬂlieton rumbo a sus misiones.
P Fray Martin de Rada, uno de los que vinieron de Espafia junto
con Fray Juan Adriano el afio de 1557, fué sefialado para ir a Fili-
pinas en la expedicién que mandaba Fray Andrés de Utrdaneta en

. 63 ser Prior de Filipinas, “hombre ¢l mis insigne de su
la Astrologia Judiciaria, gran Theélogo. . ."". En Filipinas
lengua wvisaya y en México en lengua otomi, a los cinco

una lengua en que pudiera ayudar a
k‘ngua mOmi en la cual predi('aba

pan, ha sido igualmente gran




ministro de los indios otomies. Murié siendo definidor el afio de 1

guas predicaba con grande elocuencia y gracia”. Procurd saber la
lengua tarasca y, aunque no pudo llegar a saberla completamente para
predicarla, por sus muchas ocupaciones, siipola empero para comuni-
car y tratar con los indios. Murié en 1588 siendo Obispo de Michoacin.

Fray Juan Pérez, que gasté su vida en la evangelizacién de indios
otomies en Tututepec y Huayacocotla, fué un gran ministro en esta
lengua. Construyé los templos de estos dos lugares. Fué Prior de
Atotonilco. Bautizé en un dia y en compaiifa de otro fraile cinco
mil personas. Murié ¢l 30 de noviembre de 1579.

Hacia esta época, 1571, fué Prior de Pahuatlin Fray Pedro Se-
rrano, quien debido a que en su jurisdiccién existian indios totonacos,
otomies y mexicanos, confesaba y predicaba en las tres lenguas.

Otro evangelizador en lengua otomi fué Fray Francisco Medina,
quien antes de ser religioso fué hombre rico. Al entrar al Convento
de San Agustin en México se despojé de todos sus bienes. Administrd
con gran caridad a los naturales de dicha lengua. Murié de 90 afios
en enero de 1590.

Uno de los muchos espafioles que ya radicados en el pais abra-
zaron la vida mondstica y dedicaron sus vidas a la evangelizacién
de indios, fué Fray Juan de Santa Catalina. Entré al Convento en
Meéxico en 1546, Hablaba tres lenguas, mexicana, otomi y tepehua,
por lo cual fué encargado de los conventos de Chilapa, Atzompa,
Ixmiquilpan y Tututepec. Hacia 1576 recorrié lugares sumamente
apartados y dificiles en compafiia de Fray Alonso de Montdfar, evan-
gelizando indios; bautizé entonces 5.700 adultos, casé 150.000 per-
sonas, confesé en una sola cuaresma trece mil individuos, dando hasta
cuarenta platicas semanarias. Vivié 57 afios de religioso y bautizé
alrededor de 270.500 indigenas. Era hijo de los encomenderos de
Apasco, Hernandez de Figueroa. Murié el 8 de diciembre de 1604.

Otro ministro apostélico que consumié su vida en la evangeliza-
cién de indigenas otomies, fué Fray Eugenio de Saavedra. La fecha de
su llegada a México fué en 1555. Nacié en Sevilla. Murié en Tutute-
pec de donde fué Prior y se le enterr, en noviembre de 1602, después
de haber trabajado en el pais 47 afios. Fué varias veces Prior de los
Conventos de Chapulhuacin, Chapantongo, Ixmiquilpan y Tutute-

Fray Juan de Medina Rincén. Nacié en Segovia, Espafia, ﬁ.‘lﬂ'
de un fiscal de la Audiencia de México; vistié el habito agustino en
1542 ¢ hizo profesién en México en 1563. Segin Grijalva "sliﬁb-. g
copiosisimamente la lengua mexicana, otomita, Yy en entrambas leq;-l_'

pec. Fué Procurador en 1551 y durante dos trienios, compaero del
Provincial y definidor. Desde su llegada aprendié el otomi “'y puso

tal cuidado que muy en breve predicé en la lengua con tanta propiedad
y elegancia que la Religién le ocupé siempre en pueblos otomies”.

Fray Diego de Sambuesa ha sido también un incansable minis-
tro de los otomies; muy humilde y de vida sumamente austera, murié
en notable opinién de virtud y religiosidad.

Ya bien avanzado el siglo XVII, encontramos a un hijo de con-
quistador y de mexicana, evangelizando indigenas de lengua otomi.
Este fué Fray Diego Rangel, quien, después de ser Prior de Conventos
de indios otomies, lleg6 a ser Provincial del de México el afio de 1626.
Murié en 1632,

Por lo que respecta a la evangelizacién de la zona otomi de Que-
rétaro y de Jilotepec, se sabe que un criado de Hernin Pérez de Boca-
negra, encomendero de Acimbaro, llamado Juan Sdnchez de Alanis,
se hizo sacerdote y después de haber aprendido las lenguas otomi y
chichimeca, hizo gran fruto predicando en dichas tierras, y esto debié
suceder a mediados del siglo X VI, puesto que la Relacién de Querétaro
que tal consigna, fué rendida hacia 1582.

Muchos otros virtuosos varones emplearon sus afios en la con-
version de indigenas de las regiones del Valle del Mezquital y Tulan-
cingo, muchos fueron los que aprendieron las lenguas indigenas y re-
corrieron aquellas llanuras calizas y soleadas en busca de individuos a
quienes bautizar, ensefiar, consolar o hacer mas llevaderas las penali-
dades de la vida; pero desgractadamente, las crénicas no mencionan sus
nombres ni relatan sus hechos.

Se puede juzgar el niimero de ministros que tomaron parte en la
conquista espiritual de la zona otomi, si atendemos al niimero de re-
ligiosos que aparece citado en la relacién de Meztitlan, la cual indica
que hacia 1579 habia en su jurisdiccién nueve Monasterios con un to-
tal de 27 frailes, es decir, un promedio de tres frailes por Monasterio.
Igual o parecido nimero puede suponerse para la zona otomi de Ac-
topan e Ixmiquilpan.

MEDIOS DE QUE SE VALIERON LOS EVANGELIZADORES

VERIFICADA la conquista militar de las principales zonas
politicas, como eran la de los mayas, aztecas, tarascos, Za-

potecas, asi como todo el Onohualco y el Totonacapan, los demds
nficleos indigenas se fueron sometiendo sucesivamente. Por lo que a
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los otomies respecta, a raiz de la caida de Tenochtitlin aparecen mau
aliados de los espafioles, primero para lograr la total sujecién del paﬁv
por medio de las armas, después para conseguir la conversién de los
sometidos a la fe cristiana. En la Relacién de Jilotepec encontramos

de esta manera al cacique otomi Conin, quien al ser bautizado recibié
el nombre de Hernando de Tapia y le vemos convertir y conquistar a
los otomies de la cafiada de Queréndaro, (Qro.) y a los chichimecas,

merodeadores del Norte del Estado, transformado en un verdadero

evangelizador de indios.

A continuacién, los frailes evangelizadores demostraron ante los
indios la falsedad de la existencia de los dioses que éstos adoraban, la
ninguna solidez de las respuestas que los idolos daban, la nulidad de
los augurios y la poca eficacia de su fuerza y poder para producir los
fenémenos naturales, logrando de esta manera que abjurasen de sus
creencias y ritos, hasta abrazar la nueva religién, pidiendo el bautis-
mo. Tal acontecié en Tlaxcala, en Cempoala, en Tenochtitlin, en Te-
poxtlin y en Molango, lugar este tiltimo donde fué destruido el idolo
Mola mediante la labor de Fray Antonio de Roa.

Tras de eliminar los idolos y anular su poder, sobre los mismos
basamentos o sobre las plataformas de sus piramides, hubo que cons-
truir templos y ermitas, transformarlo todo, quitar las huellas de la
gentilidad y mostrar los nuevos simbolos, la cruz y los altares con las
imagenes de la Madre de Dios. De acuerdo con la importancia de los
adoratorios destruidos tenian que instituirse templos, conventos y ba-
silicas. Al antiguo aparato de los sacrificios y fiestas paganas sucedié
el esplendor del culto cristiano y la solemnidad de los ritos. Cierta-
mente que el sentido de los antiguos idélatras de Huitzilopochtli y
Texcatlipoca se satisfacia con el culto externo de la religiéon catélica;
pero el paganismo enraizado en el espiritu distaba mucho de doblegar-
se, mixime cuando la mansedumbre que recomendaban y predicaban
los misioneros se oponia a la vida licenciosa y la soberbia crueldad de
los encomenderos, desdiciendo de la nueva religién, en tanto que las
practicas del culto antiguo estaban en consonancia con el total de la
vida durante la gentilidad. A este propésito, y mirando los frailes
cudn poco aprovechaban sus palabras, por espiritu de religién y por
atacar a fondo el problema de la conversidn sincera de los indios, se
sujetaron a las mayores austeridades, a la mds estricta pobreza, a la
humildad, paciencia y observancia en los menores detalles de su vida:
es decir, a predicar con el ejemplo mds riguroso los postulados de la fe
que recomendaban.

Y asi se encuentran en cualesquiera de las tres Ordenes religiosas
mendicantes, varones ejemplares que hicieron de su vida un holocaus-
to a fin de aficionar a los indigenas a la nueva doctrina. Cuanto ma-
yor dificultad hallaban para la conversiéon de los indios, mayor sua-
vidad y carifio les mostraban, mientras ellos mismos se aniquilaban a
fuerza de maceraciones, ayunos y penitencias, El cronista agustiniano
nos refiere los padecimientos a que voluntariamente se sujeté Fray An-
tonio de Roa en la conversién de los indigenas de Meztitlin y Molan-
20. Se hacia llevar atado con una soga a la garganta de la que tiraban
dos indios, se arrodillaba ante cada cruz que encontraba en el camino,
se hacia abofetear y escupir el rostro, azotar las espaldas desnudas,
sembrar de brasas el suelo por donde caminaba, gotear el cuerpo tam-
bién desnudo con brea ardiendo y practicaba otras penitencias tan crue-
Tes, que en nuestros tiempos apenas son imaginables.

Fueron los misioneros con su austeridad, humildad y paciencia,
los que ensefiaron a los indios a sufrir en silencio, a perdonar a sus
verdugos, a encerrarse en si mismos sin protestas ni rebeldias.

En su labor de convencimiento y sin violencias aparecen reuni-
dos con lo mas florido del sacerdocio indigena, discutiendo y replican-
do sobre todos los puntos de la doctrina que ensefiaban, poniendo a
contribucidon no ya su organismo fisico sino su inteligencia, su pru-
dencia y todas sus facultades mentales, a fin de obtener la plena aguies-
cencia de los indios que habian conducido antes aquellos pueblos y
que entonces debian también con el ejemplo y la palabra guiar hacia
la pila del bautismo.

DOCTRINA Y CATECISMO

ONDE mas se les encuentra trabajando sin descanso, a to-

das horas del afio, sin darse tregua bajo ningin concepto,
es en la ensefianza de la doctrina; pero para ello se tropezé con la im-
posibilidad de su realizacién por la carencia del idioma, Se refiere que
cuando los franciscanos hacian por primera vez su camino de Vera-
cruz a Tlaxcala, a pie y en cortas jornadas, y encontraban a los indi-
genas transitando por los caminos; o al llegar a las poblaciones, en
virtud de no entender su lengnaje, ni poderse dar a comprender a los
mismos, con sélo el ademén, sefialaban las cruces que tenian pendien-
tes del pecho o en las manos y les indicaban el cielo, queriendo darles
2 entender que ellos no venian a combatir sino que trataban de salvar
sus almas para el cielo. De ahi que inmediatamente de llegados se de-




|

dicaron al aprendizaje de idiomas indigenas, convirtiéndose en alum-

nos de los mismos indios, hasta dominar alguna de las lenguas con
qué poder ensefiar y predicar. '

Los primeros misioneros que, como los primeros conquistadores,
prestaron mas atencién a los niicleos mids importantes de poblacién,

principiaron por aptender el idioma azteca, el cual, ademds de ser eof

que se hablaba en casi todo el centro del pafs, era el utilizado en las
transacciones comerciales y el que aparecia como idioma oficial debido
a las conquistas llevadas a efecto por los aztecas.

Por lo que al otomi respecta, habia dos graves circunstancias: la
primera fué la dificultad de la misma lengua, la cual segiin Ramos de
Cardenas, ofrece grandes escollos por la manera como habia que escri-
birla, asi como “‘en la pronunciacion, porque una cosa diciéndola apri-
sa o despacio, alto o bajo, cada una de estas maneras tiene su signifi-
cacién y quiere decir cosa distinta apartada una de otra”. La segun-
da, porque siendo considerados los pueblos que la hablaban como
gente ruda, barbara e intratable, los primeros misioneros no le pres-
taron ninguna importancia. siendo los agustinos -los tdnicos que se
ocuparon de aprenderla debido a que se les confié la evangelizacion
de toda esta zona.

Dominada la lengua, pudo ser ensefiada la doctrina: aunque con
grandes esfuerzos, por carecer algunos idiomas de palabras equivalen-
tes que explicaran aquellos conceptos abstractos sobre los cuales se sus-
tenta la religién cristiana. Con el fin de acercarse a los sistemas em-
pleados por la cultura indigena para consignar sus hechos, o sean
Tos Cédices de escritura figurativa, los primeros misioneros hicieron
pintar en figuras la doctrina, apareciendo entonces los primeros libros
de evangelizacién en jeroglificos, tal como los indios estaban acos-
tumbrados a entender. Pero a medida que se avanzaba en la evange-
lizacién se hacian necesarios nuevos métodos y con el objeto de uni-
ficar las ensenanzas, acordaron los frailes redactar en compendio los
principios basicos sobre los cuales se sustenta la doctrina cristiana. Pa-
ra ello se adoptd el catecismo o doctrina que escribiera Fray Alonso
de Molina, —aceptado por los franciscanos y clero secular— que cons-
tituye probablemente el catecismo abreviado o doctrina breve, recomen-
dado por los obispos en la Junta eclesidstica de 1546. Este catecismor
que era mas o menos la primera parte del que escribiera Fray Jeréni-
mo de Ripalda en Burgos en 1591, fué ampliado y explicado por
Fray Pedro de Cérdoba en colaboracién con Fray Juan de Zdimarra-
ga y con Betanzos, produciendo entonces la doctrina larga. Ambas
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Fray Antonio de Roa, evangelizador agustino, cuya austera penitencio
asombré a los indigenas de los Estados de Hidalgo y Puebla (Iconogrotia
del Museo de Historia de Chapultepec).



Cuatro pustorcitos otumfes, informantes de la mayor parte de documentos
indigenas de esta obra,



# Antonio Ortiz y Juan Clemente, comunicantes de canciones otomies.
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Aspeeto del atrio de El Cardonal, el dfa 26 de Marzo de 1936, mostrando las Cruces
que se veneran en toda la regibn evangelizada por los Agustinos.
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Vista del Jardin o Iglesia do Ixmiquilpan, Hidalgo.
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Bolsus 0 morrales que se fabrican en Tasquillo, Hgo., mostrando los
elementos ornamentales,



Indigenas otomies ejerciendo el comercio de cohetes durante la ferin de El Cardonal.



Mujer otomi tejiendo por medio de un telar primitivo fajas de ixtle.
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Indin otomi de clase ncomodada, mostrando el quechquémitl bordado con dibujos
tradicionales huicholes y totonacos,

Decoracién mural al fresco en una de las capillas existentes en el Valle dul
Mezquital, ejecutada, por indigenas otomies. Dentro del tridngulo pneden verse
angeles mdsicos tocando arpa, trompeta, ehirimia y teponaxtle. En el arpa pueden
apreciarse los oidos civenlares de la eaja de resonadora. Del leponnxtle se aprocia
el caballets de sustentacién, el rodete de tule sobre cl que se apoya el instrumento,
el mazo y unu decorncién convencional, El misico ejecutante queda convertido
en un querubin. Todo el conjunto veveln una gran ingenuidad; las figuras de
perfinal coneetan con las de los Cédices, las del frente tiemen un primitivismo
marcado. Lo demuestran la figura del Padre Eterno, la de Jesueristo con la Cruz.
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Carmen Ibarra (“El Tornillo”) y Juan Martinez, comunicantes de canciones otomies.



Indio otomi hilande ixtle por medio del malacate.



Una familia otomi de peregrinos, usistentes a la feria de E! Cardonal, portanda
en sus cahezas y sombrerog coronillas de palma ¥ papel de brillantes colores.
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tros mg&ins fueron empleados por los misioneros a fin de lo-
g:ai mejores y més abundantes frutos: a medida que los indios con-
vertidos progresaban en la doctrina, sobre todo los nifios, en los que
se descubria una inteligencia desenvuelta, eran enviados a su vez a
‘evangelizar a sus paisanos enseniandoles la doctrina breve y haciendo
las veces de los misioneros. Por otra parte, los ancianos ya catequiza-
dos ayudaban a los frailes, controlando la asistencia e imponiendo

: ;p_eﬁﬂs y castigos rigurosos a los remisos en asistir a la doctrina, sien-

do en los pueblos de visita los fiscales los que, haciendo las veces de
los frailes, estaban encargados de la ensefianza y direccidn espiritual.
Ambos elementos: nifios y ancianos, prestaron importantes servicios
a la catequizacion.

Pero la doctrina escrita o impresa, ofrecia la garantia de la in-
variabilidad y se prefiri6 en muchas ocasiones. Con el objeto de pre-
parar cada vez mayor nuimero de catequistas, sobre todo dentro de las

‘6rdenes religiosas, [ué necesario no solamente escribir gramaticas y

vocabularios en cada uno de los idiomas indigenas en que se evange-
lizaba, sino también doctrinas y caiecismos, sermonarios, confesiona-
rios, traducciones de los evangelios y de las epistolas, asi como tam-
bién las vidas de los santos. Fray Bernardino de Sahagiin, de la Or-
den de San Francisco, escribié entonces su Psalmodia Christiana, y
Secmonario de los Santos del Afo, en lengua mexicara, ordenada en
cantares o Psalmos. para que ‘‘canten los indios en los areytos que
‘bacen en las iglesias’.

La colaboracion que a este respecto dieron los frailes de San
Agustin fueron seis obras escritas en lengua otomi. Entre éstas estin
los Catecismos de Fray Antonio de Guadalupe Ramirez, de Fray

‘Francisco Miranda, de Fray José Joaquin Granados, un Sermonario

Otemi y el Catecismo de D. Joaquin Lépez Yépez, siendo probable-
mente este tltimo una traduccién de la Doctrina Larga de Cérdoba,
Zumiérraga y Betanzos.

A los indios otomies de la Regién de Tlaxcala, Puebla v Vera-
cruz, asi como aquéllos del Estado de México, que ademas de su len-
gua hablaban el nahuatl o mexicano, se les evangelizd por medio de
este idioma, segin la comunicacién que el franciscano Fray Rodrigo
de Ia Cruz dirigié a Carlos V, en Mayo de 1550, pidiendo una Real
Orden por medio de la cual se lograra ensefiar a todos los indigenas
de México el nahuatl a fin de evangelizarlos por medio de esta lengua,




medida ésta que de baberse llevado a efecto hubiera unificado todos
los idiomas indigenas de México y aun a la fecha estariamos palpan-
do las ventajas. No solamente las cuatro oraciones contenidas en la
doctrina breve ensefiaban los misioneros a los indios, sino algunas
mas, asi como himnos y cantos. Conviene repetir lo que a este respec-
to consigna Grijalva:

“Jin todos lws conventos hay efcuelus que coon nl patio de la iglefia donde
fo enfeiia a los nifivs u ayudur a Mifa, a leer, y o ceerivir, a camtar y tafier inf-
trumentos maficos. La doetrina Chriftinna fe enfefia fiempre en los patios de la
Yglofia; porque cowmo a de fer tan gencral para todos ef bien que ol lugar fea
pablico. Alli se diuiden por los dngulos, a vna parte los varones, y a otra las
hembras, y vnos Indies viejos. que les enfefian fogin la nccefidad. Solia fer dos
horas por la mafana, y dos por la tarde: Yu parcee, quo baftan las dos horas
de por la mafiana. ¥ con cfte euidodo falen todos muy bien cufefindos en la
Doetrina, en la eual los examinan rigurofamente anfes de cafarios, y on In Qua-
refma, quando fe Negy o tiempo de la Confefiones”™.

“Pu el refar hay en i Prouineia ms y menos: porgue ay muchos pueblos
donde on Jus eneruzijudas de las ealles todns lus noches por barrios falen a coatar
todos los Indios del pueblo wo folo las quatro oracicnes, fino muchos Ymnios que
tienen traducidos en fu lengua, ¥ por las mufianas al alua; ¥ los dias de fiofta
juntos al pie de vea Cruz g. en eada barvio ay. viencn en proeeffion a la Yglefia
fos de vn barrip eantando eftos ymnos ¥ oraciones”.

“Efte fue el vfo anfigeo que el fanto Fray Alonso de Borja inftituyé em
Santy Fe; y de alli lo imilaron nmechos”. (Y es muy posible que cl mismo misie-
nero ddejara implantado fwmbién entre los otomics que evangelizd).

“Los Dominges y ficftas de gnarda fe junta todo el pueblo en loy patics
de 1o lglefia, donde ay drboles que hagan formbra; y pueftos alli por fus hileras
los Indios 2 vn lado ¥ las lndins a otro, fo eftan rezando vnn o dos horns antos
de empezar la Miffa, a que afiften el Gonernador y el fifeal y algunos alguaziles
de aguellos barries, y luego fale wn Religiofo (por efto mo fe fia de otro) ¥
cuenta haner fi falen alguno, v caftiga al q. a faltado, fino le obligé aufencia o
eafermedad. A primna noche fe torman & juntar todos los dias los muchachos del
pueblo, varones y cantan la eracién faludando a la Virgen, y luego las cuatro
oraciomes por las dnimas del porgatorio”. (Los sibados u lus cineo de la tarde se
canto la Salve a gque acude todo el pueblo y se les du cera gue tienen encendida
€t lasg manos fodo el tiempo que dura) (71),

En las escuelas anexas a los conventos los frailes ensefiaban a
los jovenes que se distinguian, algunas otras cosas a mis del catecis-
mo. tales como a leer. escribir, tocar instrumentos y a ayudar a misa,
siendo utilizados también como sacristanes y secretarios.

Sumisa, décil v sujeta a toda o casi toda la poblacion de las di-
versas regiones del pais. y por lo que toca a los otomies, toda la par-

(71) GrITALVA, FEaY JUAN DE, op. cit, Libro I1, Cap. VL

te de los llanos en donde viven; reducida ya a la doctrina cristiana to-
da esta gente, principiaron los frailes a disponerla para la ministracion
del bautismo y tras éste, los demas sacramentos. Para esto se apoya-
ban en la Bula pontificia conocida con el nombre de Omnimoda, o
sea aquélla por la cual se les otorgd, tanto a los prelados de las Grde-

nes mendicantes que pasaron a América a la conversién de indios, co-

mo a sus subalternos los frailes misioneros, toda suerte de licencias,
asi como toda la autoridad apostélica, tanto en el fuero interno como
en el externo, para administrar a los indios conversos todos los sacra-
mentos, asi como para que pudiesen resolver todos los casos arduos
y dificiles que se les presentaran en el curso de sus trabajos aposté-
licos.

Apoyados en estas licencias principiaron los religiosos a admi-
nistrar el bautismo a todos aquellos indios que veian completamente
inclinados a abrazar la religién cristiana, abjurando de sus antiguas
practicas. Bautizada, pues, Dofia Marina por manos del padte Juan
Diaz, Clérigo; bautizados los caciques de Tlaxcala, los Tecutlis de
México, entre ellos el mismo Cuauhtemoc, continuaron los frailes ad-
ministrando el bautismo a todos los indios convertidos y catequiza-
dos. en tan gran cantidad. que formaban filas interminables no dan-
do lugar a los religiosos ni al descanso ni a tomar alimento, y era tal
la abundancia de indios requiriendo el sacramento, que hubieron los pri-
meros frailes de suprimir algunas de las ceremonias indispensables. De
ese modo se dejo sin efecto el traje nupcial, la cera encendida y aun Ila
uncion de saliva; pues a los ministros ‘‘se les secaban las fauces de
tanto untar saliva a los numerosos catecimenos’. concretindose al
6leo, crisma y agua. Fueron igualmente los conquistadores los padri-
nos obligados de los indios, imponiéndoles las manos y proporcio-
ndndoles sus nombres, adoptando los indigenas no solamente el nom-
bre del padrino, sino también el apellido castellano.

Los frailes agustinos, asi que hubieron establecido su provincia
y tomado posesion de las zonas que se les encomendé evangelizar,
dispusieron administrar el bautismo a los indios que no tuvieran im-
pedimento matrimonial (para lo cual se hacian informaciones minu-
ciosas) cuatro dias en el afo, que eran las tres pascuas: Navidad, Re-
surreccion y Espiritu Santo, asi como el dia de San Agustin. En la
crénica de Fray Juan de Grijalva se lee a este respecto (19):

“El modo que fe tenin eora efte: conmuocauanse todos los pueblos comarcunos

(72) GRITALVA, 'BAY JUAN DE, op. cif,
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a aquel pueblo domde habia bautifmo folemne: enramauan las Yglefiss, los pa-
tios, lns calles y las cafas a fin de que faexaffen o ramo verde en el bofque, o
flor hermofa en el eampo. No hauia fodas pars los Indios, fabricas grandes en
los templos, ni ornamentos de matizes parp los altares; pero en aquel modo era
tan folemne la fieftn, que no acanan de encarccerlas los que las vierou. Ponianfe
en proceffion todos los adultos que auian de fer buutizados; adercqudos con las
mejores mantas que tenian de algoddn tedido, que aungue no ef rico ef viftofo.
Salion dos miniltros (que para tales dias fe juntanan) con fobrepellices y efto-
las, vna Cruz delante eon acélitos, y Chriferas; hazian aquellos exorcifmos del
Manual Romano, ibafe ¢l Prior a ln pila, donde eftavan todosx los ficles con ca-
denas y guirnsldas, lleuas de flores. Tba ¢l miniftro paffando por las primeras
hilerag poniéndoles el éleo, y luego iban ¢ftos a lu pili donde el Prior les hechaun
el agua, y wvoluinnfe por el mefmo ovden al puefto, donde hauian salido, y por
efte orden iban viniendo las demis hileras a reciuir ol agun, Y en ueabando vol-
uwia ¢on el mefmo orden el miniftro a ponervles la Chrifma, lnego pasana ¢l Prior
poniéndoles la eftola encima; y a ellos tenian candelas eucendidas. Ponianles
guirnaldas y cadenas eomo a los demds ficles; fonaua la mibfiea ¢. auia, y con
repique do campanas entrauan a oyr los oficios divuinos. Hauia sermbn q. Jes
declarauan aquel Santo Sacramento y como hauian de viuir los q. le buuias re-
cibido, con q. se iban a sus eafas. A In tarde haula gran mitote, con que folemni-
faban el dia a la ufangn de la tierra, ¥ con las demoftraciones pofibles”.

“El counenrfo de los bantizados era tan grande (que afirma el santo Coru-
fia) que llegaron a ires mil vn dia, los que 1 baptizé, ¥ que efto ern comin u
todos los demis",

Realizandose los bautismos cuatro veces al ano y no habiendo
en toda la zona de los otomies mis que misioneros agustinos, es de
darles enterc crédito a esta noticia, ya que en pocos afios fueron cris-
tianos y bautizados todos los habitantes de esta regién. Y afade el
mismo Fray Agustin de la Corufa:

“que la Pafeua de Nauidad del afo de 39, que fué el din que baptizé los
3000. era aiio enfermo, y por no aguardar muchos Indios, a q. el miniftro fuefe
a fu pueblo, fe hazian traer a ecueftas, de muchas leguas. El marido traia a su
mujer a cueftns enferms, y la mujer a fu maride fi lo eftava; los deudos, los
amigos y los demis fe trayan vnos a otres, con tanto amor gue ningino podia
dezir entonces Hominen no hebeo. TPues tuvieron todos quien los truxcra a
cueftas a ln pifeing del Baptifme™.

Las circunstancias especiales por las que atravesé la religion du-
rante los primeros tiempos de la conversién hicieron que, por carecer
los frailes de suficiente éleo y crisma consagrado, el cual se agotd al
poco tiempo en vista de la enorme multitud de indios que pedia el
bautismo, éste s6lo se redujera a la aplicaciéon del agua; pero como
en concepto de muchos 12 ablucién sola podria creerse que tenia igual
valor y eficacia que la inmersién que aplicaban a sus hijos los indi-
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genas en tiempo de su gentilidad, pensaron que dicha ceremonia ha-
bia sido nula, por o que consultando con la autoridad del Pontifice,
respondié éste, que a la sazén era Paulo Tercero, que el bautizo asi
aplicado era vilido; pero para que los indios entendieran la diferen-
cia entre el agua bautismal y el bafio gentilico, ninguno volviera a
bautizar sin las ceremonias y solemnidades de la iglesia, sino sélo en
casos de suma necesidad y urgencia.

Terminado el bautismo en las condiciones sefialadas, los indivi-
duos que se debian casar, esperaban a rectificar sus contratos matri-
moniales pasando luego a oir la misa, todo lo cual requeria tiempo
y trabajo para los religiosos que administraban estos sacramentos.

CONFESION

IENTRAS los frailes franciscanos y dominicos tenian pres-

cripciones rigurosas para administrar la confesién a los
indios, tales como examen previo de doctrina, instrucciones especiales
sobre las condiciones de buena confesién, lectura de pecados posibles
e indicaciones pricticas para efectuar la confesién, los agustinos te-
nian procedimientos més ripidos. En Michoacan, la poblacién de Ti-
tipitié, habia sido dividida en Cuarteles donde cada uno tenia un
dia de confesién: los habitantes se reunian en la iglesia donde les da-
ban la absolucién colectiva para los pecados veniales y los efectos or-
dinarios; en seguida comenzaba la confesién individual para las fal-
tas graves. La Cuaresma quedd sefialada, conforme a las prescripcio-
nes de la iglesia, como el periodo especial para la confesién. Natural-
mente, a los enfermos siempre se les administré la confesion durante
todn el curso del afo.

En un principio, cuando los ministros no dominaban comple-
tamente los idiomas, o mas bien, cuando, por ser demasiado el con-
curso de fieles para este sacramento y muchas las ocupaciones de los
misioneros, no habia tiempo suficiente, se puso en practica la confe-
sién por medio de imagenes en las cuales aparecian indicados los pe-
cados mis frecuentes, sefialando el penitente con una vara los cuadros
en los que se encontraba marcadas las faltas que creia haber cometi-
do. Este sistema empleado al principio por los franciscanos lo encon-
tramos establecido en Cholula por Motolinia. Las penitencias que
imponian los frailes a los indios eran muy suaves; sin embargo se acos-
tumbrd el ayuno y la disciplina. El primero les era familiar a los in-
dios, desde el tiempo de su paganismo. La segunda tampoco les ex-




trafi6, pues el hecho material de sangrarse también les era conocido y
lo habian practicado. Ya en los primeros tiempos de la dominacion
hispana se aplicaban la disciplina todos los viernes del afio, lo mismo
en tiempos de sequia o de epidemia, y la encontraban de tal modo
meritoria que decian a los Ministros: ;por qué no me mandas disci-
plinar?

Es probable que desde entonces quedaran establecidas en Méxi-
co las procesiones de disciplinantes o flagelantes, tal como hasta hace
poco tiempo se acostumbraba en Chalma, en Tzintzintzan o en el
Estado de Guerrero. donde los penitentes, ademis de flajelarse, se ha-
cen atar a las espaldas desnudas y a los brazos trozos de cactus (érga-
pos) o cargan grandes cruces de troncos de irbol ™,

CCoMUNION Y EUCARISTIA

OS agustinos, como miembros de una Congregacion que
mostrd siempre gran confianza en las capacidades espiri-
tuales de los indios, administraban a éstos la Eucaristia, en contraste
con la reserva empleada por los misioneros franciscanos y dominicos.
En Atotonilco. por ejemplo. daban la comunién a todos los mexica-
nos, pero en cambio sdlo la daban a una minoria de otomies, jozgan-
dolos de una inteligencia menos despierta, educindolos a fin de
aumentar el pumero de comunicantes. Fray Agustin de Agreda pre-
sentd a este respecto en el Sinodo de 1539 un dictamen referente a
Yos indios a que se les debe ministrar el Sacramento de la Eucaristia,
quedando aprobado por la Asamblea.

Las prescripciones que usaban los agustinos para la comunién
eran las siguientes: después de preparar cuidadosamente a los indige-
nas en la cuestion doctrinal y de explicarles la presencia sacramental
de Cristo en la Eucaristia, los citaban para el sibado siguiente, la vis-
pera del cual, los comunicantes escuchaban una instruccién especial
sobre el sacramento, asi como sobre las disposiciones necesarias para
acercarse a ¢l. Los indios debian llegar a las siete de la manana, con
traje de boda y estar muy recogidos hasta el momento de la Comu-
nién. Bajo el cuidado de un religioso, antes de empezar la Misa, re-
citaban en alta voz la oracién preparatoria de Santo Tomas de Aqui-
no, traducida a su lengua y terminada la Misa, del mismo modo, la

(73) KNota de la Kedactora solre Penilentes de Noztepee, Gro. (con un
dibujo por P. H. Thomas MHanforth), en Mexican Folkways, Vol VI, N° 2,
Méxien, D. ', 1930, pag. 101.

~ del mismo Santo en accién de gracias. En el momento de comulgar,
les iban poniendo sartas de flores y guirnaldas, dedicando todo el dia

a practicas piadosas.
Al principio no acostumbraron los frailes llevar el vidtico a la
casa de los enfermos, en vista de la pobreza y suciedad de ellas; mas

tarde si, cuando éstas estuvieron en mejores condiciones. En estos ca-
sos, el sacerdote iba acompanado de un numeroso concurso de canto-

res, musicos y porta-hachas.
EXTREMAUNCION

IENTRAS las otras érdenes eran muy parcas en la minis-

tracién de la extremauncion, los agustinos si la distribuian
de manera regular y sin dificultades. Fray Pedro de Agurto declard
formalmente en 1573, que ¢l debia administrar a los indios los sacra-
mentos de la Eucaristia y Extremauncion.

CULTO EN LOS TEMPLOS

ESTE respecto encontramos en Motolinia datos precio-

sos acerca del cuidado y adornos gue ios indios tenian pa-
ra aderezar los templos en las festividades. Adornan tanto el interior
como el exterior de los templos, los atrios y lugares circunvecinos, con
flores y espadafias, juncias, yerbabuena que echan por el suclo.

“Dornan sus iglesias muy pulidamente con log paramenios que pueden ha-
ber ¥ lo que les faita de tapiceria, snplen con ramos, arcos de flores y mosaicos
de Jas mismas, que dibujan en el pavimento, ¥ esfo lo hacen los dias de Navidad,
dp Epifania, el Domingo de Ramos, cie, evalgniers que sca la fiesta cristiana,
ann los vicrnes de Cuaresma®. (741,

PROCESIONES - PASOs - CULTO RELIGIOSO - CRUCES

NTRE las practicas religiosas que los misioneros agustinos

establecieron en las zonas que les tocd evangelizar, con el
fin de atraersec a los indigenas por medio de ceremnonias extericres, se
cuentan en primer lugar las procesiones y los pasos. El cronista agus-
tiniano las describe de la siguiente manera:

(74)  MoroLinfa (Fmay ToriB pE BRNAVENTE), Momariales de..., Mu-
nugerito de la coleccidon del Sr. Joaquin Gurein Jeazbaleeta, publicade por lu
primera vez por su hijo Luis Garela Pimentel, Parvis, 1903, pigs. 364, (Véase
¢l capitulo LIX, pig 178 y siguienfes por dalos solve misica).
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cefsion de los B&hn&ou en memoria, y a deuoeidn de h Limph :

Ners Sefiors adornan vna imagen que en todos tienen de buito en fus nmlu ¥
adereganlus con todas las flores que la tierva, y ol tiempo ofreceu; y defde la
Yglefia lo Houan al hofpital en hombros de quatro Indios, que también llenan

guirnaldas y cadewns de flores, ¥ con Cruz, v eivisles y el Prefte venestido; y

todos los Tudivs del pueblo con velus encendidss en las manos, ¥ von repiques de

campanus, y tuntas irompetus y miniftriles, que no es mis alegre ninguna de las
Pafeuas”. (79).

Mas adelante agrega:

“Y afsf las procefsiones admiran a todos los recién llegades a oftn tierra:
porque en ecliu todos los pueblos de vifita ay vna Tmagen de talla, en fus andas
cdoradag, de la voeneidn, dentro de von mifmo pueblo, cada pueblo tiene fu voea-
cibm; que correfponde a las Parvoquins de Efpafia. Y todos tienen también otra
Imagen de efta deuocidn: pues ¢f din que & de auver procefsién gemeral, acuden
lus Indios de todus partes, todos traen fus andas con vn eftandarte, y la miafica
de aquel pueblo, a la manera que acuden a las Cathedrales Jas Cruzes de las
Parroquias on las proeefsiones generules. Y ecomo ton tantas lss andas, los
cftandartes, las Iuzes. y las trompetas; es la cofa miis alegre, ¥ mis funtuosa
de quantas goza el Reyao®™ (7).

Ademas de las procesiones senaladas que verificaban en los hos-
pitales o las de la Pascua, también practicaban procesiones de sangre.
es decir, disciplinandose; ¢stas tenian lugar durante la Cuaresma, pro-
bablemente los viernes, y en ellas sacaban en procesion diversas ima-
genes, que tenfan como advocaciones en cada uno de los barrios de fa
poblacién y estas eran: “Como fi dixeffemos el Ecce Homo, la Soledad.
La Corona de espinas, o la Tunica fanta;.. " 7T, A estas imagenes,
que conducian en andas sumamente adornadas y con mucha cera, lla-
maban Pasos los peninsulares. sobre todo los andaluces y es muy pro-
bable que los misioneros fueron guienes trasmitieron estas costumbres
religiosas a los indios.

Grijalva nos refiere minuciosamente la forma en que verificaban
los indios todas estas ceremonias y explica en gué consistian estas pro-
cesiones de sangre:

“La Quarefina como erece la deunocidn, también cobran fuerca eftes santos
exerxicios, y fe uiinden otres muchos. Todos los Viernes, fobre tarde fe junto
el pueblo y defpués de haber cantado la Benedieta ay fermén de alguno de los
Paffos mis motables de ln Pafitm de N, B. O. Sciior. lefu Chrifto. y porque

(75) GRIJALYA, Fzay JuaN oE, op. eit, Libro II, Cap. IV, pig. 220.
(78) GRIALVA, PRay Juan DR, eop. eit, Libro IT, Cap. TV, pig. 22T.
(77)  GmizaLva, Tiay Juax pg, op, eit., Libro II, Cap, TV, pig. 228.

Mn, 4 'p poui,éndalb en el hmw, 0 ya. eoronﬁndo!e de o!pm o ya agotﬁ.ndoh
o clnuandole en la Cruz. Todo efto con Imigenes de talla de cofta, y deuocitn.
Acabudo efte Passo tierno, van en profesion cantando lns lotanins con candelas
cncendiday a una Cruz lleuando uquel passo debuxo de palio. y @ la buelta que
Ya es de noche fe agota todo el pueblo, todo Jo que dura un Miscrere cantando
con difeiplina seca”.

“Fstas imdgencs conservaban los Indios por familias, guardadas en Jos
adoratorios particulares, segim fu pofibilidad: purn alll fon las efteras de colores,
lag flores y los perfumes™ (i8).

Entre los pasos citados establecieron los monjes agustinos la cos-
tumbre de que existiera abundantemente la Santa Cruz para la cual
tenian especial predileccion y la trasmitieron a los indigenas, no sélo
de la regién otomi de Querétaro, Hidalgo y San Luis Potosi, sino
también en Guerrero donde quedé arraigada la costumbre de verificar
procesiones de Cruces, sobre todo el Viernes Santo. Para estas proce-
siones que han persistido muchos anos, salian todas las cruces que
existian en las casas, pequefias unas, otras de mayor tamafo, otras
grandes y por fin, unas verdaderamente enormes.

D. Valentin F. Frias, en su articulo folkldrico sobre las cos-
tumbres y supersticiones de los otomies de la Canada de Querétaro,
dice a este respecto, describiendo la manera de acompafiar con instru-
mentos estas procesiones: que salian cerca de 300 Cristos acompanados
cada uno con “‘un pifano y un tambor atolero. . ."

“...el pifano especic de flauta de carrize con lengucla (Gboe?) de fresno
con ¢ sgujeros por arriba y uno per debajo...”.

*. . .loa"tambores atoleros s toeun eon bolillos ¥ colgados del pezeueso, sobre
una rodilla.,.” (79),

De estas procesiones quedé establecida la costumbre, sobre todo
en ¢l Estado de Guerrero y aun en México, de sacar dicho dia un
gran nfimero de cruces que a veces llegaban hasta 3.000, (entre las
cuales habia algunas que necesitaban varios indios para ser transpor-
tadas) ; asi como el que tomaran parte en ellas multitud de discipli-
nantes o flagelantes, tal como se acostumbra atin en Ostepec, Gro., los
cuales llevan los brazos tan estrechamente atados a trozos de cactus
que muchas manos se miran negras por deficiencia en la circulacién
de la sangre. Otros penitentes van coronados de espinas, transportando

178) GriraLva, I'ray JuaN bE, op. eit, Libro II, Cap. VII, pig. 231:
Cap. 1V, pig. 228
7%  Frias, VALENTIN F., op. ril,




penitencias tan rigurosas corresponden con aquellos lugares evangeli-
zados por los misioneros agustinos, como también se ve actualmente
en Chalma, en las mandas anuales que verifican los “Concheros’”,
quienes bajan la cuesta del cerro coronados de espinas, arrastrando
cacdenas y caminando de rodillas, tal y como se acostumbraba hasta
hace pocos afios en la misma Espafia. Por esto serd posible afirmar
que dichas tradiciones tengan su origen alla 0,

Con respecto al culto que se observaba en las Iglesias durante
los primeros afios de la evangelizacién, Grijalva nos dice que:

“Tas Miffas son folemnifimas porque como queda dicho es grande la riqueza
de] altar, ¥ mucha la mifica del Choro” (81),

“La deuocién mis general es la del Fantifimo Sacramento del Altar, ¥
la de la Cruz; por gq. fueron cftos los dos infirumentos principales de Ia
conuersién de log Indios (como rueda dicho), y en quicnes experimentaron grandes
milagros ¥ favores. Las fieftas del Mautifimo Saeramenio en eada wvno afio fon
muy [ira ver: porque ademdas de lps muechar andas, y mifica q. ay en ellas,
en todes lus calles con wvna tapiceria viftofifima de juncia y flores, ¥ toda guuuta
variedad devnientes erio Dios en aquellas Prouineias. Las aguas del ciclo, los
peses que estdn en el agua, y todos los animalcs q. andan sobre la tierra. Vinos
por hermolos y olros por rarog, ¥y otros por pongoniiosos. De manera que estan
heehas las calles vn mapa de tierra. Agua, y ayre, y del mesmo Cielo” (¥2),

Otro culto dejaron establecido los frailes agustinos en todas las
regiones por clles evangelizados: el de la Santa Cruz; pero donde so-
bresaie es en la region de Hidalgo, hacia la Sierra Alta en Meztitlin
y Molango, Grijalva nos dice lo siguiente:

“La dewocién de la Cruz también es grande, ¥ eos la que acompain a aquellos
Indios: deatro del pueblo ton inunumerables las que ay; porque todas las vezes
que cruza calle la ponen, ¥ cn loy caminos siemipre que se divioen, en los montes
por alegurarios, en los Valles pura hermofearles, Si ay somibra de drlolos agra-
dables zlii la ponen, fi el lugar ef alto y efemcto, abi )a plantan. En fin en
todos los lugares en que hayan alguna fingularidad ahi Ju tienen, en los pabios
de [uf casas, y donde quicra que la ven, la renerencian, ¥ muehos, ¥y muchas
veres le bofan el pie. Tienen cuidado de enramarlas y ofreceries flores: y en
fin ellos bacen todo aquello . fu [vncillez, ¥ devoeién les ensefia. Fn todos los
puchlos @y un ealpario defviado, de la manera . lo eftava de Jerufalem ¢l de

nueftra sziug, ¥ o Lechos eftin defde el pueblo al ealuario algunas cruces donde

) Nota de la Redactora sobra Penitentes de Nozicpee, Gro., op. eit,
al)  Guiganva, Fray Juax be, op. cit., Libro 1I, Cap. VI, plg. 226,
(£2)  Gurizanva, Friy J¥AN px, op, cit, Libro 11, Cap. VII, pig 220,

cruces hechas también de cactus, (drganos): y es curioso observar qué

T

| Ixmiquilpan también lo tiene y todavia mas: parece haberse
‘adaptado a este respecto una antigua pirdmide, casi irreconocible, al
= pie de la cual queda el barrio del Maye que celebra su fiesta el 3 de
:" Mayo, como si dijéramos que lleva por nombre y advocacién el de la

Cruz de Mayo. siguiendo tal vez el uso establecido:

“El dia de Fanla Cruz de Mayo, es ¢l mis alegre del afio; porque enrraman
fuf Cruces, y In tarde antes la bendieon fegiin la inftitucion de la Iglefia ¥
Heuandolas en profesién debajo de palio las enarbolan en fuf Ilugares eon mucha
mifica, mitoles, fuegos v en algunas partes muy coftosns de pélvorn; y dura
ofts fiefta todo el din siguiente, en q. hazen grandes banquetes, o ¢l pucble fi
la Cruz es de comunidad, o el feior de aguella easa donde fe lemanta™ (34),

Tanto en la festividad del 3 de mayo en el Maye, como en las
peregrinaciones que los indigenas del Mezquital verifican los viernes
de cuaresma al Santuario del Cardonal u otras poblaciones del mismo
Valle, hemos visto como se cjecutan ciertas ceremontas tradicionales
al pie de las cruces que existen en los atrios, las cuales paso a describir.

Es indudable que en la época colonial eran los frailes los que
dirigian a los indios en estas practicas; pero en la actualidad, que
no existen sacerdotes en los templos, los mayordomos encargados son
los que,” colocados en el Presbiterio, reciben a los indigenas quienes,
acompanados de sus padrinos, se arrodillan en las gradas. Alli, tras de
depositar una limosna y teniendo una cera encendida en las manos,
les es entregado un ramito de romero y otras yerbas, probablemente
benditas: cada uno de los peregrinos que por primera vez llega a
estos lugares a cumplir sus promesas, va provisto de una corona de
palma tejida, adornada con flores de papel de colores brillantes. Tras
de haberle rezado los padrinos algunas preces especiales, salen del tem-
plo y van al pie de la Cruz del atrio, hecha de piedra o de canteria,
donde la depositan. El ahijado permanece de rodillas y es limpiado
por el padrino con la cera que tuvo encendida en el templo. Los mayor-
domos, con las limosnas colectadas, cubren los gastos consecuentes
y adornan la cruz que preside en el altar mayor.

Toman parte en esta festividad companias de danzantes, ninos
y niilas que cantan y danzan bailes de pastores, acompafndndose con
lgs golpes de sus bastones provistos de cascabeles, teniendo como tnico
instrumento acompaifiante un bombo. Hay tan}bién en el interior del

(82) GRUALYA, Fray JUAN pE, op. cif., Libro II, Cap. VII, pigs. 230-31
(81)  GRIJALYA, FRAY JUAN DR, op. eil, Libro IT, Cap. VIL pig. 230.




templo danzas de adultos con banderas y trajes vistosos tradicipmh:.

acompanados de violines. Fuera del templo se hallan estacionados
otros individuos que interpretan melodias de flauta (de carrizo, de

6 agujeros por encima y uno por debajo), acompanados de tambor.
En el atrio del templo, en un tablado alto construido de madera,

vna banda de misica de quince individuos o mis, ejecuta piezas popu-

lares de marcado sabor espanol. El Pueblo congregado pasa la noche
al sereno en grupos compactos por familias, colgando de los arboles
o poniendo en los lugares contiguos, toda la impedimenta que con-
ducen dentro de bolsas bordadas con dibujos originales; mientras a
su alrededor se verifica todo aquello que constituye tradicionalmente
nuestras ferias. Al dia siguiente, al alba, cantan a la puerta del templo
mananitas y alabados y diversas preces en otomi y en castellano muy
deformado, penetran al templo para asistir 2 la misa y cantar sus des-
pedidas a la imagen que se celebfa, (en este caso la Cruz del Maye).
Al retirarse, recogen del pie de la cruz las coronas respectivas, deposi-
tadas la vispera y emprenden el camino a las localidades de donde
proceden.

ENSENANZA DEL CANTO Y DE LA MUSICA

A misica y el canto formaban parte de los elementos que

los frailes utilizaron para la evangelizacién de los indios

y. si bien es verdad que la primera escuela indigena fundada por espa-

fioles en que se ensefié la miisica y el canto fué establecida por Fray

Pedro de Gante en Texcoco, bacia el afio de 1524 y luego trasladada

a México en 1527, por lo que respecta a los agustinos, evangeliza-

dores de los otomies, el origen de esa ensefianza arranca de fines de

1533, cuando fué fundado por orden de D. Vasco de Quiroga, en
el pueblo de Santa Fé, cercano a México,

canto llano, y canto de érgano, y todo género de inftrumentos méficos; para que
en aquella Iglefia y cn otrus muchna fuera Nueftro Seiior servido y alabado” (35).

“vn Collegio donde los muchachos y adultos deprendian a leer, y eferinir,

Tocé en suerte a Fray Alonso de Borja, en primer lugar, evan-
gelizar en Santa Fé de México y fundar dicho Colegio, tal vez en
vista de sus cualidades personales en la ensefianza, asi como en el
conocimiento de la misica. Trasladado a Atotonilco hacia 1536, con

(83) GuuaLva, Teay Juax DE, op. eit, Libro I, Cap. IX, pig. 58.

seguramente las mismas pricticas que habia ejercitado en Santa
principiando por ensefiarles “a rezar, cantar, y otros ejercicios

Las primeras ensefianzas musicales en que se adiestré a los indios

en las Iglesias fueron indudablemente empiricas, y con el objeto de
‘ebtener resultados inmediatos, principiando por la salmodia cristiana,

forma en que se les ensefiaba la doctrina para mayor facilidad y como
medio pnemotécnico:

“A lu oracién fe juntavan todos por barrios en todas las efquinas, donde

liania Cruces altas y fiempre adornadas de juncia y flores: donde cantauvan la

Doetrina y luego pedian a Nueftro Sciior les tuuieffe de su mano para que
aquella noche no le ofendicien: y de nqui tuuo prineipio la eeremonia que des-
pués fe eftablecid en toda la prouincia de eantwr la Doctrina por barrios, de
noche, en las efquinas y por la maifiana en la Tglefia. Efto de prima noche hafta
oy dura; el eanfarle por ln mafiana, fino dura en toda la prouinein, dura empero
en la mayor parfc de ella, que es en las dos Cierras (alla y haja) y en Me-
choncin” (86),

Mas tarde y en la misma forma debié ensefidrseles el canto llano
y el canto de érgano. Motolinia también nos da noticias de estas en-
sefianzas que se practicaban en Tlaxcala cuando dice:

“Los indios cantan generalmente en eanto llane, lo mismo eon acompaiia-
miento de érgano como de instrumentos y sus coros pneden competir ventajosa-
mente con los de las iglesing de Espafia” (87),

Por lo que respecta a la ensefianza técnica de la musica se lee
lo siguiente;

“Las Miffus fou folemnifsimas porque como quedn dicho, es grande la rgue-
za. del altar, y muecha la mifica del Choro. Ningiin comuento sy, donde no aya
organos, y para que ne falte organifta tienen cuydade de que se erie algin man-
echo de los que ya fon cantores, en lu ciudad de México, donde los suftentan de
comunidad y pagan al maeftro. En todos ay miniftriles y parn efto no ef me-
nefter enbiarlos a México, que unos a otros se enfeiian” (88),

Estos altimos datos nos convencen de dos cosas: primera, de

t86)  Goiralva, Feay JUaN bB, op. eil,, Tibro 1, Cap, IX, pigs. 55-56.
{87) Moronixia, op. cil, Cap. 39, pig. 178 y siguientes conteniendo dates
musicales; 1p., Historia de los Indios de la Nueva Espaiia, Bd. Editorial Salyador
Chivez Hayhaoe, México. D. I, 1941, Cap. XTI, pig. 240 (eon referencia a los
indios de Texcoco y de Tlaxeala).
_ 83)  GruaAwva, Fray JUAN DE, op. cit,, Libro YI, Cap. VI, pigs. 226-27.
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que si existia una ensefianza técnica de la miisica, por lo que respecta
al 6rgano y otros instrumentos, los cuales requieren indudablemente
una iniciacién seria en el conocimiento de las escalas y modos grego-
rianos, asi como en el de los signos, teoria musical, acordes, discantos,
etc.; y, segunda, que también existian Organos e instrumentos musi-
cales construidos en México, segiin las noticias que nos dan los histo-
riadores respecto a Fray Pedro de Gante, que fué uno de los que ense-
naron a construirlos. Entre los maestros miisicos que impartieron la
ensefianza del érgano, pueden citarse a Fray Juan de San Miguel,
que fué uno de los grandes apdstoles de Michoacin y que formé en
esa regién organistas y maestros notables ®?. En Nueva Galicia, el
espainol Juan Montes ensefid a los indios la musica y el canto de
iglesia (99),

De aqui se desprende que al poco tiempo de instituida esta cos-
tumbre hubo en las provincias agustinianas organistas indigenas que
estaban capacitados, tanto para tocar 6rgano como para dirigir el
coro, enseflar instrumentos y adiestrar 2 su vez nuevos cantantes y
organistas que se iban difundiendo poco a poco por las demas igle-
sias de la provincia. De esta manera se encuentran diseminados por
toda la Nueva Espafia misicos y coristas que podian desempenar los
trabajos religiosos. Estin de acuerdo a este respecto, tanto Basalenque
como Escobar, Pedro M. Vélez y Grijalva, en que babia coros de
indios. Este tltimo dice:

(89) La REA, FeAy AvoNso DE, Cronica de la Orden de N. Serdfico P. 8.
Franeisco, Provineia de San Pedro y San Pablo de Mechoacin, en la Nucva
Espaiia, compuesto por el P. Lector en Teologia... de Ia misma Provincia.
Dedicada a N. P. Fr. Cristébal Vaz, Aflo de 1639, con privilegio. En Moxico,
por la Vda, de Bernardo Culderdn. Afio de 1643. Edicién de la “Voz de México”,
(Tmprenta de J. R. Barbedillo y Cia.), México, D. F., 1882, Cap. 1X, pags.
41-42. (Habla de los 6rganos, pero s¢ refiero » los tarascos. Ixisten divorsas
edicioncs de csta Cronica).

BeaumonT, FrRAY PABLO DE LA PURIgIMA CoNCEPOIGN, Crénica de Michoacdn.
(Apartado a la Cronica de Mechoacin, escrito por el R. P. Fray...). Publica-
ciones del Archivo Geueral de la Nacién. Vol. XVII, 2 tomos, Méxsico, D. ¥,
1932, tomo II, Capitule XXIV, pig. 236,

(80) TELLO, Fray ANTONIO, Crénica Miscelinca de la Sameta Provincia de
Xalisco, (Son tres libros, de ellos hallase perdido el primero), El libro IT trate
de la conquista espiritual-temporal de la Provincia de Xalisco. 1%d. Imprenta de
“La Repiblica Titeraria” de C. L. do Guevara & Cia., Guadalajara, 1891, pfigs. 886
mis Introdunecién o Indice; Libro ITI-(IV), Ed. Editorial Font, Guadalajars
1042-45, (Impreso enm dos volimenes cen motivo del IV Centenario de la Fun-
daeifn de Guadalajara. Intreduceién de José Cornejo Franco).

. “En fiondo de din scuden los Indios cantores al voro bigjo, por gq. en el
alto rezan los Religiofos, cantun el Tedeum Laudamus y las cuatro horag menores
de Nueftra Seiiora, i yn no es que fea vifpera de fiefln, porque se camtan del
din. Todos los viernes del afio conforme g lu costumbre 1), nra. Hoeligion cantan
defpués de vifperas la Bouedicta, a que acude todo ol pueblo... lLos sibados
a las cineo de la torde fe eanta lu Salue, & que tumbitn acude todo el pueblo,
¥ te les du cers, que tiemen encendida en las munos fodo el tiempo que dura” (91),

Obtenemos todavia mas detalles de los mismos agustinos de Mi-
<choacan:

“Bujo el cuidado y ensefiwaza de Fray Pedro de S. Jeromimo, los indios de
Charo, no silo canturon mumy pronto fus oraciones, el e Leum y demis himnos
en su lengua, sino lambicn en Jutin, lu Misa, ¢l Oficio, los Himnes e lag graniles
fiestas, lus Letanias eon sus vracioncs, el Miserere ¥ Ofiein de Difuntos, todo
con muy lirda pronunciacion y de memoria ante ol wsombro Jdol mismo Basulengue
¥ todos los que escuchaban™ (92),

Y si estaban unificadas las practicas religiosas, como nos damos
cuenta por la multitud de detalles, en todas las provincias agustinia-
nas, entonces, entre los indios de Hidalgo debi6 ejercitarse la musica y
el canto de manera semejante.

En cuanto a la practica instrumental, Motolinia nos enumera
la cantidad de instrumentos espafioles, mas bien europeos, que esta-
ban en uso e¢n la Nueva Espafia y que formaban en muchas ocasiones
orquestas. Estos eran flauta, claridn, corno, trompeta real y bastarda,
fifre, trombén, jabela o flauta morisca, chirimia u 6boe, dulzaina,
orlo (especie de 6boe), rabel, vihuela de arco, de la que habia cua-
tro tamanos correspondientes a las cuatro voces, y tambor (8,

1) GRUALYA, Fray JUaN DE, op. cit, Libro 1I, Cap. V1, pig. 227.

(i) BaASALENQUE, IFray DikGo, Historia de la Provincia de 8. Nieolds de
Tolzating, de MichoaeGn, dol Ordem de n. p. s. Agustin, por... Imprimidse
siendo provineial en dicha provincia ¢ wm. v, p. presentado fr. Simén Salguero,
Aifio de 1673, Bdiciones de la “Voz de México” (Tip. Barbedillo y Comp.), México,
DL T, 1886, Libro 1, Cap. XV, Tojs. 67-68 vo. - Escosar, Fray Maniiss, Ame-
ricuna Thebaicde. Viins Patrum de los veligiosos Hermitefios de Nuesivo Padre
San Agustin de la provineia ds Sam Nieolds de Toleniing de Michoaeda, Dispursta
por el p. fr...., la imprime por primera ves, el Dr, don Nicolds Leén, Imprenta
¥ Litografin eo la Bseuely e Artes, Morelia, 1890, Cap. LIV, plg. 791, (Hay
otra edicién, de In Exposicién Vatieuna Universal de las Misiones dei Afio Santo,
publicada por el B. P. Prov. Manuel de los Angeles, México, D. ¥, 1924, 897
pigs. ilnstrudas),

%) MovoLiNin, op. oif., Cap. LIX, pag. 178 y siguientes




Grijalva nos certifica, por lo que a otomies se refiere, que en
sus culros:

“Kra grande la riqueza del altar, y wucha la mufica del choro”.
“Ningin conucnto ay, donde no aya orgamo™.

“Ningin pueblesito ay de veinte Indios, donde no ayn trompetas v vnas
flautas para oficiar Ja Miffa”.

“Y eomo fon lantus las andas, los eftandartes, las luzes y las trompotas;
es la cofa mas alegre, y mas sumptuofa de quantas goza el Reyno™ (M),

Ya sea por instinto natural heredado de sus antepasados en la
practica del canto y de la misica o en vista de las distinciones de que
eran objeto los maestros misicos, asi como los ministriles que servian
en los templos, hubo enorme cantidad de musicos y cantores y todos
ellos principiaron a vestir ostentosamente, a usar modos afectados v
a mantener una posicion independiente, cayendo en consecuencia en
la ociosidad y holgazaneria, y si se tiene en cuenta que en muchas po-
blaciones era la comunidad la que sufragaba los gastos de la capilla,
concluyeron por ser un fardo demasiado oneroso.

E!l Concilio de 1555 tomé providencias severas a fin de restrin-
gir el empleo de instrumentos demasiado brillantes o de uso comple-
tamente profano que hacian del culto en las festividades espectaculos
mundanos, alejados de la sencillez y majestad de los ritos cristianos

* primitivos, prohibiendo el uso de la trompeta, flauta, chirimia, vihue-

la de arco y otros instrumentos, dejando solamente el érgano como
instrumento eclesiastico. segiin se desprende de la Cédula de 19 de
febrero de 1561, dirigida desde Toledo a la Real Audiencia de Méxi-
co 9%, por la cual se ruega a los religiosos de cada lugar reduzcan el
niimero de cantores a lo estrictamente esencial. El Visitador Valderra-
ma, del Consejo de Indias, por parecerle que en ciertos conventos ha-
bia demasiado niimero de cantores y musicos, hace parecidas insinua-
ciones, pidiendo la supresién de las trompetas y los tambores.

De todas estas ensefanzas, usos y practicas establecidas por los
misioneros agustinos, se guarda memoria y quedan huellas, lo mismo

(1) GRITALYVA, Fray JUAN DE, op. cil., Cap. VI, pigs 226-27.

(05) GARrciA, GENARO, Bl Clero de Mimico duramte la dominacion espoiola,
segiin el Archive inédito Archiepiscopal Metropelitano, Tomo XV, Documentos
inéditos raros para la Historia de México, México, D, F., 1907. LXXI1, pigs.
141-42. Rios ARCE, FRANCISCO DE Los, Puebla de los Angeles y la Ovden domi-
nicana. Estudio histérico para ilustrar la historia civil, eelesidetica, cienlifica,
Wleraria y artistica de esta ciudad de Tos Angeles. Ed. “El Fseritorio”, T'nebla.
1910, Tome II, Doe. 17.

ﬁ Mam a los indigenas acmales, quienes con gran facilidad
1 i!‘i‘-acm y ejecutan sus instrumentos: flauta, tambor, trompeta, chi-
yimia, formando bandas numerosas que conservan tradicionalmente
 muchos sones y aires espafioles. Y en las pinturas y cuadros mu-
rales de las iglesias se ven pintados por artistas de los siglos XVII y

- XVIII dngeles musicos ejecutando instrumentos: latdes, violas, vio-

lines, flautas, clarinetes, trompetas, arpas, etc., como puede verse em
el Templo del Carmen de la poblacién de Ixmiquilpan.

De la misma manera que la tradicién musical estricta, en el sen-
tido de un conocimiento tedrico-prictico de la musica religiosa, de-
bié quedar difundido entre la gente del pueblo la prictica empirica de
la salmodia cristiana, wnida naturalmente al instinto propio y arrai~
gado en los indigenas, manifestado en sus cantos tradicionales. De
ello nos ocuparemos mas adelante,

DANZAs INDIGENAS Y TRADICIONALES ESPANOLAS

NA de las cosas del ceremonial religioso indigena que mas

ilamo la atencidn de los conquistadores y misioneros fué

la danza. La deseripeidn mas minuciosa que de este asunto nos legaron

los primitivos cronistas ¢s la de Fray Juan e Torquemada, publicada
en su Monarquia [ndiana 9,

Siendo las danzas indigenas de los pueblos naturales de un sen-
tido esotérico muy profundo, es natural que a los candorosos frai-
les les pasara desapercibido el sentido mitico y pagano que encierran,
y deslumbrindoles solamente lo externo de ellas, no pudieron des-
cubrir su significado. Por esto no las anatematizaren con la misma
energia con que lo hicieran con los Cantares de los Dioses; por el
contrario, el Padre Acosta, escribiendo acerca de las danzas indige-
nas de los aztecas, dice:

“No es bien quitirsclos a los Indios, sive procnrar gin no so mezcle su-
persticion alguna, En Tepotzotlim, que es un paeble siete leguas de México, wi
bacer el baile o wilote, que he dicho, en el patio de la Xglesia, y me parceié
bien ocupar y entretener los Indies los dins de fiesta, pues fienen necesidad de
algunma reereacifng y en aquella que es piablica sin perjuicio de nadie hay no-

nos inconvenientes que en ofros, que podrinn hacer a sus solas, & Jea quitnsen
estus” (97),

(06) Nwwprwrs, Pusy Jmmowiwo pe, Historia Edesuistica Tudigas, Libro
IT, phg. 140, (Fn esta obra aparecs esta deseripeidn en forma idéntica a la de
Torquemada).

97)  Acusta (8. J.), Jost, Historia Natural y Moral de las Iadias (Danzas
indigenas), Libro II, Cap, 28, pigs. 227-28,




Mendieta y Torquemada dicen a este respecto:

“Una de las cosas prineipales que en toda esta tierra habia eran los ean-
tos y los bailes, para solemmizar las fiestas de sus demonios que por dioses hon-
raban, con los cunles pensaban que les hacian gran servicio como para regocijo y
solaz propio; y por csia eausa, y por ser cosa de que haciun mucla cuenta en
cada puebly, ¥ cada sefior en su casa tenia capilla, con sus cantores, componedo-
res de dunzus ¥y eantares en su modo de metros o coplas que ellos tenfan, Y cuan-
do éstos cran buenos contrabujos tenfanlos en mucho, porque los sefiores en sus
easgs, hacinn cantar muchos dias ea vox baja. Ordinuriamente cantaban y bai-
labzn, en lus privcipales [ieslus que eran de veinte en veinte dias, y en otras
menus principales, Los Lailes mis principales ermn en los plazas, otras vecos on
la casa del mayoer sefiov, en su putio, porque todes los sefiores Leninn grandes
paties: bailaban también en casa de otros seiiores ¥ principales™.

“Toda esta multitud trac los pies lan concertados, como unvs muy diestros
bailadores de Espuiia, y lo que més es, que todo el euerpo, asi Ia cabezn como
log brazos y manos tras tan concertado y medido y ordenado, que no disercpa,
ni sala uno wde otro medio compds, mis lo que uno hace con el pie izquierdo
también con el derecho, lo mismo hacen todos, ¥ en un mismo tiempo ¥ compis; y
cuando uno baja ¢l brazo izgunierdo y levanta el derccho, lo mismo y al mismo
tiempo hacen todos... de lo cual los buenos danzaderes de Espafia, que los ven,
se espantan y tiemen en wucho las danzas y bailes de estos naturales, y el gran

B

acuerdo y sentimiento que ellus tivnen” (98),

Mas la buena acogida que los frailes dieron a estas ceremonias
transformando su uso y aplicandolas a las celebraciones cristianas, de-
generd en abuso, puesto que tuvieron lugar dentro de los templos, en
desdoro de los mismos, dando por resultado que el Episcopado, des-
de la Junta Eclesiastica de 1539, hasta el Concilio de 1555, prohibie-
ra la celebracién de danzas en el interior de los templos; quedando
igualmente reglamentado que no se celebraran danzas ni antes de sa-
lir el sol, ni antes de la Misa Mavor, sino entre el oficio de la mana-
na y las visperas, con |2 condicién de que los indios cesaran de dan-
zar al oir el toque de la campana llamando a visperas. Estas disposi-
ciones persistieron durante muchos afios y fueron obedecidas; mas po-
¢o a poco volvian a degenerar, vereficindose en el interior de las igle-
stas. En 1853 el Arzobispo de México volvié a prohibir se desarro-
llaran danzas en el interior de la Basilica de Guadalupe.

De las danzas arcaicas que los otomies hayan practicado en la
antigiiedad no poseemos datos seguros. Podemos conjeturarlos, sin
embargo, por el contacto de otros pueblos que les rodeaban. Asi re-
sulta, por ejemplo, que la danza astronémica del Volador, de ori-

(98) AMexpiETA, Fray JEnoNiMo DE, op. eil., Libro 1I, pig. 140.

o

gen totonaco y que practican hasta hoy los indigenas de la Sierra de
Puebla, también ha venido siendo practicada por los otomies, segin
Gallop “¥, Lo mismo puede decirse de las danzas de otras regiones
que por contacto ban debido influir en la regién del Mezquital. Me
refiero a las primitivas danzas de Apaches que hemos visto ejecutar
en el Santuario del Cardonal, en ¢l Maye y en [xmiquilpan. Debido
a diversos detalles significativos de indumentaria y de coreografia,
podemos asegurar que provienen del Norte y vienen deslizdndose des-
de la regién de las llanuras de Chichuahua y Coahuila y aén de Za-
catecas. lgual cosa debe acontecer con las danzas que se practicaban
en San Miguel Allende, Guanajuato, durante las fiestas del Arcingel
y que probablemente se remontan al siglo XVI.

De las que verdaderamente existen huellas palpables entre los
otomies actuales debo sefialar las siguientes:

Denza de Apaches, de Zacatecanos de Pachuca, Compaiifa de
danzas de Tepatepec, Hgo.: 13 evoluciones;

Danza de la Trenza, de la misma Compaiiia de Danzas: 3 evo-
luciones:

Danza de Matlanchines, procedente de la Huasteca, transforma-
da en cancién: Xipe Ma Zimane:

Danza de Pastores: nifios y nifias con bastones, cascabeles y
acompanamiento de bombo.

De Ia primera podemos decir que es muy probable que haya te-
nido origen entre los primitivos chichimecas de las planicies del Nor-
te, dado que su coreografia en total reproduce combates, cacerias y
acciones guerreras; ya por la indumentaria que hace pensar efectiva-
mente en las tribus pémades de filiaciéon atapascana que radicaron en
nuestros Estados del Norte, ya porque se baila acompafidndose con
golpes de arco, simulando que se disparan flechas.

Clavijero nos describe la Danza de la Trenza en los siguientes
términos:

“Iabia, entre otros, un baile muy ecurioso, que aun usun los Yucatecos.
Plantaban en ¢l suelo un érbol de guince a veinte pies de altura, de cuya punta
suspendian veinte o mis cordones (segiin el nfimero de bailarines), largos y de
colores diversos. Coda cual tomsba la extremidad inferior de un cordén y empe-
zaba a bailar al son de log instrunientos, cruzindose econ mucha destreza hasta
formar en torne del drbol un tejido con los cordones, observando en la distribu-

(99) Gauwop, Rooxey, Flying Guime, The Geographic Magazine, Vol. IV,
London, 1936, pags. 73-78.




bizn acortado tanto los cordone: que epenas podinu sujetarlos, aun alzando los
brazos mucho, deshneian lo boche con otras figuras y pasos” (100).

Esta danza parece existir también en algunos paises de la Europa
Central, aunque ignoro si fué trasladada de América a Europa o vice-
versa, va que Clavijero no nos dice si efectivamente es prehispinica.

De la Danza de Pastores, “Danza de Nifios” (cuadrillas pas-
toras, dice Jean Charlot),

“conservan lus enalidudes de la infancia y entre ellas la mis inaccesible de
todas, lu pureza. Los nifios traducen sus seotimientos en gostos apropiados a su
edad, determinundo con clerta indeeisién, por eso mismo muy propia de materia-
lizar, esas almitas que tiemen ian pocos contactos con el mundo oxterior” (101),

Es muy probable que esta tltima tenga origen europeo, si tene-
mos en cuenta los vestidos de los pastores y la misica que la acom-
pana.

Los instrumentos primitivos con que acompanaban sus danzas
los antiguos otomies no ban sido citados por los cronistas. Posible-
mente hayan empleado el huehuetl, el teponaxtli, el tlapitzali (flau-
ta), el ayacaxtli (sonajas de calabaza) y el huilacapixtli (ocarina).
No sé de ningtin huchuetl encontrado en la regién, quizas debido al
material frigil y deleznable con que los construfan. Es posible que
el bombo de la Danza de Pastores sea una transformacion del hue-
huetl. Tampoco se sabe de ningln ejemplar de teponaxtli encontra-
do en la zona. Los mds cercanos serian el de Xico, en la vecindad de
Huauchinango, o los que usan los indios de Xilitla, en San Luis Po-
tosi. Mas existe un dato pictérico que nos certifica el conocimiento
que los indios otomies tuvieron del teponaxtli, del uso que hacian de
él, asi como del modo de ejecutarlo. En una de Jas numerosas capi-
llas que existen diseminadas en el Valle del Mezquital, algunas hay
decoradas por los indios en forma rudimentaria, en las que se han

- ejecutado pinturas al fresco de una gran ingenuidad. Mi compafiero,

el sefior Saldivar, obtuvo en uno de dichos lugares la fotografia que
acompafio, en la cual pueden verse encerrados en un tridngulo figuras
de dngeles ejecutando instrumentos de los cuales dos pueden ser con-
siderados como europeos (arpa y trompeta) y dos como indigenas

100)  Cravisero, ApaTe FRrANCISCO JAVIER, op. cit, Tomo I, Libro VII,
Cap. Baile, pigs. 403-04.

(101)  Moxrtes v Oca, Jost G., Donzas indigenas mezicanas, Prélogo de
Jean Charlot, Ed. Tmprents del Gobierno del Estade, Tlaxeals, Tlax., 1926, pég. 7.

cién de sus eolores, cierto dibujo y simetrid. Cunndo a fuerss de vueltas se ha-
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(teponaxtli y tlapitzali). Por lo que respecta al teponaxtli se le re-

conoce por su forma cilindrica alargada, colocado horizontalmente

sobre un grueso caballete de madera y aunque no se perciben en la fi-
gura las lengtietas y estd adornado con una decoracién convencional,
sin embargo, hacia el lado izquierdo puede verse el mazo conque se
ejecuta y por debajo del cilindro el rodete de tule trenzado sobre el
que descansa y sirve de cojin aislador. Forma en un todo semejante
a las representacicnes que de este instrumento y su manera de ser co-
locado aparecen en numerosos cédices precortesianos.

Aunque ignoro la fecha de la ejecucién de esta pintura y no
tengo noticias de obras que la citen, ni quienes pudieron ser los auto-
res indigenas que las ejecutaron, puede colegirse, sin embargo, su an-
tigitedad por la forma simple y por la torpeza con que fueron dibu-
jadas algunas de sus figuras. En el conjunto que muestra la fotogra-
fia, aparece un altar adornado con ceras en sus candelabros y con
grandes ramos de flores colocados en vasijas puestos a los lados, sien-
do la escena representada la Resurreccién del Sefior, quien aparece en
el centro con los brazos cruzados sobre el pecho y sosteniendo una
cruz. Tiene a ambos lados figuras de orantes; a la izquierda aparece
una mujer y a la derecha un hombre, el que ofrece un ramillete de
flores. A ambos lados del tridingulo hay figuras de ingeles y serafi-
nes por pares y en la parte superior inscrita, dentro de un triingulo
curvilineo, se ve un ave volando hacia abajo, de tosca factura indige-
na, que trata de significar el Espiritu Santo. Queda comprobado de
este modo el conocimiento que los indios de esta region tuvieron del
teponaxtli.

Como supervivencia de este instrumento es posible sugerir que
el tambor que acompana a la flauta en las melodias religiosas sea una
transformacién. Es muy probable que hayan usado la flauta o tlapit-
zali, ya que les es sumamente familiar. La construyen de catrizo, con
ceis agujeros mas uno por debajo. Son ejecutantes notables, encon-
trindose con facilidad instrumentos de esta clase. También es seguro
cue las sonajas o ayacaxtli fueron usadas por ellos, puesio que lzs
vemos aparecer todavia en las danzas de apaches, aunque construidas
ahora de hoja de lata. Por altimo, en relacion con el huilacapixtli u
ocarina, también es casi seguro que lo bhayan empleado, pues era cos-
tumbre familiar de los indigenas de cualquier zona del pais el trace-
las pendientes del cuello.

Las danzas actuales se acompafian con violin, con sonajas, con
bombo o tambor, con flauta y con cascabeles. De todo esto nos ocu-




paremos mas adelante, en su oportunidad,

En resumen, es muy posible que por el contacto que los otomies
tuvieron con los aztecas, hayan practicado las Danzas de los Sefores,
o sea, la Danza llamada de la Rueda; por su contacto con los Huaste-
cas y Totonacos, la del Volador, la del Tigre, la del Xochipitzahua,
la de los Quetzales, 1a de los Matlanchines y otras que se acostum-
bran aun en la Sierra de Puebla, asi como las danzas que se usan en
los Estados de Querétaro, Guanajuato y San Lris Potosi, que en la
antigiiedad estuvieron ocupados por chichimecas, de quienes se deri-
van las Danzas de Apaches que hemos visto bailar. Por lo que res-
pecta a la Danza de la Trenza, la creo de importacidon reciente y lle-
vada al Valle del Mezquital por trasmano o por mediacion de danzan-
tes que la han aprendido en otras regiones.

CANTOS INDIGENAS

ASTA la ilegada de los misioneros, a raiz de la conguista, el

canto estuvo asociado, casi siempre, a la danza y a todas las

ceremonias rituales que ejecutaban los indios en honor de sus dioses,

pero desde el principio de la evangelizacién y a medida que los frailes en-

tendian la esencia de dichos cantos, evitaron que continuaran los in-

dios cantando dichos loores. por pensar que contenian demasiados
recuerdos del tiempo de la gentilidad.

Fray Bernardino de Sahagiin fué quien reunié la mayor canti-
dad de poesias e himnos indigenas ¢n idioma nahuatl, aunque susti-
tuyendo en algunos cantares el nombre de la divinidad a que estaban
dedicados por los de Dios, Jesucristo o Maria, creyendo de esta ma-
nera poder ir alejanda insensiblemente a los indios de sus primitivas
idolatrias. Mas tarde comprendié el mismo fraile que era necesario no
sélo retirirselos poco a poco, sino definitivamente, para lo cual didse
a escribir una Salmodia cristiana. En el prélogo de dicha obra explica
el motivo de la misma:

“Entrec otras cosas en que fieron muy euriosos los indios de esta Nueva
Fepaiia fué una la eultura de sus dioses, que fneron muchos, ¥ los que Lionraban
de diversas maneras; y también los loores, conque los alababan de nache y de
dia, en los templos y oratorios: cantando himnos y hariendo caros y danzas en
presencia de ellos, alabindolos. Cuundo esto hacian, se componian de diversas ma-
meras, on. diversas fiestas y haecian diversas dilerencias en los meneos de lu dan-
2a; Y cantaban diversos cantares en loor de aquellos dioses falsos, cuyas fiestas
celebraban, Hise trabajado después aed, que son baptizados, de hacerlos dejar
aquellos cantares antiguos con que alababan a sug falsos dioses, y que canten

‘polamente lov loores de Dios, y de sns Sanctos, y esto de dia y en las Pascuas
¥ Domingos y fiestas de los Santes de sus Tglesins™,

' “Para que se pueda ficilmente remediar este dafio, en este ado de 1583 se
han impreso estos canfares que estin en este volumen, que se llama Psalmodia
Cristiana en Lengua Mexicana, para que del todo cescn los cantares antiguos” {102),

Entre los sesenta y nueve cantares que dejoé consignados en len-
gua mexicana el citado fraile, aparecen algunos que se refieren inti-
mamente a los indigenas que estudiamos; uno de ellos es el himno
Otontecutls icutc, publicado por Brinton (19 y por Seler 1104, Otros
dos, traducidos al castellano por Mariano J. Rojas (el 1V, titulado
Canto Mexicano-Otomi y el 1X, Otro Canto Triste Otomi), nos dan
Ia seguridad de que los cantares que componian los indigenas de es-
ta lengua eran suficientemente estimados en México, puesto que me-
recian el bonor de ser traducidos 2l nahuatl (1%,

No sabemos con exactitud si la Salmodia de Sahagtin se canta-
ba acompanada de misica indigena. Es posible, pero también es pro-
bable que los mismos indigenas hayan ajustado a sus cantos tradi-
cionales palabras espafniolas a fin de utilizarlos en sus fiestas cristianas
y que de este modo hayan trascendido hasta nuestros dias. Lo que si
es seguro que los frailes les proporcionaron en muchos casos musi-
ca espaiiola con textos también espanoles, traducidos al idioma indi-
gena, siendo estas composiciones octavas. canciones, romances, redon-
dillas, etc. Por otra parte es igualmente seguro que los misioneros hi-
cieron adaptaciones de textos cristianos a cantos indigenas, implan-
tindolos con éxito lisonjero,

He aqui algunos de los cantos indigenas:

(102) - Ssmacty, Fray BEanarpino b, Psalmoda Christione y Sermonario
de los Sanclvs del aio, en lengua Mezieana. Ordenada en Cantarcs y Psalmos
para que canten log indios en los Arcytos gque hacen en las Iglesias, Tmpreso por
Pedro Qcharte, México, 1383,

t103) DrmNroN, Danien G., dueient Nahuatl DPoctry, Philadelphia, 1880,
pig. 45.

(101)  8SrLpk, Ebvirno, ep. cif,, Tomo I, pfig. 1038. (También existe un
escrito del mismo auter, intitulado, Los canlares ¢ los dioses, con notas y comen-
tarins, México, 1938, que irata el miswo asunte).

(105)  Campos, RuskN M., La produceién lilerarip de los Aztecas. Compi-
lacidn de cantos y discursos de los antiguos moricanos, tomados de viva voz por
log conquistadores y dispersog en varios textos de la Historia Anligua de México,
¥d. Secretaria de Edueacién Piblica, México, D, I, 108G, pigs. 221-25.
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CANTO MEXICANO-OToMm{ (106)

I

Yo lucin el esplendor de la esmeralda ¥y del plumaje del ave tzinizoan ¥y

recordando el origen de los cauntares, en mis cantos coloqué eun orden perfocto al

‘“acuan, mezelando con amor en ollos, a las rieas esmemldas, eon lo cnal Liegué
A encontrar lu florescencia eon que regecijur al Tlogue-Nchuaque.

1T

Zacvam amado de variadas plumas; tzinicean y taevhguéchol ; Yo senti la
dulzura de vuestros eantos eomo ja sonoridad’ del oro, & semejanza del canto que
queds del toseamiakuaisiotl, que entonaba en la cra del esparcimiento de las flo-
res & la faz de Tlogue-Nahuaque,

T

Y con una trompeta de oro emtomaba himnos al nacimiento de los eantares,
eom? el tozeamichuatdtoll de esmeraltado brillo j en mi entonacién, hacia brotar
sublimes y uuevos cantos perfumados con el aroma de infinitas flores, a la fuz
de 1’!ogvu&l\r'ahuaqw.

v

Y los diversos queeholes me cortestaban que alli se vive deliciosamente, que
toda. uquello siempre ¢s nuevo; y que la esmeraldz en forma de collar brillante,
arroja verdes y primorosos rayos solares; que wlli respiandece la nicbla transpa-
reute, que son perenncs las lluvias de roefo que esparce el cielo,

Si, ese es el sitio do los eantos veruniegos, perfumados con el aroma quo
exhalan las flores al abrir sus delieados pétalos. Allf cantaba, yo, poeta, entre
las variadas rosas cublertas de rocio reverberante,

v
Mo ba sido forzoso wmeselur flores, eomo aderezo en los cantos, para darles
mayor sublimidad.
VI

Yo llenaba de gloria y regocijaba a Tas vivificadoras flores de la managién
de los cantares. AlQ sentfy desesosegada mi alma y mi corazén so distrain ¥y 82
f.ambria.gnba al pereibir el aroma que exhalaba ¢l humo del incienso. Si, en esa
Jardin bello y placentero pereibi el perfume quo despedian aquellas preciadas y
encantadoras flores que a mi alma embriagan,

(106) C{mms, RUBEN M., op. cit. (Cantares mesicanos conservados por
Fray Bernardino Sabagiin, traducidos por D. Mariane Jacobo Rojas).

IX - OTRO CANTO TRISTE OTOMI (100
1

Bres el gue aburea, ercs el Creador, te lablo con tristeza, mis suspiros en
‘4u preseneia manifiesto, snfriendo estoy eu la ticrre, aqui higome infeliz y pa-

~ dezeo. Nunen Vegarin a mi el cousuelo y la felicidad.

t4He venido a hacer cn vano tu voluniad aqui? Tal vez nada haya aqui que
exhale y haga fructificar las aflicciones. S6lo ante ti es posible y a tu vera,
‘Ojals que sea do tu desco y en tu presencia trauquiliccse wi alma, Mis Migrimas
80 seearin a tu lado, ante tf, fu eres el Creador.

II

Bienaventurados log que hemos wenido a glorificar al mundo.

Nadie eonoce tu voz y nadie enriguoceri si quniere. Acaso se engafian sola-
mente y nadie conoce tu voz. Tid eres el que todo lo abarea, eres el Creador.

Se sabe gue siempre viviremoz en el muudo.

Atlijido les miro presentarse, tal vez bebierom mizitl (planta enervamte y
estratomonio).

Vengo animoso y sin embargo e aflijo... mas quizis alli en la mansién
de los esphritus se vea si es cierto que somos venturosos cuando estén satisfechos
ya los corazones.

Ix

Que nadie haga su voluntad cn la tierra. Andawmos tristes y sollozando
aqui; mas que al! instante termine, |En verdad venimos rigiendo asi como los
nobles gobernuzdores! jTomad cjemplo, hermanos mies! Nada regoecija, nada mos
halaga en el mundo, Mis atn, adornen con la flor de la tristezs, la flor del llan-
to que ha glorificado las amarguras y “la flor de los suspiros” que nosotros pre-
aentamos eomo efrenda al Hacedor.

Iv

Ya ordeno ¢l collar de la “flor de la tristeza” que en mis manos tengo y
el suspiro del girusol elevo en mi cunto lastimero. Al ritmo de mi canto coloco
el precioso collar y hago que se inclinen lus flores llenas de rocio a mi hermo-

80 Llamboril,
En el seno de los ciclos hago florecer mi humilde canto yo, cantor, tomo

de los moradores de la altura el phjaro dorado, ¢l hermoso tzinizean y el diviuo
quéciol que regocija a Dios.

A guisa de complemento y curiosidad incluyo la traduccion al
otomi del famoso Cantar de Netzahualcoyotl que comienza con

(107) Caspos, Rusty M., op. cil.
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en nahoa y que publicé en sus Tardes Ameri ands

Xochitlmamani, ‘canas
Fr. José Joaquin Granados, Guardiin que fué de Jiquilpan (1081,
TARDE CUARTA

De los sesenta cantares que compuso Netzahualcoyotl, de los que
tengo vistos dos, no hay alguno ni ninguno que no esté compuesto
de versos jimbicos. Trasladaré parte de uno, que con ocasién de una
asistencia general de Cortés, dijo, ponderando la brevedad de la vi-
da y comienza: Xochitlmamani en mexicano, y en idioma otomi
Nadenitzandi, cuya letra es la de abajo. y la nacional del Orador, y
esta es su traduccién:

“Son las caducas pompas del Mundo como los verdes Sauces, Ggue por mn-
cho que snhelen a la duracién, a el fin un inepinade fuego los consume, una
cortante hacha los destroza, un zierzo los derriba, ¥ la avanzada edad ¥ deerepi-
tud los agebin y entristece; signen las Phrpuras las propiedades de la Rosu en
¢l color y la suerte: dura la hermosura de dstas, en tanto que sug eastos bofo-
Ues avaros recogen ¥ conservan aquellas porciones que quaja en ricas perlas la
Aurora, y econémiva deshace ¥ derrite en liquidos rocios; pera apenas ol Padre
de los vivientes dirige sobre cllas el mis ligero rayo de sus luces, les despoja su
belleza y lozania, haciendo Gue pierdan por architas la encendida ¥ purplrea
color con que agradablemente ufanss se vestiau,

“Humbgue ratzitzé tz6 rvetofiar. Terafictzi nnguatzt mujuy matzi nadunthi
danvuigui tzagoetd naramtivi natzi maracuny dije guiditheg mi varandohi ditzira
Jahi, Nua tzirinvui nada. Tanto Fanyeuya tembuiy nshumbi vadumboi. Talmatzi
quiteni naharannndusts nadend noansge nabniy nantz6 hnato ya Beté {erandux.
napetzi vuanificeld  pamuntag naneinatiquindus najuts tzimapaté napuinguf na-
decge tzibuito nahiadi tientzi moia narahuey najatzi najoquinantzG dijndavetdi
didumbui vatzeénahmi pan)ie andogina westihi napelide nadoni nuarabniy nubut-
zindi tinmbi noavantzu wbyi istindeé ytzoni nadu aranbuiy”,

XI - OTONTECUTLI Ycuic (165
(CANTO DEL PRINCIPE DE LOS OTOMIES)
1 — Onoalico, ounoalico poinaya, yyaya ayyo ayyo ayu, aya, aya, wyyo.
En 1a copa de pino formada como estudo [o trausformada en eseudo], se

corporificé [o fué elevado sobre ella] ¢l que eayé a la tierra.
2 — Chimal ventitlana motlaguevia, avetzini, nonovalico quavinochitln eacavatls

(108) GrAKADOS v GALvEz, Fray Joswrn JoAquiv, Tardes americanas, Breve
¥ partioular noticia de toda la Historig Indiana. .. Ciencigs, cultura y oivilidad
de los anliguos y actuales Indins. Breve relacidn de log feundog pertencoientes al
Imperio de Tezewco, Madrid 1778. Tarde cuasta: Un canto de Netzahualeoyutl
en otomi, con apreciaciones musicales sobre Jog indigenas y sus instrumentos, pag. 60.

(109)  SAHAGON, Fray DBRRNARDING be, op. cif,

4 Nonoualeo se corporificé [0 fué levantada a a punta del irbol] la
tuna, la vaina de eacao [el corazén de la victima], el que cayd a la tierra.

3 — Nitepaneeatli aya cuccnexi ni quetzalli coatli aya cuccnexi,

Soy el tepancea, el brazalete de piedra preciosa I_n.l muerto convertido en
divino]; soy Quezaledatll, ol brazalete de piedra preciosa [el muerto conver-
tido en divino]. '

4 — Cane caya ytziveponi, cane cayn itzi veponi. .
iDonde se abrié & como flor?, ;dénde se abrié & como flor? )

5 — Otomicn noyoco navace, mexicameya yavilili noyoeo navaco mexiczmeya,
En el pajs de los otomies, en ¢l pais veeino, oh mexicunos, fué &l ofrendado

en ¢l pais vecino, oh mexicanos.

6 — Achimallieayn, xa xavinoquiyavilili noyoeo navaco mexicameya.
Con el eseudo v con Iy pintura sagrada, fué ¢ ofrendado ea el pais limi-
trofe, oh mexicanos.

Desgraciadamente, de estos cantos indigenas no se ha conserva-
do un solo fragmento de muisica: todos los cantos religiosos miticos y
tradicionales fueron sustituidos por cantos re[igios?-cristianos en es-
pafiol, ¢ a lo mis traducidos al idioma indigena. Sin eml?argo. pod?-
mos analizar la métrica y la ritmica indigenas, aunque sin la seguri-
dad de que la musica persista, para lo cual inicio las siguientes notas:

RITMICA EMPLEADA EN LOS TEXTOS DE LAS CANCIONES OTOMIES

A ritmica en los textos de las canciones otomies ofrece ca-

racteres de importancia suma para determinar si es el len-

guaje hablado el que influye en el canto o es el canto el que a su vez

da forma a los textos. 3

Desde luego hay que observar que los cantos indigenas y pri-

mitivos no obedecen a los conceptos clisicos de la literatura europea

occidental. Por el contrario, se rigen por principios naturales y espon-

taneos, y si bien es verdad que no tienen preceptos w:»scritos que normen

su produccién, poseen, sin embargo, las leyes universales del ritmo,
de la proporcion y de la belleza. ;

Para poder juzgar el valor ritmico de los versos otomies hay
que tener en cuenta la cantidad prosddica de las silabas que _se agrupan.
Existen dos criterios para poder considerar el ritmo: el clisico antiguo,
a base de la cantidad prosddica de grupos de silabas formando lo_ que
que se ha Ilamado pies ritmicos (griegos o latinos) que se refieren
exclusivamente a la literatura y a Ia oratoria, aunque en principio hayan
tenido conexion con la musica, v el concepto actual de ritmo, que se
ajusta principalmente a ésta y estd formado a base de valores cortos
y largos, y de sonidos pesados y ligeros que se agrupan, generalmente,




maado los pies griegos y latinos, pero para obtener los versos en 1a
forma que ahora se acostumbra, medidos por silabas, patrimonio de
todaf ‘Ios idiomas romances, es necesario supeditar todos los valo:e:
gnzzc:i:;z . del verso al acento ritmico preponderante que determina

Para- poder lograr el analisis ritmico de los textos otomies, se
hace precm.o tener en cuenta simultineamente los valores music;les
de I"‘f‘ sonidos en los cuales se apoyan los versos, resultando de esto
un divorcio efectivo entre el criterio antiguo de pies ritmicos vy el
ac:tual a_base del nimero de silabas y del acento cadencial. Perg al
mlsr'no tiempo surge un problema de forma, puesto que en muchas
ocasiones el acento cadencial lo determina una palabra aguda que
carga en si todo el énfasis del verso, mas dentro de éste aparecen di-
verﬁos agrupamientos que entregan una gran variedad que da, por
dec.:rlo asi, la fisonomia particular del canto indigena. Esta particn-
laridad hace pensar en la cantidad prosédica latina o griega por piés
pero al mismo tiempo encontramos, examinando los cantares aztecas:
de Sahagiin, asi como otros cantos en idioma nahuat! que corren actual-
me)nte en boca de nuestros indigenas, esta misma formacién que po-
drfamos llamar combinada, en Ia que intervienen, tanto la cantidad
p{rosédica como el niimero de silabas, resultando de ello una oscilacién
ritmica que asemeja este género poético con el irabe de Versos nume-

rosos y largos. De todo esto se obtiene un encanto especial y una sa-
tisfaccién estética.

Segin lo expresado, los textos otomies no requieren en sus
v’ersos.e-l mismo ndmero de silabas, sino que su belleza radica en la
f:hspo’sxclén interior de ellos. Para Ia formacién de estos periodos de
ullteres propiamente musical, las palabras otomies se asocian produ-
C‘Jer?do la figura prosédica 1lamada sinalefa, la cual consiste en que la
ltima silaba de una palabra que termina con vocal, se une a la pri-
mera de la siguiente que se inicia con vocal, cantindose ambas
con un solo sonido, o pronuncidndose con una sola articulacién. Ahora
blen,’ e's muy frecuente en los cantos otomies el cambio del acento
pros..odlco de las palabras, ya sea transformando las graves en agudas
© Viceversa, con tal de comservar la forma melddica v ritmica del
canto, plegindose décilmente el idioma a la miusica. Por esta razén
1o es posible juzgar l1a ritmica de un texto del cual no se ha obtenido
la melodia. En tal concepto, el juicio ritmico que se hace en esta
obra de los textos otomies esti de acuerdo con la forma de cantarse,

en forma alternativa. Pueden actualmente agruparse las sﬂabu.for---

~ en la cual aparecen ejecutadas las sinalefas y demas figuras prosédicas

‘seglin la indole del idioma.

Analizaré la medida de los versos otomies. El mis corto que
aparece es de cuatro silabas que en pies griegos corresponderian a un
pirriquio y un troqueo, es decir, dos silabas breves, mas una larga y
una breve: Ydda mdga o Tdca tdxt, pero examinados con un criterio
riguroso, la silaba primera es pesada con respecto a la segunda. de
modo que no puede aceptarse como pie el pirriquio formado de dos
silabas breves sino el mismo pie troqueo, pero mas suave que el se-
gundo pie por contener éste el acento ritmico, de modo que, consi-
derado en pies griegos, seria una dipodia trocaica. teniendo mayor peso
el segundo pie. Una forma abreviada de esta misma dipodia es aquella
que presenta la tercera silaba aguda, como en el verso Cuatandd: pero
gste siempre aparece como complementario.

La otra forma de los versos otomies de cuatro silabas es inversa
en cuanto a la acentuacién de sus silabas: Bimd mandé o Dompri m'bit,
-rai nani, -ra yaga mé, -dadusta Af, etc, La formacién de este verso
en pies griegos seria de dos pies yambos, o sea, una silaba breve y una
larga por cada pie. Se trataria, pues, de una dipodia yambica teniendo
mayor peso el segundo pie, pero si consideramos que tratindose de
medidas silabicas, la métrica del verso actual considera una silaba mas
para Jos versos terminados en palabra aguda, estos ejemplos otomies
tendrian propiamente cinco silabas. Versos que efectivamente contienen
cinco silabas son: éngara bdga o Téagui tzdpi, pues constan de dos
pies, siendo el primero un pie dactil y el segundo troqueo; el primer
pie estd formado por una silaba larga secguida de dos breves. Este
mnismo tipo de dipodia aparece en los versos de la Cancion del Grillo.
cuando dice: Sdguirdn’gui o pitaran'dd, de la misma cancida, com-
puesto de un pie dictilo y una silaba acentuada. Pero éste es igual
al caso anterior, musicalmente considerado, puesto gue en el canto
se siente la prolongacién de esta silaba por medio de un sonido descen-
dente, produciéndose el pie troqueo con toda claridad, siendo propia-
mente un ritmo daictilo-troqueo. Existe otra forma de verso penta-
silabo en el mds curioso ejemplo musical otomi, el cual presenta como
caso insélito un aspecto monorritmico que se repite diez veces con el
siguiente pie de verso: Da catd n’inji n’, compuesto de un pie anapesto,
o sea, de dos silabas breves y una larga, y un yambo, de silaba breve
y larga. Pero en esta forma seria compuesto de seis silabas por Ia
terminacién aguda que presenta, siendo el segundo pie anfibraco. Ahora
bien, si observamos la estructura del verso en conjunto, veremos que




el Gltimo sonido con su silaba correspondiente se junta con el si-
guiente, como una terminacién femenina del motivo musical, por
fnedxo de la particula n'da. la cual sirve de enlace constante, p-udtendo
ir afltepuesta © pospuesta. Si la colocamos como desinencia nosaa-i
la siguiente forma ritmica: Nushdida inji n'da, compuesta de un pw
anfibraco, o sea, de una silaba larga entre dos breves, y de un p;e
troqueo, formado de silaba larga y breve, apareciendo en este c#so
como una dipodia de cinco silabas. A pesar de este aspecto satisfactorio
me parece como mds natural el sefialado antes, es decir, la dipodia de
anapesto y yambo,

De versos compuestos de seis silabas, propiamente, se nos ofrecen
NUMerosos casos en las canciones otomies, sobre todo en los cantos eréti-
€OS. que SOM NUMerosos. Ninguno de ellos es tan claro como éste, que
principia con estas palabras: Xipa ma zimane o continfa con ngéto ma-
zUmpdne, que corresponde al metro llamado por los gramaticos griegos
“pancratium”, del cual dice Francisco de Salinas que consta de “‘una
dipodia et dimidia seu tribus pedibus simplicibus”, y segin los ejemplos
latino e italiano por él ofrecidos y que son: “Bache, bache, bache, Dali,
dali, dali”, se comprueba plenamente la semejanza con el verso otomi,
¥a que contiene la misma ligereza y volubilidad (119,

Este metro formado de tres pies troqueos aparece entre los oto-
mies como derivado de una danza indigena muy usada entre los
huastecos. Los Matlanchines, de la cual dice Rafael M. Saavedra en
su articulo relativo: “Los matlanchines, curiosa mezcla de areito indi-
gena y auto sacramental hispano, fué la primera representacién teatral
que se hizo en la Nueva Espafia. a raiz de la Conquista’”. Y mis ade-
lante agrega: “El argumento que se desarrolla en los matlanchines,
gira alrededor de la toma de Jerusalén por el Apdstol Santiago al
frente de las tropas cristianas, después de matar a los moros que la
defendian; de aqui viene quizi el nombre de Matachines con que se
bautizé este auto sacramental en Espafia’” (111,

! P.or esta cita se ve que esta danza bien puede tener un origen
hispénico, pero por el hecho de llegar al Valle del Mezquital, proce-
dente. de la regién de los huastecos y totonacos, adquiere un valor
especial, ya que en esta zona se comprueba el culto prehispanico a la

(110) BALINAS, IRaNCISCO DE, Deé Musica Libri Septem, Ed. Princeps.
Salmantine Exendebat Marias Gastino, MDLXXVIT, Colofén: Typiis Mathie Gas-
tli. e mismo afio.

. (111) s,\{wmm, Rararn M., Los Matlanghines. Una dansa huasteca. Ba
Avante”, México, 15 de Agosto de 1935, pags. 39-40.

-

ca y esto podemos aceptarlo tratindose de esta cancién, cuyas
ersiones se refieren siempre al acto sexual, estando la melodia de ella

cast calcada de la de los Matlanchines. Pero por otra parte, el mismo
‘Salinas expresa claramente al tratar este metro: .. .Quod Ithypha-
licum ab obsaenis phallorum imagunculis, puto, quas in Dionyssiis
cum circum ferebant”’, y luego agrega, “quale est illud quod metrici
scriptores afferuni: Bache. Bache. Bache™ ''*! resultando de esto
que este ritmo que aparece en canciones eroticas entre los otomies
tuvo un sentido andlogo en Grecia y se le utilizaba en las fiestas
dionisiacas en forma de invocaciones a Baco.

Una modificacion de este mismo metro aparece en la misma can-
¢ion, acortandosele una silaba en el final por medio de la terminacién
aguda, apareciendo entonces de la siguiente manera: Xama si dané o
Mada dura tzé. Los versos de seis silabas todavia sufren otra modifi-
caciébn en su ritmica, apareciendo formados de dos pies, el primero
yambo y el segundo anapesto, o sea, silabas breve y larga para el
primero, y dos breves y una larga para el segundo, obteniéndose una
terminacién aguda que hace de este verso un hexasilabo; y por altimo,
¢n una forma combinada de tres pies, o sea dipodia y media, aparece
¢l verso: Bisi para déje formado de un pie yambo, un pirriquio y un
troqueo, o sea, silabas breve y larga para el primero, dos breves para
el segundo, y larga y breve para el tercero.

Versos heptasilabos otomies aparecen bajo el aspecto siguiente:
Pei péi da bida tii o bajo el que sigue: Nel nét adé xakhud, formados
por tres pies yambos de silabas breve y larga, mas por el hecho de
terminar en aguda se le considera una silaba mas, El otro aspecto con-
siste en aparecer formado por dos pies, el primero dictilo de silabas
iarga y dos breves y el segundo anfimacro formado por una silaba
breve entre dos largas, como lo muestra este ejemplo:

Ti par itzi boadd
— v u- U—

En otomi existen igualmente versos octosilabos que ofrecen va-
rios aspectos interesantes, principiando con el ejemplo siguiente: Raco
ma st ronhua n’ jd, formado de tres pies que pueden ser, el primero
troqueo, silabas larga y breve; el segundo anfimacro, silaba breve en-
tre dos largas, y el tercero yambo, de silabas breve y larga. El verso:
Pei, péi, rizi bidd td, aparece formado por un pie yambico, otro pirri-

(112)  SaLmNAas, FraANCISCO DE, 0p. ¢it,
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uio y uno baquio, correspondiéndole al primero ba b
y dos largas. Pero dejo constancia que de este texto no he p
comprobar la misica y pudiera estar compuesto de un pie yam
otro anapesto Yy otro yambico.

La tercera forma de octosilabo encontrada es la del verso que di-
ce: Lau, lau don David, o Lau, lau don José, formado de dos pies
troqueos y uno anapesto, o sea, silabas larga y breve, y dos breves y

una larga. Una cuarta forma aparece en el verso Le, le, [, nosdtzen
gunol y en el siguiente: Le, le, [é da zdani; el primero formado por
un pie anapesto, otro anfibraco y un troqueo, o sea dos silabas bre-
ves y una larga, una larga entre dos breves, y para el tercero una si-
laba larga y otra breve. Casi la misma disposicién seria para el se-
gundo verso, pero se imponen después del pie anapesto dos pies yam-
bos, quedando acortado en una silaba por su terminacién aguda.

. De la ultima forma de octosilabo que aparece entre los versos
otomies no deberia ocuparme por ser un derivado de la forma del ro-
mance espafiol. Diré apenas de qué pies se encuentran formados sus
cuatro incisos. Son éstos para el primero, yambo. anapesto y vambo:
para el segundo. anapesto y dos yambos; para el tercero, yambo, ana-
pesto y anfibraco, y para ¢l dltimo, que es el mis curioso, la misma
disposicién que para el segundo, con la diferencia de que la primera
silaba estd representada por una compresién de la voz que aparece es-
crita por medio de un apédstrofe: ‘Ddida si penga gud. Y aun la for-
ma octosilibica constituida por dos pies dictilos y un trogneo que
entre los otomics dice: Mdsque da ndaui si ddda. equivale al verso
del romance espanol: Paje del reu mds querido. de modo que, aun
por el princinio del verso con el idiotismo Mdsque, se hace sospechoso
de autenticidad indigena.

Pero aun escapa una forma del octasilabo a nuestra considera-
cién. Si bien estd relacionado también con el romance, ya que un solo
inciso ritmico sirve de base a los cuatro miembros de 1a estrofa: Nubd
magioni, magioni. estd formado por tres pies. uno yambo y dos an-
fibracos, caso raro en la métrica del romance espafiol, pero aceptable
como tal. con cierto tinte indigena.

De los versos otomies que contienen propiamente nueve silabas
hay aue bacer constar que princinian a constituirse por medio de agru-
pamientos ritmicos de tres y cvatro pies gue forman series de pa-
labras que se balancean ritmicamente dentro del verso, con el fin de
entregar variedades de una importancia estética, lo cual revela el ins-
tinto artistico del pueblo gque las concibid. A partir de este numero

e silabas se hace més patente esta tendencia, siendo extremadamente
guﬂnsoe! hecho de que, a medida que crece el nimero de ailab?s. es
ﬁ'ﬁﬁ'iutére'same la combinacién ritmica que se obtiene. Con el fin d_e
evitar al lector la fatiga que le produciria el estar sefialando la canti-
f aad de las vocales por pies, sélo voy a sefialar los nombres c’:e los pies
:ﬁi‘e constituyen los versos, agregando el texto que los contiene: =

VErsos DE Tres Sfuasas (Un PIE)

Anfémacro: Cudtandé (Forma abreviada con terminacién aguda de wversos de
cuatro silabas).

Versos ni CUATrRo Sfuaas (Dos PIEs)

Dipodia trocaica: Ydda maga o Tdea idri. :
Dipodia yémbica: raf manire wiga mé-dedista i, ete. (Fornna abreviada con
terminacién aguda de versos de cinco silabas).

Virsos pe CiNco Sitasas (Dos PIES)

Dictilo y troqueo: Téogui tzipi, Sdguiran ‘gui o Pileran’dd.
Anfibraco y troqueo: Nushdda inji n'da. el
Anapesto y yambo: Da catd n'inji. (Forma abreviada con terminacién aguda do
versos de seis silabas).

VERsos pE SEis Sframas (Dos Y Tres PiEs)

Troquoo y anapesto: Xdma si dané o Mdda dura tsé. (Terminacién aguda).

Yambo y snapesto: Ja shiki mendé. (Terminacién aguda).

P'res pics troqueos o séa dipudia y medin (pancratiuia): Xipa ma zimdne o ngdto
masiimpane,

Yambo, pirriquio y troqueo o dos anfibracos: Bisi para déje,

VE:sos pe Siere Sinapas (Dos ¥ TREs PIES)

Dictilo y anfimacro: 1§ pir ilsi boadd. (Terminacidn aguda).
Yambo, anlihraco y troqueo: Pei péi de bida tu o Ned néi a A6 zakhud.

VErsos pr Ocmo Sitasas (TREs PIES)

Troqueo, anfimacre y yambo: Raco ma si rénhua n'ji. (Terminacion aguda).
Yambo, pirriquio ¥ baquio: Pei péi rizi bidd tit. (Terminacitn aguda).

Dipodia trocaica y auapesto: Ldu ldu don David. (Terminacién aguda).
Anupesto y dos yambos: Le le Ié da zdani. (‘Terminucion aguda).

Dipodia trocaica y anfimacro: Yd ztengud hasta man gagjwi. {Terminacién aguda).
Anapesto, aufibraco ¥ troqueo: Le leo 16 nozdtzen gidioi.

Doble dipodia trocaica: ¥Ydgri hdhue néri béppo. (Romanee espaiiol).

Dipodia dactilica y pie trogqueo: Masque da migui st ddda. (Romance espafiol).
Yambo y dos anffbracos: Nubd magioni, magiond.
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VERSOS DE NUEVE SiLaBAs (TRES ¥ czuam Pies)

Anfibraco, anapesto y yumbo: Bidisea ru masi oni,

Diectilo, trogqneo y anfimacro: Ribolza ri goi mdlsi dd.

Un troqueo y dos yumbos: Tsunda biddé mangi gahé,

Dos trogueos y dos yambos: Pudcan zidi genté gahuf,
Anfimacro, yambo, pirciguio ¥ troqueo: 7'¢ ansyd bisi para déje.

-

VEisos pe Diez Siuapas (Cuirio Pirs)

Troqueo, anfimacre, troqueo y yambo: Hudni difdia 126 kuarats,
Troqueo, anfibraco y dos yambos; Séle manzdna mamda juegi.
Yambo, aunfibraco y dos yambos: Da boshangddae Talé iald,

Dos troqueos, anfibraco y yambo: Tdlan *doni mamdhui cagué.
Trogqueo, yambo y dos anfibracus: Cuands §td vd riciida, rindna.
Anfibraco, troqueo y anlimacro: Ba Mdrie $ibi ldlald.

Anfibraco, anfibruco y moloso: Do diki de diki todané,

VERsos bE Oxce Sinabas

Dimetro, anapesto, yambo ¥y espondeo: Tzidini, t:idoni di ddn ganhud,
Dimetro, anfibraco, yambo y cspondvo: Da diili da diki do din gahud,
Anapesto, pirriguio, troqueo, anapo-to, troqueo: Chichichi chirvi ehdcki, chiri chdohi.
Anfimaero, yambo, pirriquio y woloso: Ydqui at fénira hdten'syd.

Troqueo, anfibraco, anlibraco y yambo: Liba mansdna ti beliie galeé.

Versos pE Doce Sinasas (Cuatho Y Civco Pres)

Troqueo, dictilo, dictilo ¥y molose: Agre jdtona [daira halan’syé.

Dimetro troqueo, anfimacro y dimetro yimbico: Mdsque ngo gawlsei gradd inguc.
Dietilo, anfimacro, dictilo y vambo: Pén araci bod Celestinod,

VErsos pE Tirkcr Slbanas (Cixco PIEs)

Dimetro anapesto, moloso y dimetro trocaico: Adxei wxai, palingin, xidomitzu,

ViESos pE CATORCE Sirasas (Tres Diropias)

Fspoudeo, dactile, dipadia trocaica y dipodia yimbica: Pidjon gréa jabuendinfi
yhg'mangi gajc.

V¥rsos pE Quixce Sinapas (Cinco PIES)

Inguranguée slepélan’pdsta tangad.

En medio de toda esta diversidad de combinaciones se puede
desprender un ejemplo que resulta elocuente y de sumo interés. Este
es el de la “Cancién de la Viuda”, que principia: Tota n'déni ma-
mdhui cagué da Mariano matan’'dombé. . . Este verso, que se encuentra
constituido por una dipodia trocaica, un pie anfibraco y un pie yambo,

gﬁn ba_;o el tmwo de Omntecu:!: fcutc, "Canto deI Prmcnpe de

: os Otomies”, el cual principia: Onoalico, onoalico pomdya, formado

l*amblén por una dipodia trocaica y otra dipodia de pies anfibracos,

como puede verse. Pero mas adelante ofrece otro verso mds desarro-
~ llado en la siguiente forma: Otomico noyéco naudco méxicaméya,
‘el cual consta de una dipodia trocaica, otra de anfibracos, un dactilo

y un pie trocaico, lo cual nos da para los versos aztecas un sistema
muy semejante al otomi, a no ser que por tratarse de una traduccién
al nahuatl del himno a Otontecutli, 1a cual, en un principio parece
haber estado concebida en otomi, tuviera las semejanzas que sefialo.
Pero examinando otro cantar que aun se estila en diversos lugares
del pais —en Tlaxcala, Cholula y Sinaloa— segiin se desprende de
versiones que obran en mi poder y de otras publicadas por Higinio
Vizquez Santana, aunque muy deformadas, llego a la conclusién de
que confiene un ritmo semejante y una constitucién ritmica en los
versos en todo parangonable, tanto a los versos otomies a que me
estoy refiriendo, como al himno de Otontecutli, en idioma nahuatl.
He aqui la cancion a que hago mérito:

Yahualica nicinca sondjd,

Yahnalica nicinca patéra;

Mi ténche, milonehe, mi malacaténche,
Al ténehe, milénche, wmi milacatérn,

1

Es sumamente curioso que coincidan en el ritmo y en la forma,
ya que también consta el primer verso de una dipodia trocaica, mas
otra dipodia de pies anfibracos, compensados ritmicamente con el
metro formado de cuatro pies anfibracos que se repite en los versos
tercero y cuarto. Hay que indicar unicamente la circunstancia de que
mientras el idioma otomi hace la cadencia de sus versos con palabras
agudas, el nihoa la verifica por medio de palabras graves, en las que
abunda su fonética.

Por ultimo, debo senalar el hecho de que existe en la ritmica
otomi el factor personal, ya que aparecen por grupos bien sefialados
los ejemplos, correspondiendo a los mas jévenes de los pastorcitos del
Nith, las canciones de metros cortos, de cuatro, cinco y seis silabas;
en cambio, Encarnaciéon Herndndez, asi como Antonio Ramirez, indi-
viduos de mas edad, entregaron documentos que se aislan de por si
de los demas, condensindose en grupos de forma original, ofreciendo
ain diferencias bien marcadas por lo que respecta a la forma melédica
y a la cadencial.




PALABRAS DEL IDIOMA OTOM{ RELACIONADAS CON LA MUSICA

EL presente trabajo tiene por objeto demostrar el estado de
la misica otomi del Valle del Mezquital —segiin se en-
cuentra actualmente, en vista de los documentos recolectados— y en-
frentarla a la misica de los indigenas de otras regiones. Si no nos fuera
posible deducir sus antecedentes y relaciones, por ser éste uno de los
primeros estudios que se emprenden acerca de la misica indigena de
México, por lo menos nos corresponde estudiarla en si y obtener de
ella en esta virtud algunos datos sobre el aspecto que tuviera antes
de la llegada de los espafioles. Con este fin haré algunas reflexiones
antes de entrar al estudio detallado de los diversos tipos de melodias
que aun subsisten.

Como ya hemos examinado otros aspectos de la cultura otomi,
se hace preciso ahondar un poco en el musical. Desde luego, en vista
del descrédito de que gozaron estos indigenas en tiempos de la do-
minacién nahoa o azteca en todo el Anahuac, es natural que se suponga
que el indio otomi, tosco y rudo, era incapaz de producir cualquier
manifestacién musical y artistica. Pero si tenemos en cuenta que ante
nuestra consideracion sube de nivel este grupo humano, por sus bor-
dados, tejidos y decoraciones, por su versificacién amplia, ritmica y
contrastada, de la cual en algunas ocasiones tomaron himnos y elegias
los mismos cantores de Tenochtitlin, podemos asegurar que no estaban
en un atraso tal que no pudieran expresar sus emociones en forma de
melodias, que no tuvieran una terminologia musical en su idioma para
distinguir los elementos primarios de la musica y del canto.

Desde luego, observando el Vocabulario publicado por Lépez
Yépez, encontramos en el idioma familiar otomi una serie de palabras
que indudablemente estuvieron en uso mucho tiempo antes de la Con-
quista y que se relacionan con la misica. La accién de cantar. por ejem-
plo, se Illama tihu. Apenas difiere esta palabra en intensidad de la que
sirve para denotar al que ejecuta la accién, duhu: cantor. En caso pare-

cido se encuentra el verbo danzar: néi. Este vocablo se aplica también

a danzante, reservando para danza la palabra hnéi.

Otras palabras refieren seguramente a ideas de esta indole y es
muy posible que existieran antes de la irrupcién de los blancos. Nos
referimos a éstas: miisico quiere decir mémda, pito thdsi; pitar, hdst o
pistti; esta Gltima es probablemente de origen azteca. Estas palabras se
encuentran en parecidas circunstancias con respecto a cantar y danzar,
El vocablo por el cual se expresa flauta es tthiirza; parece que contiene

el sentido de tubo de madera, ya que drbol, palo 0 madera se expresan
en otomi por medio de la particula rza. En caso parecido estin las pala-

bras utilizadas para indicar las sonajas para danzas: the, tharza y

thasmo, siendo la primera una contraccién o abreviatura. La segunda
contiene la idea de madera o procedencia arbérea y la tercera parece
encerrar la de calabaza o calabazo: yothamu. Mejor definida se en-
cuentra la antigiiedad del vocablo bittu o sithi para designar el ins-
trumento indigena denominado Teponaztli, el cual debe haber sido
conocido y aun tenido en uso en la antigiledad, aunque no conozco
instrumento alguno de este género procedente de esta regién. Pero
aun existe una palabra de una antigiledad posiblemente mayor:
Binttzbe, la cual se aplica al instrumento primitivo llamado mono-
cordio, consistente en “‘una sola cuerda puesta en un palo o quio-
tillo”. Es extrafic que dicho instrumento fuese conocido de los oto-
mies y dudo mucho que los espafioles lo hayan importado a América,
porque ya no lo tenian en uso en Espafia durante los siglos XV y
XVI. En cambio, si nos atenemos a otras tribus de nuestro pais,
aunque de apartadas regiones, si lo encontraremos. Llama mucho la
atencién que este instrumento sea utilizado actualmente por los indios
Seris de la Isla del Tiburén y costas de Sonora, donde es conocido
con el nombre de Fe-neng. Esta circunstancia vendria a reforzar la
creencia de que los otomies vinieron del Norte y tuvieron cierta rela-
cién con los indigenas de Sonora y California. Hay que tener también
en cuenta que el monocordio es de procedencia asidtica y que ha sido
sumamente usado por los chinos, persas, arabes, ete. (113},

Ademas de estos vocablos de indudable arcaismo, aparecen otros
en el mismo Vocabulario antes citado, pero ellos son, fuera de duda,

(113) Contrariamente a lo que supone el autor, Espafia introdujo el mono-
cordio o manweordio en la América latina. Como demostracién cuuvine{ante ae
recomionda la leeturn del Lrabnjo que Franeisco Curt Lange publicard sobre sus
recientes investigaciones de misica religiosa correspondiente & la época de .la
dominacién hispinies, practicadas en el Norte, Centro y Litoral de la. Repfiblica
Argenting. y que aparecerin en ¢l n@mero 7 de esta Revista, Véanse los capitulos
cerrespondientes a la Iglesia de llumahuaca, Provineia de Jujuy (monoc?rdio
comprado en 1673) y el Convento San Carlos, Provincia de Santa Fé (igual
ingtrumento adquirido en 1819). En rmhos casos se resolvié recurrir 2l mono-
eordio con el fin de facilitar el aprendizaje prictico de ln misica a los futnros
erganistas, previamente sefialados parn ese cargo. Se observa que las recomen.
dnciones respecto a este instrumento, dadas por Ptolomeo y Boecio se prolongaron
como tradicién hasta entrado el siglo XIX. Se encuentra esto instrumento con
la denominacién de Trompeta murina, trompa Mmoring o menocerdio en muchos
documentos latinonmericancs, (Nota de ia Dirceeidn).
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de influencia espafiola. Por ejemplo, la guitarra es llamada bida o i

binsdhi y el tafiedor de la misma mémbda, contraccién de miisico ¥y
de guitarra, o sea, guitarrista. El pandero se llama Tzibisphani; el
pifano, o lo que es lo mismo, éboe o chirimia, se expresa por la
palabra thar, que equivale a pito, como ya se dijo m4s arriba. Para
el instrumento espanol conocido con el nombre de tambor existe en
otomi la palabra ‘bisphdni, y para el que lo tafie, o sea, el tamborilero,
mé sphdni. Para expresar la accidn de tocar el tambor existe en el
Vocabulario lo siguiente: péi, rotti, thonti, en lo cual aparece la pala-
bra péi, que quiere decir tafier. Igual significado tiene méi, pero si se
trata de tafier alglin instrumento se emplea la palabra hidsthi, Asi,
por ejemplo, la frase ‘bine. cathdsi es equivalente de trompa, instru-
mento musical, con el fin de diferenciarla de cualquier otra: la accién
de tocar o tafier trompa se expresa por péi hidsti. Para determinar
cl instrumento llamado trompeta existen los vocablos thasi dang’a-
thisi, equivalente de pito. pero diferenciindolo probablemente del
significado de pito de metal o de sonido metilico. Para trompetero
se emplea la palabra hitisi. De los instrumentos europeos, el érgano
tecibié en otomi el nombre de drgano ‘bidanddhi v el organista el
de mé drgano. El violin se halla en circunstancias parecidas. Carente
de un vocablo propio, los indios le llamaron simplemente bi6lli. Sin
embargo, me inclino a creer que no se trata del violin propiamente
dicho, sino de su ancestro, la viola. puesto-que si se tratara del ver-
dadero violin le hubieran llamado biolli y no bidlli.

Por iGltimo, en dos canciones se expresa la accién de cantar por
medio de las particulas la. le, lau. Es probable que no se trate sino
de un canturreo o sélo de silabas sin valor musical, resultando ser
esto patrimonio de todos los pueblos y no una caracteristica otomi.

Los CANTOS OTOMIES

EN vista del acervo musical recolectado se impone desde luego
una division bien determinada: Musica profana y Misica
religiosa. Consideraremos Ia primera dividida en

1. Canciones de cuna,
Canciones que <o reficren a animales, y
‘antos amatorios.

[~ B

Y la segunda en cuatro grupos bien definidos:
Salmoriins en forma de responsorios,

Alabanzas,

Melodias de danza, v

Melodias instrumentales.
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Antes de abordar en detalle cada uno de los aspectos sefialados,
conviene fijar ciertas circunstancias respecto a la manera de cantar
de Tos otomies en la zona explorada, a fin de poner a salvo las defi-
ciencias en que podemos haber incurrido durante nuestra actuacién.
En primer lugar, los cantos fueron mas bien dichos que entonados,
produciéndonos la impresion de ser relatos, en los cuales se ejecutaban
marcadas inflexiones de voz, debido al reducido ndmero de sonidos
cmpleados, y al concepto, pudiéramos decir, inverso de la melodia
europea occidental, que se caracteriza por un desarrollo amplio. Se-
gundo, que estos cantos fueron ejecutados casi con la boca cerrada,
con los dientes casi juntos y moviendo apenas los labios, circunstancia
que hizo mnuy dificil la captacién de las palabras para acoplarlas a la
melodia. Tercero, que sin entrar a disquisiones filologicas, que no me
competen, diré la impresidn que me produjeron los textos literarios
tal como los percibi de improviso al captar los sonidos musicales:
abundan los sonidos guturales, las dobles vocales, los sonidos t y r
suaves y las particulas n y ¢ intercaladas constantemente, dando la
impresién de servir de puente a las palabras. Algunas de estas articu-
laciones, lo mismo que algunos apéstrofes requieren en el canto sonidos
que los representen, razén por la cual tienen musicalmente mucha
importancia, a fin de discernir bien los valores de los sonidos y las
lineas melédicas.

Por lo que 2 la forma musical se refiere, con mucha frecuencia
aparece como fragmentada, a veces reducida a sélo dos o tres incisos
—como en el ‘Cuento del Coyote y el Conejo’’— dando la impre-
sion de ser fragmentos de cantos olvidados. Preguntados los pastor-
cillos a este respecto, sold pudieron decirnos que eso era todo lo que
sabian, pero los adultos se expresaron en igual sentido, aunque nos
dieron textos un poco mas desarrollados. En el total de textos puede
observarse que es posible que los cantos sean o hayan sido de mayores
proporciones y que éstas permanezcan sumergidas en el olvido, sobre-
nadando verdaderas esquirlas de un todo que en la antigiiedad tuvo
cuerpo y consistencia. L.a razén de este fragmentarismo es obvia si se
tiene en cuenta la vida precaria a que se ven sujetos estos indigenas,
quienes, urgiendo por el problema de la alimentacién, ban pospuesto
el arte y la muisica.

Dos circunstancias se desprenden de lo antedicho: una antigiiedad
considerable y una persistencia arraigada, dado el reducido niimero
de sonidos empleados en aquellos cantos que presentan aspectos mas
puros de indigenismo, asi como lo fragmentario de los textos. Se
deduce la antigiiedad no sélo del pequeiio mimero de sonidos de que
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se valen para cantar —a veces es s6lo un intervalo que asciende y
desciende-— sino también de las férmulas prosédicas empleadas ritmi-
camente, como quedé ya sefialado. de la carencia de ritmo isécrono
y de la direccion descendente u oscilante de la melodia. La persistencia
aparece en una especie de cristalizacién de férmulas modales derivadas
de la liturgia catdlica, salmo o responsorio, que son las que mas se ase-
mejan a los usos ancestrales de los indigenas, como puede comprobarse
con el “Canto del Coyote’ procedente de la regién yaqui:
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o con los “Motivos Cunas’’ que aparecen en las Tradiciones u
Cantares de Panamd, de Narciso Garay 114;
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Una gran cantidad de cantos ofrece férmulas ritmicas isécronas
que parecen derivar de danzas. Estos contienen una manera mais amplia
y definida de melodizar, abarcando nn ambito mayor, por presentar
menor dificultad para la escritura y la colocacién de sus barras de
compids y por contener una tonalidad y modalidad mejor definidas.
Algunos de ellos indican una fecha reciente y presentan influencias
europeas. Existen otros cantos con influencias bien definidas de ro-
mance, romancillo o cancidn mexicana, alguno hay que ofrece el
caso curioso de tener forma de canon polifénico. Todo ello nos da
Ia medida de la infiltracién hispinica que ha sufrido la mdsica otomi.
A pesar de todas estas circunstancias, la misica del Valle del Mezquital
contiene un sello indigena inconfundible, debido a dos causas:

1* Usa en sus cantos textos en idioma otomi casi puro, el cual

(114) GaraY, Nagrciso, Tradiciones y Cantares de Panamd. Ensayn fol-
kldrico. Ed. del autor, impr. en Bruselas, 1930.

impone su prosodia y fonética propias, estableciendo una forma muy
pemonal de melodizar, de un caricter muy primitivo, sem-ejante ala
de otras tribus indigenas de México, tales como la Yaqm'. la Tar.a-
humara, la Lacandona o la de los indios Cunas de ?anama. Es deCl.f.
mantiene lineas melédicas sut géneris, ritmos particulares, predomi-
nando las lineas melddicas descendentes u oscilantes y las formas alter-

nativas de responsorio. o _
2® Sus escalas fragmentarias o primitivas la alejan de los modos

mayor y menor, acercandola a los modos 'litﬁ-rgicos gregodanos: v
aun respecto de estos, mantiene un distanuamtmnto bien perceptible
y conserva, por consiguiente, un caricter peculiar que se sust?nta en
Ia repeticién de unos cuantos sonidos agrupados en escasas férmulas
melédicas, alternativas casi siempre.

MUsICA PROFANA
| CANCIONES DE CUNA

SE puede asegurar que entre los otomies se z.acostumbra
cantar a los nifios canciones de arrullo, en vista .de los
ejemplares de este género recolectados en el \.falle del }V[ezqmta!. A
cuatro cantos, por lo menos, se puede atribuir este caricter. Veamos

cuales son:
1. YA GA-TSOHO, SYO (YA LLEGASTE, TEA LA4)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICG ELENA LUGO

Ya legaste nuera,
Pon al nifio en la cuna;

Yaga tsehe zyo,

ya nta rantfo rebantsi;
huani déd ahé . Duérmelo L
ga ma hara angb, Para que nos vayamos a la fiestu;
porque bindé Porque ya es muy tarde,

eorazb. Corazén.
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Version del Dr. Lowrence Kehert (113)

Ya ga-tsthi, svo
yu n-td ra n-t'o bi'tsi;

Ya ileguste, tra la

‘ Yu amarra en la cuna gl nifio;
hwil'ni _da-ny-.ihﬁ: Méve [lo] [hasta que] se duerma;
ga-ma ja ra ngo Iriis o ln fiesta,

porke bin-de Porque se hin hecho tarde

koraso. corzon. >

La melodia de este canto es completamente serena, mecedora.
con un caricter indigena bien acusado. Consta de cinco motivos, dos
para el primer inciso y tres para el segundo. Los dos primeros apa-
recen contrastados: el primero de sonidos breves, ¢l segundo de sonidos
{eposados. l.os tres restantes tienen un aspecto de gquietud, siendo el
ultimo ritmicamente igual al segundo. Este canto estd concebido en la
tonalidad. de sol, modalidad mayor, abarcando una extension de
sexta mayor.

2. KAT'RBI BA TSI (ACUESTA A4 TU NISO)
PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICARON ANTONIO ORTIZ Y JUAN CLEMENTE

Kakri s z‘nm-é'a sam-z2 huow do Aaries i puene—Noo lmﬂumﬁﬁe i
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Kat rivitsi, Deja al nifio en la cama,
gan ma ha rango; Yete a la ficeta; -
huani ddfidha, Que se duerma,

tso kuaraté, Déjaselo a ln suegra,
hanii ra ya bui Al fin que no esta lejos

yagui dan habii the, A donde vamos.

(115)  El Dr. Lawrence Trkert, Agregado Militar de 1o Embajada de los Esta-
dos Ulmidos de Norte América en México y Miembro distinguido de la Sociednd
Antropoligica de México, por atenta stplica que el Instituto de Investigaciones
Estéticas le divigié a mediados del afio 1938, se digué aeceptar el hucer algunas
observaciones, traducciones y acotaciones al margen de diversos textos contenidos
en este frabajo. Dada la competencia y autoridad que ejerve en asuntos filo-
lélg'ieos el Dr. Lawrence, publicamos en sus respectivos lugares las eorrospon-
dientes notas que han venido a enrinuecer este trabajo, razén por la cual le
rendimos eu este lugar nucstro homenaje de agradecimiento,

Tersién del Dr. Lawrence Eckert

Kat' ri ba'tel Acuesta a tu nifio,

ge-ma ja Ta ngo; Tras a la fiesta;

hwi'ni da-ny-ibi, Méee [lo] [hasta que] se duerma,
teokwa ra to, Déjaselo a la suegra,

ha pura yabii? tAcaso [estd] eso lejos?

va que da-n-ja bo-tho. ) Ya que aconteceri adentro, nomsis. *)

*)  TInterpretacidn conjetural, de ueuerdo con el texto que acomipaiia las

notas.

Este segundo canto es de un sentido parecido al primero, pero
tiene un aspecto mas lirico y de lineas mejor modeladas. La melodia
se compone de cuatro incisos de dimensiones desiguales, siendo el pri-
mero el més largo y el tercero el més corto. La tonalidad en que aparece
es de sol, la modalidad mayor, el compés de 2/4 se halla combinado
con upo de 3/4 y la extensién que abarca es la de una sexta menor.

8. CANTO DE CUNA (CON INFLUENCIA INDIGENA)
PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6O BERNARDINO MELCHOR

A la rorro niiio, gehi, gehi,
duérmete nifiito, gehi, gehi.

El tercer ejemplo aparece con el texto en castellano, pero tiene
una manera indigena de arrullar por medio de la articulacién gchi,
gchi, que es propia de los otomies de esta regién. Musicalmente me
parece que la melodia ha sido derivada de musica litdrgica y es pro-
bable que la hayan tomado los indigenas de los cantos de Navidad.
ensefiados por los frailes, a juzgar por la manera de estar constituido
¢l semiperiodo melddico, el cual aparece formado por dos incisos. El
segundo asciende en conjunto un grado; ambos se forman de dos
motivos, uno corto y otro largo, de sabor religioso. La tonalidad
es de do, la modalidad mayor, el compas 4/4 y la extensidén en que
se mueve de una séptima menor.




4. CANCION DE CUNA
PROCEDE DE SAN FRANCISCO, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNICO LA SENORA GUADALUPE GABCIA

A la rurru nifo,
Quiere que le eante,
Para que se duerma;
Se quiere dormir,

Este cuarto y dltimo ejemplo tiene las mismas caracteristicas que
el anterior. Es también de origen religioso, espaiol, y tiene la forma
de secuencia descendente por medio de los cuatro incisos que lo for-
man, el cuarto de los cuales verifica la cadencia. La tonalidad de este
trozo es la de do, 1a modalidad mayor, el compis de 4/4 y la exten-
sién en que se mueve una dupla u octava,

2. CANTOS QUE SE REFIEREN & ANIMALES

UNA de las circunstancias que Ilamaron nuestra atencién des-

de el principio de nuestras investigaciones fué el hecho de

encontrar citados numerosos animales en las canciones, algunos de los
cuales tienen atribuido el uso de la palabra. Debe suponerse que exis-
te entre las canciones otomies el apologo o se trata de un tema favori-
to de la lirica indigena de esta regidn el hacer intervenir a los anima-
les. Es verdad que no es en todos los ejemplos en que actfian los ani-
males que éstos tienen el don de la palabra, pero el simple hecho de
Que aparezcan con frecuencia llama la atencidn, surgiendo a la consi-
deracién del estudioso dos factores: o es un tema favorito de los oto-
mies como pueblo primitivo, teniendo entonces los cantos un valor
arcaico, o se trata de restos de totemismo, los cuales hay que investi-
gar minuciosamente y en forma muy amplia a fin de deslindar sus
antecedentes. Me inclino por lo primero, suponiendo que es el ambien-
te y la fauna circunvecina los que han inspirado dichos cantos, Esta ha
gido la circunstancia principal que me obligé a incluir en este estudio.
bajo el aspecto de la fauna y de la flora de esta region, la lista de ani-

b

Ca.

males y plantas que ofrece Lopez Yépez en su Vocabulario.

Del ejemplo que titulo en espaﬁol-, Lo que dicen los Iamma!;.:;
incluyo dos ejemplares, el primero recogido por nosotros y e s:gunaso
tomado a Weitlaner y Soustelle. Ambos correspond'e{l a un S(:j o ?1 ;
de cancién infantil, siendo versiones que apenas difieren en elta ei
Es de una ingenuidad sorprendente el texto de esta cancion, el cua
revela primitivismo y observacién. Estid derivado de los mismos nom-

bres familiares de los animales que intervienen, pudiendo decirse que -

es un simple juego de palabras parénimas. .Ambas \fersiones c'omuden
hasta la mitad; en las dos, el tercer verso tiene el mismo sentido y no
diferird en lo absoluto, pero el+pastorcito informante no encontrd eér;
ese momento el nombre exacto del animal al cual se refiere ¥ despu
de numerosas preguntas dié como equivalente el mayate, sxendt':. q::e
los autores citados, mejor informados sin duda, dan la pz?labref Jico le.
E! dltimo verso difiere completamente en las dos vers!?nes, e}; ﬂa
nuestra del cerdo, en la de Weitlaner y Souste11.e de la {uaernag::i. sta
circunstancia me hace pensar en el fragmentarismo de las canno:::sd:
impone una biisqueda mds minuciosa, pues supongo que seltrad %
un texto largo, en el que intervienen muchos otros animales de
regién, >,

Aunque los autores sefialados no presentan la msica cor(; qutele:f
canta la versién recogida por ellos, pienso que sea la misma de n ]
tra version. El ritmo se conserva integramente igual en ar;'lbas. clc:’)r;eB
cepcién de las tres primeras silabas del t?rcer verso de la .v:erSIA sor;
las cuales se ritman en un pie dactilo, mientras en la version [
solamente dos en pie troqueo, aconteciendo en forma inversa en e
cuarto verso.

1. YA DA MAGA ENGARA VAGA (YA ME VOY DICE LA VACA)
: r
PROCEDE DEY, BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO6 JUAN MARTINEZ
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Ya mo voy,

: diee la vaca,
Ya da miiga, Ya me voy,
énga ra bwiy. dice el buey.

¥Ya xa ghane,
énga ra gane,
Ya ndgi tsadi,
énga ra tsidi,

¥a voy por alli, abajo,
dice el mayate,

¥a no lo aleanzo,

dice el puereo,

% YADA MAGA ENGRA BAGA (YA ME VOY DICE L VACA)

Versién de Weitlaner y Sousteile - Bernabé Pérez, iguales vspecificaciones

Yadamiga éngr.:i baga

Ya me voy, dice ia vaea

Yadamégn éngra boi

¥Ya me voy, diee el buey

Y.asaragﬁni. éngra rgine

Ya van bajando, dice el jieote

Magateni éngra deni

Voy a soguir, dice la Jucerna (luciémaga).

De mayor ingenuidad que el ejemplo anterior es el canto infan-
til, El torito hace: mbdii. Conectado con el canto anterior, también
participa del lenguaje de los animales, con la diferencia de que ya no
ln? hace en forma de palabras parénimas, con el nombre del animal,
sino simplemente como onomatopéyicas. El canto fué transmitido por
una nifiita de siete afios y expresa toda la simplicidad de la infancia:

3. TORITO SIN IDOMP.RIMBU (EL TORITO HACE: MBU)
PROCEDE DE SAN FRANCISCO, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO MELITONA ESTRADA

Torite sin domprimbg, El torito hace: mba,
éngara diti bg, El borrego dice: be,
éngara diti be. El borrego dice: be.

Version del Dr. Lawrence Eckert

Torite xi n-dimiri-m-bu,
énga ra di'Vi bé.
imga ro AL be,

La melodia, construida con tres sonidos, sélo mantiene su inte-
1és debido a la diversidad ritmica. Contiene un cuarto sonido en forma
de verdadera apoyatura, razén por la cual se le considera como una
cor;lpresién sonora y no como parte esencial de la melodia, la cual pa-
rece derivar de alguna danza indigena, en virtud de la alternancia de
tresillos y dosillos empleados. Aparece también fuertemente apoyada
en la prosodia otomi. Enlaza con naturalidad con el canto siguiente,
del cual parecen, ambos, fragmentos. Ni en el ritmo, ni en la tonali-
dad, ni en la esencia melédica difieren, lo cual prueba este parentesco,
maxime si se toma en cuenta que fueron transmitidos por jévenes de
edad mis o menos igual, siendo nativos del mismo barrio, cercano a
Ixmilquilpan. En idéntica forma acontece con las melodias de las dos
versiones que vienen a continuacion y bhay que establecer parecidas cir-
cunstancias, de modo que me inclino a pensar, salvo el texto, que los
cuatro fragmentos que aparecen bajo los titulos siguientes pertenecen
a una sola cancion:

1) Teunda vidi mangi gajé. ..

b) Na xan padu mang@ gan'syo...
¢) Sothandé ganchin gahui. ..

d) Puckan chudi gunté gahui, ..

4. TZUNDA VIDA MANGO GAJE (S8IN TRADUCCION)
PROCEDE DEL BAERIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ENCARNACION HEENANDEZ
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Tzunda vidd mangh gajé,
yastam pada. mangd gujé,
pajan’grea jabuen dunti,
yu g'mangh gajé.




LV S - R 5, | ———", |-
“"_-—.—-u- _--

VOLANDO SOBRE MI CASA)

6. N’al XAN PADA MANGU GAN'EVO (EL ZOPILOTE 83!'.1

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO,

COMUNICO CRUZ LUGO

b nn.adinnn.,

Ra xan pada mangii gan'syo,
E] zopilote esti volaudo sobre mi casa,

gén gan gingue man {zen tzn ni gan’syo,

las moscas estdn zumbando sobre mi olla de nixtamal,

Version del Dr. Lawrence Eckert

Nya xan pada ma ngi

gan syo, (silabas expletivas sin senlido como tra la la)

Go ngan ginwé ma u-isé n-siini
gan syo.

6. SOTHANDE GANCHUN GAHRUI (SIN TRADUCCION)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6 ENCARNACION HERNANDEZ
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Sothandé ganchin gahuf,
pueca shudi ganté gahui. . .

?. PUENIKAN CHUDI GANTE CAHUL (SIN TREADUCCION)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICG BERNARDINO MELCHUR

Puehkan chudi ganté gahuf,
tzohtandé ganchun gahuf,
habuera sati yé guhé,
puehkan chudi ganthé gahui,

8. EL. TECOLOTE

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
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COMUNICO JUAN MARTINEZ
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Tecolote, echa sucfio,
Péjaro madrugador.
No lo mates, carpintero,
Porque me trae mi amor.

Parece derivado de melodia de romance o de corrido si se examina
la estructura de los tres incisos primeros, formados de ocho silabas con
sus correspondientes ocho sonidos. El Giltimo inciso aparece como ritmi-
camente deformado, pero contiene una cadencia que es propia de los
corridos mexicanos, por lo cual creo que se trate de una adaptacién
de la conocida cancién del Tecolote, traducida quizad primero al otomi
y vuelta a verter al castellano. Con excepcién del ultimo inciso con-
tiene tres veces la misma cumbre tonal.

9. DO SI JUA, RABA CONEJO (EL CONEJO NO TIENE RABO).

PROCEDE DEL BABRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.

COMUNICO JUAN MARTINEZ
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Do si jud, Bl conejo no tiene,
do si jud, ol concjo no tiene
raba conejo. ecla [rabo].

Pi xi il El zorrillo se pedorrea.
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Version del Dr. Lawrence Bekert contenido del texto completo, mixime si se examinan las versiones

Borere- s, que en la seccién respectiva incluyo de esta cancién, tomadas de
el b Weitlaner y Soustelle. El hecho de que se encuentre entre los cantos
SRR de animales se debe a que en los textos de dichos autores no existe

el principio de dicho canto, mientras que nosotros hemos tropezado
con dos versiones, una completa, conteniendo el canto del grillo, y
otra solamente con la flor, aunque llevando en si el sentido erdtico.
En el texto completo recogido por nosotros, este erotismo no sélo
es patente sino indudable.

Haciendo caso omiso del sentido ideoldgico que encierra, me
parece que este ejemplo es un caso maravilloso de onomatopeya, en
el cual los indigenas han sabido aprovechar el nombre otomi del
insecto para imitar el sonido que produce al cantar. Musicalmente
considerada, la melodia de este canto parece derivar de una danza
indigena en la cual se combinan los pies ritmicos dictilo, troqueo,
pirriquio y troqueo en una forma que permite la oscilacién de la
danza, mis tres golpes dados con la punta del pie, alternando en el
verso siguiente, tal como aparece en la danza Xochipitzahui, de la
Sierra de Puebla.

Mas breve no puede aparecer un canto infantil que el que se
tefiere al Conejo rabén: son tres cortos incisos, de los cuales el primero
se divide en dos motivos masculinos iguales. A pesar de su brevedad
alcanza la melodia la extensién de una quinta justa, pero su desarrollo
espontdneo simple le hace aparecer como de fuerte caricter indigena.
El hecho de que aparezcan los nombres del conejo, tanto en otomi
como en castellano me hace pensar que pertenezca este canto al ejemplo
citado en el que con palabras parénimas cada animal deduce de su
rombre una accién. En mi concepto, el tercer verso aparece como muti-
lado. Vuelvo a certificarme de que estos cantos forman parte de un
niicleo mayor,

10. B'GI (EL GRILLO)

PROCEDE DE SAN FRANCISCO, 1XMIQUILPAN, HGO.
GOMUNICO FRANCISCO BELTRAN

11, MT ROI. (EN EL CUENTO “EL COYOTE Y EL CONEJO”).
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Regi El Grillo Le, le, le no za tzen gu fiol Brinca junto a los chivos,
R i le, le, le, da zd-ni junto a las gallinas,
Sfl gi ran'gi, kuatandé ¥l grillo sale a buscar L8 le, le, le, no tza yo. anda comiendo borregos.
pi tz ran'da de nangé. su vida como siempre. '
Tsi dinf, tsi din La florecita estd abierta ' ;
di din ga gwa [#loreando], el grillo so aprovech, | En eil cuento de EI Coyote y el Conejo aparece, como ff)rmando
a da d0ki a da ddki la perjudica [la ensucia, la mancha], i parte de él, un breve canto compuesto de tres incisos, el primero de
a da diin ga gwa, se la come, ocho sonidos, los dos restantes de siete, correspondiendo a otras tantas
silabas y siendo el primero de terminacién femenina y los otros dos
- Esta cancién aparece incluida en esta seccién tnicamente por su 5 de masculina. Parece derivar de la forma romance, pero teniendo en
iniciacién, pero deberia estar comprendida entre los cantos amorosos, cuenta que son sélo tres incisos y que su ritmo es muy contrastado,

porque en ella se trata de una alegoria erdtica, seglin se desprende del ' deberia aceptarse un origen indigena. En mi concepto se trata de un
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canto burlesco muy original que se acerca a la forma de la secuencia O 1 o6k Tgwegs. 4 ; ks
; Ay gl - AR Tanzd brin los dientes, al dolor huyé
latina, en descenso escalonado. El hecho de que se halla formado de BRI U o eI Srvnod: Trsb s o dheke

e ~ entre anllidos.
sélo tres incisos me hace pensar de que se trata de un fragmento de r ; Conejo continud cantundo:

secuencia a la cual le falta un miembro, el dltimo, el que determina f { Le, le, le, no 73 tzen gn iioi, o
Ia cadencia, la que se encuentra en este caso forzada. Si esto se com- le, le, lo, da zd-ni, J!
| probara mediante el hallazgo del canto completo se trataria de un N _ le, le, le, no tza yo. |
| canto de origen europeo. U Cuando, pasado ¢l tiempo, se volvieron a encontrar otra noche, el coyote, enfadado I
fl A juzgar por el texto, el cuento es de tradicién indigena, suma- ~ por la bwrla pasada, dijo al C‘”"‘i":l 3 b |
- » F . pe o —\ fi S remedio,.
‘ mente generalizado en todo el pais. En ¢l se ponen de manifiesto las i y _Mé‘ :”li::i::’! 1?_:;.30 iﬁd;ejg :f bRy polth efisiaréy. fionds
astucias del Conejo y Ia credulidad del Coyote. Nuestro relato pro- o \
¢ : . . y - hay un chivo blanco que puedes comer en mi lugar,
cedente de la zona otomi se asocia a la existencia de otros semejantes B Fl Coyote, aplacado, dijo al Conejo:
Gue provienen de la regién del Istmo de Tehuantepec, descritos por : —Dénde estd ese chivot
Andrés Henestrosa y E. R. Valdivieso. En los escritos de estos dos , El Conejo lo llové donde habia mun cardén blanco y le dijo:
autores se halla el mismo sentido agudo del Conejo, animal que entre .' i —Ese es el chivo, . ;
los indigenas de México representa la astucia. ;Comprobari la pre- ] QR IE SR 0o chafrto ovpiiihuden g fioticq; Bupeniah-butre. cYpafaind
sencia de este relato de los zapotecas parentesco entre éstos y los otomies? ' gnao;j o 86 Plsé a cantir:
CUENTOQ DEIL COYOTE Y EL CONEJO Lo, le, le, no zi tzen gu fioi,

le, le, le, da zd-ni,

PROCEDE DE PUEBLO NUEVO, IXMIQUILPAN, HGO. " te,. 36, 16, 1o £8 yo;

COMUNIC6 ELIGIO VENTURA ;
Pero el Coyote no volvié a reclamarle nada al Congjo.

Andaba [el Coyote] Mi-fioi haciendo perjuicios por el campo mientras el s 3
Conejo cantaba csta caneién: 1. TAKA TASHI (ATAJA LOS CHIVOS)
] } { PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
Le, Je, le no za tzen gu fioi .
|

N SLENA LUGO
le, le, le, da zi-n{ ] COMUNICG EL

[ le, 1e, le, no tza yo.

i i 1 | = S A Lo - P ededifo
que quicre decir: h o e R R A s . T, P - < ) e
I E ‘ T " 8
El Coyate brinca junto a los chivos, 1
! & a Ty ; aft 5 =
brinca junto a las gallinas, A e XGva, fasa, ):«4», Yosa dih n fa Ao
i ", - — =1 i 0
anda comieudo borregos. — e == - 1 ——
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| El Coyote se sintié eludido y una noche que enconird al conejo le reclamd s
' diciendo: n

, ; . Shcd -
—iPor qué me cantas esa maldicion? » 1< e T it
it £ i | S Tt ey,
: . . I 'l 1 I i i E T . ] Mﬁ,ﬂ A s
—Yu sélo eanto mi cancidn, o Dase S ﬁwﬁ"ﬁ" Yoindall aw ot bl de Nﬁ" ! ,‘IWA(E&.V
El Coyote arguyé: ; 5 o — P Lambeop g 5
—Bi ln vuelves a cantar, te comerd. . e — i e o e ma
— T L

—iQué listima! —dijo ¢l Conejo— si me comes no podré decirte donde
bay un borrego prieto que te conviene para ecomer.

— ‘ﬁ_—_—__r —

¥l Coyote bajé el tono de 1a voz y dijo: Ta ka tashi Ma.j‘a los dhai:os,
—iDdnde csts cse borrego? ta ks tashi ataja los chivos,
ta ka diti ataja los borregos

E1 Conejo lo llevé a un lugnr obscure ¥y sefialindole un tronco megro de mezquita
le dijo: e o ya ta daio. que no hagan dudio.




Fersion del Dr. Lawrence Eckert

Taka tdsi,
taka ixi,
taka de't'i,
y (o) ot’a dadio,

Para analizar esta cancién debemos observarla por mitades, Esta
constituida de motivos femeninos de cuatro sonidos, estando formados
| dichos motivos por dos pies troqueos, de los cuales el segundo lleva
el acento preponderante junto con la tesis del compéis. Como se wve,
se trata de un caso de monorritmia. Los primeros cuatro motivos apa-
recen desarrollados sobre los sonidos; mi-re-si-la, si los consideramos
ea progresién descendente, lo cual nos conduce a un concepto penta-
toénico de su escala, pero los tdltimos cuatro motivos aparecen cons-
truidos con los sonidos mi bemol, do y la, concluyendo con el sonido
si bemol, lo cual desconcierta. Si desplazamos este grupo de sonidos
ascendiéndolo en un tono, se obtienen, en forma descendente v sucesiva
fa-re-do-si, resultando el sonido do para la cadencia y siendo toda
la escala ésta: fa-mi-re-do-si-la, con nota final do. Pero la realidad
es ésta: mi-mi bemol-re-do-si bemol-la, con nota final si bemol, lo
cual nos entrega un caso sumamente curioso e interesante. Dos ejem-
plos 'de este sencillo canto han sido recopilados; uno, proporcionado
por una senora de edad y otro por dos nifiitos, comprobandose plena-
mente la mitad inicial del ejemplo primero. El texto aparece mezclado
con palabras espafiolas.

13, TAKA TASHI (ATAJA4 LUS CHIVOS)

PROCEDE DE LOS REMEDIOS, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICARON PAULINA CRUZ Y ARISTEQO ESFPITIA

Taka tixi taka diti
porque ta dafio

taka tixi taka diti
porque ta na pi tarroyo,
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14. HABO GRI MAGI TANGRA? (;ADONDE VAS, ARANAY)

PROCEPE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ELENA LUGO
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Habo gri magi tangri? i Adénde vas, arafia

Di maga ne ma deni. Vey abi, nomis.

Habo ma deni? pAdbade ahi?

Maga ‘aran fsin tsi-i. Voy a traer un nido de pijaro.

Te da me ara tsin tsi-i? tPara qué quicres el nido?

Ara tsi mantsa butsé. Para usarlp como canastita.

Te da me ara tsi mantsa butsé?  Para qué quieres Ja canastita?

Pa da giti y2 tédi yan chuntsi. Para echar la camisa de labor de la muchacha.
(O bien: Patd yo t&di, efe.).
Habo gri magi fangrd?
Maga hara tsedd.

yAdéode vas, aranaf
Voy a traer seda.

Paté da me hara tscdd? 4 Para qué quieres la sodaf ‘
Para dehioca ra ya hatd pahui Para componer unas camisas bordadas para
/¥yan chuntsi. /las muchachas.

Del relato de la Arafia, tan sui generis, hemos podido reunir
seis versiones. Es este ejemplo el caso mds tipico de canto otomi, pues
constituye un didlogo que se desarrolla musicalmente en forma de
responsorio o de salmodia, sobre tres notas solamente en el primer
caso. Las preguntas se caracterizan por la terminacién del inciso
musical que ejecuta una apoyatura de tercera descendente, mientras
las respuestas concluyen con la misma apoyatura, pero de segunda
descendente.

El texto del ejemplo a) es a su vez modelo de conversacion
otomi, familiar e ingenua: —;Adénde vas? —Voy ahi no mis.
-—;Adénde ahi? —Voy a traer tal o cual cosa. —;Para qué quieres
tal cosa?, etc. Y a cada nueva palabra surge una nueva pregunta. Es
esta misma banalidad la que da un encanto primitivo y contempla-
tivo al relato y es esta simplicidad infantil la que le presta austeridad




y arcaismo. Hasta hoy no he sabido de ninguna otra tribu de Mim
que relate en tal forma sus consejos y tradiciones.

15. T4 SHA JA AN TISHU SHA BARA CUA (iQUE LE HA PASADO
4 L4 SEFORA [QUE ESTA ENOJADA)?Z).

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNICO ANTONIO ORTIZ
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] } Versién del Dr, Lawrence Lclert
|

Te xa-kha an-t'ixd, xa-bwo ra kwit 1Qué le ha pasado o la sefiorn (que
/esti enojnda)?
Porque la ha picado la vibora de cas-

[eabel,

Nege (1) xa-miit’a ra podzii,

Xib (ii) yo ra poduii?
I Nege bi-ylit'a kha ra gwa ra bahi.
|

iDénde (eatd) la viboral

Pues se metid cu la raiz de la palma.

s Dbnde (estd) la palmaf

Pues se quemd.

tDénde (estd) la ceniza?

Pues lleg6é el torrente (y) se (la)
/levé.

Xib (i) ya ra bahi?

Nege (1) bi-dzat'i,

Xib (ii) ya ra bospit

Nege bi-dzi n-stthe, bi-dats’i.

Xib (i) ya ra dehet :
Nege (2) bi-xa-f, (Pues) se agotd (secd).
Xib (ii) ya ra bwéhait iDonde (estd) el lodot
Nege (2) Dithitsi pa dathocka ‘na ra  Se lo levaron para construir otra igle-
/pwita-nikha (3). /sia.
Xib (i) ya ra pwita-nikha? () 1Dénde (estd) la otra iglesiat
Bi-dz6 ra pada, bi-diit’si pa Mabiidza, Llcgd el zopilote y la cargd (se la
/Mevé) para Zimapan.

§Dénde (esti) el aguat

(1) Nege parcoe ser una forma reducida de na-(n)ge: “pariue’’.

{2) Otra version de eslo misma cancion tene Nege tamblén al principio de estos versos,

(3) p(W)¥e shmifics: “snbstituic™. Por lo tanto, pwila-nikhd debe entenderse como “Iglesla
aue 3¢ subsiitnye (por olra) ™.

Este segundo ejemplo estd concebido musicalmente en forma mas
- amplia. Su extensién melédica abarca un intervalo de séptima, in-
dumdo el sonido mas agudo, que aparece generalmente en forma
«de apoyatura y determina, con un descenso de segunda mayor, el final
de los incisos interrogativos, en tanto que los incisos que contestan
1o hacen por medio de un descanso en el segundo sonido ascendente,
que viene a ser la ténica y final. El texto que acompafa esta versién
contiene mayor interés literario; en él se ve cémo un elemento va

destruyendo a otro, terminando en forma humoristica.

16. HABO GRI MAGI, TANGRA? (;ADONDE VAS, ARANA?)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICARON ANTONJO ORTIZ Y JUAN CLEMENTE

ik Jaa Mhm}m i Sk Sara ‘Nim-ﬂ-»h ia,mh?u? Ruharss MMM

nFP'—Fﬁ_'-_"'ﬁ
[ v v 1 J

Fbi Jara d&ﬁf-?’ﬁ.{é-!\ﬂvﬁ w&%m&u Jori? s Suimhana Binkis hudib1h o dagir-<noitaon e
e

Sk ,‘muml-éd Rk bees nomen-dutn :fwﬁ

Fersion del Dr, Lawrence Eokerd

¢Adénde vas tu, araiiai

Yoy (a) mi flor.

i Adénde va tu flor?

Ya a haccrme una canasta.
s4Para qué le haces la cunasta?
Purg echar 1a flor.

(Para qué le haeces 1a flor?
Para echar... (?) 2 mi sefiora.
$Qué hizo la sciiora?

Comenzd I canasta,

¢ Qué hizo con la conasta?
Bi-yiit kha ra hwa ra bawi, (La) metid en la falda del quesquemel,
Xi bi-kha ra bawi? 1Qué so hizo el quesquemel?

Bi dzat'i. Se quemd,

Habii gri-ma-gi, tang(a) ra?
Dra-ma ma dini,

Habit ma ri donif?

Ma-ga kha ra mantsa-bits'e.
Pa te gi-kha-pa mantsa-bots’e?
Pa ga-kat’a ra dini

Pa te gi-kha-pa ra dénif

Pa gakat’ tsoro (1) a ma t'dxu.
Te bi-kha ra 'ixat

Xa-miit' ra bots’e.

Xi bickha ra bits'e?
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Xi bi-kha ra bospi? £Qué so hizo la cenizu?

Bi-dzd ra sothie, bi-dits’i. Llogé el torreute (¥) se la levd.

Xi bi-kha ra dehe? 1Qué se hizo el agua?

Bi-xa-i, Se agoté (se seed).

Xi bi-kha ra bwihai? 4Qué se hizo el lodo?

Bi-dzouga ra ts'ints'ii, bi-diits'i pa Lilegé ua pijaro (y) sc lo llevé para
/da-hyoka ‘nara nikhi. Jfeonstroir otra iglesia.

Xi bikha ra nikba? §Qué se hizo la iglesia?

Bi-dzbnga ra sankudu, bi-yite. Llegb un zancudo (y) la derrumbé,

La tercera version de este cuento no difiere musicalmente de la
primera, ni en extensién ni en forma, pero resulta mas completa,
también literariamente. Esto se debe tal vez a la colaboracién de los
dos pastores que la comunicaron, porque entre los dos deben haber
recordado una mayor cantidad de elementos de los que constituyen
Ia cancién. La misica consta de diez preguntas y diez respuestas,
siendo la ltima de éstas tan extensa que tuvo que ser formada por
la alternancia, més o menos variada, de dos sonidos, hasta completar
diecisiete con sus correspondientes silabas. Todas éstas fueron dichas
en forma sucesiva y répida, casi sin mover los labios, lo cual, unido
a la fonética del idioma, ofrece al recopilador obsticulos muy serios.
En su aspecto literario, esta versién refine en si las dos anteriores y
confirma mi suposicién de que los cantos otomies se encuentran sumer-
gidos en brumas del olvido, de las cuales hay que rescatarlos antes
de su extincién definitiva.

1?7. HABU GRI MA" TANGRA? (;ADONDE VAS, ARARA?)

PROCEDE DE LOS REMEDIOS, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ALBERTO PERA
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Habu gri ma’ tangri? " pAdénde vas, arafiaf

Dra ma drin andi. R Voy abf.

Tehua ma hna pipfi? e eeiees

Dra ma maha hadra mantza boet2é. Voy a traer una canasta.

Paté ra ma mantza boetzé? gPara qué os la canasta?

Paga hara dehni. ‘Para traer flores,

Pa hara nijat jPara qué vas o la iglesia?
Pada n’bara misha. Para oir misa.

A guillague biseje si maze n’quin pfe?

A gnillagne bifiiihtia, ba huandia .  ........

rara bada ma thoté shingratin ya = .....eiiiiiiilen

engn da gan funete. Tronar cohetes.

No fué posible obtener de la cuarta versién la parte musical.
Es posible que no exista y que sélo se trate de un caso puramente
literario, en el cual intervienen elementos ajenos al relato.

18. HABO GRI MAGT TANGRARA? (;ADOSNDE VAS, ARANA?)

PROCEDE DE SAN FRANCISCO, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6 MELITONA ESTRADA
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Habo gri magi tingrara®

Gramadi nandi,

Tewe peri nandid

Haga ha mantza buctzé chitza.
Tegi japa ra mantza buetzé chitza?
Thebira huan tishd.

Tesha hara hin tishdl

Xas hara plse?

Xibi hara pose?

Hara bbmo.

Xibi hara bomof

Bihiia zimbine Jose hara poeta nija.

La quinta versién ha sido comunicada por una nifiita de siete
afios. Apenas difiere literariamente de las tres primeras, porque su
esencia es la misma y la técnica de ejecucién es idéntica. Mus:calment'e
se encuentra realizada con dos sonidos esenciales: do 'y mi. En el pri-
mer inciso existen, sin embargo, en una sola ocasién el rey el la,
v en el dltimo inciso surge también una sola vez el sonido fa para
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Lacer Ia cadencia. Si se aceptan todos estos sonidos como formando
parte de. la’esca-la ¢n que se apoya {a melodia, ésta estaria formada
-de los siguientes: la-do-re-mi-fa, en progresién ascendente. Hay que
hacﬂ: notar que en lo melédico de este ejemplo no hay diferencia de
terminacién entre preguntas y respuestas.

19. EL CANGREJITO

PROCEDE DE IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ANGEL SALAS.

iDénde vas, cangrejito? ¢Dénde esti la arona?

Voy a la montafa. La puse cn un templo viejo.
¢A qué vas m la montafiaf? ¢Ddnde esti el templo viejof

A traer una rosa, Lip tiré un puerco cojo.

sPara qué es la rosa? iDénde esti el puerco cojo?
Para ponerla a los pios de la hija. Lo maté y me quedé con la piel
iDénde esti la hija? i Dénde estd la piel? :
La maté wna secrpiente blanca. Lin vendi,

ilionde estd la serpiente Llanea? i Dénde estd el dinero?

La maté y la enterré en la arena. Compré csta flauta de carrizo.

A mi entender, el presente ejemplo tiene mal traducido su primer
verso en Vista de la abundancia del tema, por lo cual se comprueba
que no se trata de un cangrejo, animal que es desconocido en la zona
del Valle del Mezquital, donde no existen cangrejos de rio ni de mar.
Es ﬁmés probable que se trate, como en los ejemplos anteriores, de la
ara'na, bues es 2 este animal que se refieren todas las versiones que
se incluyen en este trabajo.

20. PEN ARACt BOO CELESTINO (T0CA TU GUITARRA, CELESTINO)

PEOCEDE DEL BARRIO DEL, NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ENCARNACION HERNANDEZ
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Pen arzei boo Celesting
Toca tu gmitarra, Celestino.

tzin, tzin, tzin, tzin, tzin, tzin,

zA: MUSICA INDIGENA OTomf 511

Pen araci boo Celestino,
Toea tn guitarra, Celestino,

Pen araci saca n’suthi

pada yan'ga n'sagni gathd

ya shi dohua mushi

Chi, chi, ¢hi, chirichichi, chirichichi.
(asi hace el raton).

Este canto es un caso curiosisimo por la manera de melodizarse,
porque su iniciacién hace pensar en el modo mayor, ya que los sonidos
con los cuales empieza y contintia durante los dos primeros incisos,
pertenecen al acorde perfecto mayor de ténica; pero a partir del tercer
inciso, ¢ste, con el cuarto, guinto y sexto, verifican una cadencia
igual por medio de los sonidos del segundo y cuarto grados, y si a
esto se agrega que el sonido que aparece como dominante es el del
quinto grado, esta circunstancia nos obliga a2 pensar que la tonica
sea el segundo grado, re, presentando una forma original de efectuar
la cadencia por medio de una prolongacién hacia la tercera superior
de la ténica. Tanto el segundo como el séptimo inciso de este canto
pueden tener solamente un significado onomatopéyico.

21. B4 INANf (SIN TRADUCCION)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNIC6 ENCARNACIGN HERNANDEZ

Rainani ra yagamé da dusta iii
jabo di tzi gajé madra deshen cabo
di tzi jagué shirdn’joiya.

Este ejemplo es parecido al anterior. Su extensién meldédica abarca
solamente un tetracordio: re-mi-fa-sol. Siete motivos masculinos for-
man esta melodia, en la cual aparece catorce veces repetido el fa, nueve
veces el mi y siete veces el re. Un movimiento cadencial del ce al fa,
concluyendo en este ultimo sonido, aparece cuatro veces, pero si el fa
se muestra como dominante, no puede ser al mismo tiempo la ténica
o final, por Io cual me inclino a creer, como en el caso anterior, que
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se trata de la ténica re con un desplazamiento a la tercera superior del
acorde. De cualquier manera es muy original la forma en que se pre-
senta la cadencia. Como se ha insinuado en otras ocasiones, se trata
de un fragmento al que le falta Jjustamente el final.

22. RA N'CHUNI (EL GAVILAN)
PROCEDE DEL BARRIO DE MANDO, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICG ANTONIO BAMIREZ

Ranchuni, ranchuni di nnga dia jeta{
ba uuga maranconi bi dusca ra masi oni
da nugd ra cogui sin que oté.

Esta .cancién presenta un aspecto multiforme en lo que se refiere
a la constitucién de sus motivos e incisos. Melddicamente ofrece un
caracter narrativo que se desenvuelve dentro de los limites de un tetra-
cordio: mi-fa-sol-la. Solamente al final, para efectuar la cadencia, apa-
tece una sola vez el sonido re para concluir en mi. Tiene como domi-
nante la y en conjunto parece estar construido sobre el modo dorio
griego o frigio litdrgico, pero sélo utilizando los sonidos citados.

23. HABO GRIRE (GOLONDRINAS)

PROCEDE DEL BARRIO DE MANDG, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNIC6 ANTONIO RAMIREZ
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Habo grifié tzi cajaf
defiejé si pajaf

ega jéngara si pa

too grino hui difio beh
ma s8i compafiero,
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De todos los cantos otomies por nosotros recolectados, éste, que
trata de la golondrina, es quizd el mas rudimentario por lo que al
numero de sonidos se refiere, pero no en lo tocante al ritmo que
aparece, por compensacion, muy variado dentro de su longitud res-
tringida. Dos sonidos: mi y sol, le bastan para desarrollarse, formando
un intervalo de tercera menor, pero a pesar de esta circunstancia no
produce la sensacién de monotonia. Si el intervalo en que se apoya
fuera de tercera mayor, podria pensarse en la presencia de huellas en
las que se percibe el modo mayor diatdnico o en el mejor de los casos,
una pentafonia de modo mayor, pero tratandose de una tercera menor
es mas probable que dichas huellas pertenezcan a una pentafonia del
tipo menor. Por consiguiente, la cadencia tiene que ser igualmente
rudimentaria, consistiendo en un simple descenso al sonido que ejerce
la funcién de ténica. El texto finaliza con palabras castellanas.

24. DI NEGA DA TZIGA (DURAZNO)

PROCEDE DEL BAREIO DE MANDG, IXMTQUILPAN, HGO.
COMTNICO ANTONTO BAMIEEZ
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Di negd da tzigd n'hara ishi

in di japi dra trigueiia pero ma gusto
por gued idan shaja ida jiaqui ya saji
para n‘cahne in‘da dingui ya meshe.

Parece que el texto de esta cancién se basa en el de otro canto
popular muy difundido:
Me he de comer un duraznp
desde la raiz hasta el hueso;

no le liace que sea casada,
serd mi gusto y por eso.




Este canto estd desarrollado sobre el tetracorde mi-fa-sol-la. Su

riqueza ritmica es extraordinaria, pues combina versos cortos con versos

largos de una flexibilidad muy estimable y produce en consecuencia
varios incisos melédicos. Ademis de esa diversidad ritmica que obliga
a cambiar de compés, presenta la circunstancia de que todos los movi-
mientos melédicos son ascendentes, con excepcién de la cadencia, [a
cual, por contraste, es determinada en forma natural y al mismo tiempo.
obligada, El texto contiene varias palabras en castellano y la musica
hace suponer alguna influencia gregoriana,

25. MA SI DOSI JUA (SIN TRADUCCION )

PROCEDE DEIL BARRIO DE MANDG, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6 ANTONIO RAMIREZ
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Ma si dosi jui shomahui ra mifio aj tatui

ma si dosi jui mepo shomahui ra foj

bifioni ma si dosi jui mada Banga rasi dosi jud
mada fiombi rasi bidi nu pii de rasi gusto.

En este canto, la influencia gregoriana se manifiesta mejor defi-
nida. Como en el anterior, se desarrolla dentro del limite del tetra-
corde mi-fa-sol-la. El ritmo se revela igualmente variado y exu-
berante. En el desarrollo melédico se percibe cierta oscilacién en algu-
nos incisos que ascienden al cuarto sonido del tetracorde, mientras
otros llegan solamente al tercero, como si se tratase de preguntas y
respuestas, como en el ya citado Cuento de Ia Arafia. La cadencia
resulta muy semejante al ejemplo anterior, debiendo acentuarse que
los cuatro @ltimos ejemplos fueron tomados de un solo individuo que:
mostraba no poseer ni la mis remota idea de lo que comunicaba.
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26. DA CATA NINJI N* (8IN TRADUCCION)

PROCEDE PEL BARRIO DEL NITI, INVIQUILPAN, HGQO.
COMUNICO ENCARNACION HERNANDEZ
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Da catd n'inji o’ du I..:m.'; d:?’ n
da fushada ingi o' da I.ll.l.-':(':i..]'li i .
ra juil fingani n
da n‘g'tra shin'fi

dn meen dambo n’
da ya shafia ca n’ ; ]
du u’ tzotzi shitzi n' Bastiana n

da me cal domi da piintza motza sabe.

Si tomamos como modelo el primer motivo ritmico: dos dieci-
séisavos, dos octavos mas un octavo acentuado, vemos que con peque-
nas variantes se repite diez veces. A la undéc‘ima vez, al parecer se le
ha suprimido la primera nota y a la duf}d:éama, en _camblo. se Ife':a
agregado. Si suponemos que estos dos u!t:mqs motivos han sufri o
tales alteraciones por deformacion, resultaria insélito que doce moti-
vos, que constituyen el total de esta melodia, presentaran cada uno
la misma forma ritmica, pues en este caso estar{amos alnt'e una mono-
ritmia absoluta. La realidad nos comprueba algo 'distmtoz con ?1
fin de lograr alguna variedad, los dos ultimos motivos son’modlfl-:
cados. De todos modos ¢s ¢l caso mas elgcuente de una melc')dla o.tornx
que se construye casi a base de un solo motivo ritmico. l..as.ml"l?xlones
melddicas que aparecen sobre dichos motivos resultan‘ mmgmhcar{tes.

Dejamos constancia que las canciones T oca tu gutmrra.CEIES.f!m'J,
Ra inani y Da catd n’ inji n’ fueron comunicadas por un mismo indi-
viduo, ofreciendo las tres un caracter interesante‘ ¢ mco?fundtb‘le. La
joven Encarnacién Hernandez, junto con Ant(lmto Ram-lfez —'r.’ste en
su condicién de comunicante de las cuatro canciones: Ran'chuui, ’Habé
guiné, Di negd da tzigéi y Masi dosi jui— deben poseer cualidades




especiales de asimilacion e interpretacién, porque sus cantos presentan
una fisonomia individual.

El total de cantos que forman esta seccidn nos permite varias
conclusiones: nétase una gran ingenuidad y sencillez en los textos y
una forma generalmente dialogada. pero no se comprueba que se
trate de cantos totémicos, porque los animales que intervienen son
mas bien producto del ambiente y de la observaciéon diaria y no repre-
sentantes de clan o de tribu. En lo musical también influye la forma
dialogada de salmodia liturgica o de alternancia de unos <uantos soni-
dos. lo cual e confiere un aspecto indigena. Las escalas contienen un
reducido nimero de sonidos, el canto se desarrolla algunas veces dentro
de un tetracordio y alcanza como miximo el intervalo de una sexta.
El ritmo sugiere con frecuencia una danza indigena en que intervienen
dosillos y tresillos. Con referencia a la armonia implicita en los cantos
se constata que las cadencias se verifican en forma libre y original.
pudiendo hallarse influencias gregorianas, modificadas por un senti-
miento indigena que es espontaneo y ancestral.

3. CANTOS AMATORIOS

L iniciar la blsqueda de cantos entre los otomies, llama

poderosamente la atencién del estudioso el sentido erdtico
de muchos de ellos. La musica profana de estos indigenas abunda en
temas amorosos, en alusiones sexuales generalmente veladas o algunas
veces alegdricas, pero perceptibles bajo las imagenes poéticas que las
revisten. A este respecto es justo reconocer que este pueblo canta al
amor por medio de la poesia; en ocasiones surge lo descarnado, la
obscenidad, pero lo vierten con naturalidad y sencillez, comentando en
todo caso con hilaridad los desenfados del texto, pero nunca recu-
rriendo a las apariencias que el civilizado suele emplear,

a) Cantos erdticos

Entre los temas que abordan dichos cantos figura entre otros el
de la doncella que aguarda con impaciencia su matrimonio: “Florecita,
florecita, estoy floreciendo aqui; ya no quiero estar en mi casa; que
me corte el que quiera’”. Pero luego viene el desencanto y el comen-
tario de los préjimos: “‘Ayer estaba floreciendo, hoy se esta marchi-
tando’".

El enamorado suele convencer a su novia con estas palabras:
““Qué miedo tienes, Maria, mi prometida. .. aunque lo sepa tu papd

-

frg- tu mami, aunque se enoje tu hermano, aunque me metan a la
carcel . '
i En ocasiones son los disgustos conyugales los que salen a.’l’a
superficie: "Ya comenzaste a regafiarme, /no ves que estoy enfem’?‘o? .
Mis tarde, ella hace el intento de separarse y dice en (".l canto: “Ahi
esta tu jarro, detras del corral de los chivos™. Y después de una corta
reconciliacién, él o ella resuelven separarse definitivamente. En el pfl-
‘mer caso, el marido dice: “Ya me voy, olvidame’', a lo que la mujer
contesta: “jQuién se va a acordar de ti, que eres un glotén!”. En el
segundo caso es el marido que se queda en la casa, aﬁorandfj a ell_a:
“Se fué ayer, no se quedd. Yo le dije: —no te vayas. No quiso venir,
siempre se fué; no lloraré: buscaré otra hermana suya’ (es dec11.:.‘ a
otra mujer). En otras ocasiones, ¢l se queda Heno de despecho:. Se
fué ayer, me dejé todo aqui: una tortilla neja, una tortilla martajada;
¢l nixtamal no se cocié. Déjala que se vaya. déjala que se muera.
Buscaré otra’.

Otras veces es la mujer viuda que se atavia para ver si consigue
otro marido: “Una florecita en el quechquémitl; mi marido Mariano
se murié: yo me quedé en el mundo’. Parece existir otro c;fnto que
dice: “Ya cnterré a mi marido: mis hijos ya no estin conmigo; voy
a repartir la tierra y los maguevyes' . .

Existe otro tema de cancion que yo llamaria La escaparoria y
que refiere: ‘“Vuelve tu mirada, vamos por otro camino, vimonos para
arriba: cuando lo sepan tu papd y tu mama ya habrernos. 'regresado
de hacer lo que pensamos’’. Otros textos de esta misma cancion expre-
san claramente que se trata de la huida de una pareja.

Pero entre los temas de amor, las Canciones de Compadres reve-
lan quizas mayor desenvoltura. Si bien es un asunto fa&‘?o.rito. no
reviste la gravedad que pudiera suponérsele, debido a la .faclhdad con
que verifican los compadrazgos 1os indios vy los motivos que los
determinan. Entre los cantos que sirven de pretexto para entablar una
conversacién entre enamorados aparecen los que dicen:. “Dame mi
ayate, mujer’’. ‘“Presta mi ayatito, hermana’’. ”Dam:a mi c‘ostal con
su mecapal’’. Otros asuntos se manifiestan en un sentido mas velado,
con verdadera ingenuidad, También suelen ser tomado.s de las can-
ciones populares del pais que han extendido su influenaa.- 2 la region
otomi, pero en todos ellos se nota una perfecta ad‘aptauon al est’ﬁo
local, lo cual habla en favor de las facultades artisticas y d?‘ 'senndo
poético y lirico de estos indigenas. utilizando los.te.mas triviales de
1z vida diaria en sus canciones. Esta facultad los distingue del estado




rudo y aspero que les atribuyeron los otros pueblos. Por cierto, del
cargo de ser muy lujuriosos, formulado por los cronistas espanoles, no
quedan absueltos; por el contrario, sus canciones lo certifican, pudiendo
decirse que poseen un verdadero género musical y poético destinado
a cantar este aspecto de su temperamento. Ellos constituyen asi un
caso Unico entre los pueblos indigenas de México, puesto que entre
ninguna otra tribu del pais se observa tal abundancia de temas eréticos,
ni tampoco la manera franca de expresarlos por medio de sus canciones.

i8) — ZIDONT ZIDONI DIDONGAW i — (FLORECITA, FLORECITA, ESTOY
FLOBECIENDO AQUi).

PROCEDE DE IXMIQUILPAN, HGO. — COMUNIC6 ILDEFONSO PERLZ
(VEASE EL EJEMPLO 10, CANTOS DE ANIMALES: “EL GRILLO”)

Ziudiini zidoni didongawi

Floreeita, florecita, estoy floreciendo aqui,
a indi a ingine ga wiwi paja mangii

¥ no quicro estar en ml casa;

ingine a nobi ingine gawewe mcjor ind

8i no (uieres estar conmigo, mejor,
damafia damaxa jud yagawewe.

mejor, mucho mejor, me voy a estar con €L

Otra traduccion dada por el mismo comunicante:

La flor, la flor estii floreando;
¢l tieme su mujer y no debe enamorarse;

s¢ ¥a para su casa porque es casado;
no debe tener otra novia,

porque on otra parte tiene la suya;
mejor hasta mafiana.

Fersion del Dr. Lawrence Eelert

Tzi-déni, “tsi-doni, di.dinga-(g) wa
Ya hin di-ne ga-biii kla ma ngi
Nnbii hing gi-ne gi-Lii-wi, mejor hinna...

Analizaré ahora ejemplo por ejemplo, sefialando las circunstan-
cias musicales que contribuyen en cada caso a revestir la idea literaria.
Ya me he referido a Zidoni, zidéni cuando comenté la cancidn El
grillo, pues forma parte de ella, aunque en otras versiones suele faltar
el principio, como en las cuatro que aparecen reunidas aqui y de las
cuales ofrezco des traducciones que corresponden a la primera versién,
dadas por el mismo individuo. He tomado las tres versiones restantes
del trabajo de Weitlaner y Soustelle, pero las cuatro carecen de la
melodia con que seguramente se cantan. A despecho de esto, la misica

de la cancién El grillo es sin género a duda la que corresponde a
este canto. Es posible que la melodia sea cantada a dos voces, figurando
la segunda voz a distancia de un intervalo de tercera inferior, Se en-
cuentra concebida en modo mayor. LLos dos primeros incisos se hallan
en 2/4; al terminar el segundo empiezan a alternar el 2/4 con un
3/4, dando a los nuevos incisos mayor amplitud y ondulacién. La
escala es diatonica y la extension del canto abarca un intervalo de
novena mayor. Es posible que este canto sea solamente un fragmento,
porque los textos literarios tienen mayor extension. Conservo la nu-
meracion y el orden en que aparecen consignadas las versiones de
Weitlaner y Soustelle:

ib) COMUNICO BERNARE PRREZ, DE ORIZABITA, IXMIQUILPAN, HGO.,

1925, 1931,

Zidoni, zidoni didingawi

Florecita, florecita, estoy floreciendo aqui,

dadiki dadiiki todané

gue wme corte, que me corie el quo quicra;

danyéa donyta dadigagi

ue venga, que vengan, que me corte.

Je) COMUNICARON INDIGENAS DEL CARDONAL, 1933, 1934,
Zidoni zidoni didéngawd
Floreeita, florecita, estoy floreciendo aqui;

dadith-ki dadith-ki didéngawa
que me corte, que me corte, estoy floreciendo acui.

1d) COMUNICG BERNABE PEREZ, DE ORIZABITA, IXMIQUILPAN, HGO.,
1925, 1931.

(CONECT 4 CON LA ANTERIOR POR LA IDEA DEL FLORECIMIENTO
DE L4 MUJER)

Numandé endénito

Ayer estaba floreciendo,
nurapaya int‘éndrito

hoy se esti marchitando.

2a) TEO GI-TSC-PI (;4 QU TIENES MIEDO?)

PROCEDE DEL BARRIO DEL MAYE, TXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICG ALBERTO BANGEL
Version del Dr. Lawrence Eckert

Teo gi-tst-pi 3 A qué tienes miedo,
teo gi-tsd-pi a (ué tienes miedo?
ra Muria daupi Murin la cspaifiola,
la, la, 1a. la, la,; la.




Teo gi-tsi-pi i A qué tienes miedo,
teo gi-tsfi-pi a qué tienes miedo?
ra Hése mimpho José tunto,
he, hie, he, 3o, jes je.

Aunque me ven in papid,

aungue me vea tu hermano,

vo iré o tu cusn,

aunque me aherrojen hasta adenbre 23,

Mas ke da-nu-gi ri dada

mas ke da-nu-gi ri n-kh
nugi ga-ma b ri nga

mas ke da-thix-ki hasta m-lo.

Incluyo tres versiones de este canto. La primera es sin duda la
mas completa; la segunda es un fragmento de la primera y la tercera
representa un comentario humoristico. La idea poética que encierra,
en cierto modo es un reproche mutuo de los novios, porque ninguno
de los dos se atreve a proceder, por timidez, finalizando con silabas
burlescas. LLa dltima estrofa expresa, sin embargo, que el galin se
decide a todo por conseguir el amor de la muchacha.

Es preciso detallar las cualidades de cada una de las tres melodias.
La primera estd en modo mayor, moviéndose en los limites de un
intervalo de séptima mayor. El primer semiperiodo se forma sobre
las notas del acorde sol-si-re y hace su semicadencia sobre las del acorde
fa sostenido-la-do. El segundo semiperiodo estd constituido sobre las
notas del acorde de dominante: re-fa sostenido-la-do y verifica la
cadencia en la tonica sol. Siguen dos incisos repetidos, de los cuales
el primero se inicia en las notas de la ténica, caminando hacia la
dominante. El segundo realiza el camino a la inversa. Todo esto
demuestra con claridad su pertenencia al sistema musical europeo. Los

(1) dzupi o dzubi es Ja forma olemixada do “gachupin’, definicidn despeciva apiieads al mi-
grante de origen espanol. Algunus «firman gue significa “extraniera™ o “hoera™.
12) e decls, a la cdreel

e ) |
™

dos dltimos incisos contienen justainente ocho sonidos por inciso,

Jo que acusa una influencia definida del romance espanol y si a esto
agregamos el caracter pastoril de la melodia, se concluye en conjunto
gue el canto popular espafiol ha dejado aqui raices muy hondas. A
pesar de esta influencia, como decia en lo referente a la Cancion del
Grillo, los dos semiperiodos del principio expresan un influjo bien
determinado de la danza indigena. Nos encontramos, en consecuencia,
con una mezcla de los dos elementos culturales que intervienen en la
miusica mestiza de nuestro pats, representados en este caso en un cin-
cuenta por ciento por cada elemento.

£h) TEQ GUI-TSC-PA (;A QUE TIENES MIEDO?)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, INMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ELENA LUGO
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Fersian ¢l Dr, Lawrence Eclert

Teo gitsi-pa A qué tienes miedo

teo gi-tsi-pa? a qué ticnes micdo?

ra Maria n'‘dzubi Maria la espaiola,

a tsi syo. tra, la, la.

Mas ke pa-d ri dada, syo, Aunque lo scpa tu papd,
mas ke pi-d4 ri nana, syo, anngue lo sepa tu mama.

De 1a segunda melodia, muy semejante a la primera, hay que
hacer notar que sus dos primeros motivos formandoe el primer inciso,
s2 desarrollan dentro de una tercera inenor, sin descender a la quinta
inferior. Esta circunstancia, unida a la forma caracteristica de la pri-
mera melodia me hace sospechar que se canta a dos voces, estando Ia
segunda voz concebida a una tercera inferior a la primera. En el se-
sundo inciso aparece de pronto un salto de cuarta ascendente que con-
duce el canto a la ténica superior antes de hacer la semicadencia, pro-
pio de las melodias europeas. La continuidad de ia melodia se re-
siente de inmediato y me parece, por esio mismo, que la comunican-
te olvidé el segundo semiperiodo musical, como puede comprobarse

T, MENBOZA Mt’mca Innfasm o-rwi ..'5.'2?1.




522 REVISTA DE ESTUDIOS MUSICALES 1l

por medio del texto literario, que estd mutilado. Los dos incisos si-
guientes, aunque muy semejantes a los de la primera melodia, ofre-
cen una satisfaccion estética mas completa, porque se fes ha agregado
un sonido al final de cada uno de ellos por medio de la silaba syo,
que no posee valor ideoldgico, siendo utilizada apenas para redon-
dear el canto. La melodia abarca una extensién de novena menor.

Zc) — TEO GI-TSC.FI (;4 QUE TIENES MIEDO?)

PROCEDE DEIL PUEBLO NUENOQ, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ELIGIO VENTURA

B & M

T o R
{ P p— i | | E——— I o
%zq«ﬂmﬁmpv Eﬂu’ﬁmﬁm@ Mo’,dwﬁd- !a:b»ia.f-h e
e e e Ca.. r_z.ﬁ i v

Teo gi-tshi-pi §A qué ticues miedo,

teo gi-tsfi-pi! a4 qué tivnes miedo?

Da-bixa ngide, Que se manchen las enaguas,

ln, Ia, 1a, lu. la, la, la, la.

Si observamos en las tres versiones musicales el segundo inciso,
veremos que en la primera cancién estd formado por tres sonidos
que constituyen anacrusa, cuatro sonidos dentro del compas completo
Yy uno mds que representa la terminacion masculina del inciso. En la
segunda cancién, ademas de la anacrusa, el compds completo contiene
cinco sonidos, de los cuales el segundo y tercero estin unidos por
una ligadura correspondiendo a la silaba bi, lo cual resulta forzado.
Pero si observamos la tercera cancién en su segundo inciso, que mis
semejanza guarda con la primera de las versiones, veremos que ade-
més de la anacrusa de tres sonidos tiene cinco en el compis completo
y fuera de él la terminacidon masculina del inciso. Debe decirse ade-
mas, que a cada sonido corresponde su silaba: no tiene el salto for-
zado ni la ligadura y si aparece, en cambio, cuatro veces repetida la
silaba la. El total de circunstancias demuestra al inciso perfecto, me-
1édica, ritmica y prosédicamente correspondiendo a la musica pastoril
espanola. Por cierto se trata sélo de un fragmento de melodia, pero
como tal viene a comprobar las deformaciones que todo el canto ha
sufrido en el transcurso del tiempo, al pasar del sentimiento hispa-
nico al indigena otomi.

3. — YA KA-PFUDE — (YA COMENZASTE)

PROCEDE DEIL BARRIO DEL NITII, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ALBERTO CORUNA
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Yu ka-pfiidi Ya comenzaste
ga tsu kagi a4 regafarne;
negi padi gno sabes
tin tsd mafil? que estoy enfermof

Fersign del Dr. Lawrence Eckert
Ya go-Ffidi
ha-tsi-kagi;
ne gi-pidi
tin-tso-man-n. yii§

De esta melodia sélo fué posible obtener dos incisos, o sea, un
semiperiodo, el cual se resuelve dentro del pentacordio re-mi-fa-sol-la.
Ofrece la circunstancia de desarrollarse virtualmente el segundo inciso
un grado mas grave que el primero. Salvo pequefias modificaciones,
se aprecia la forma liturgica de la secuencia. Desgraciadamente, con
sélo dos incisos no es posible fallar en definitiva. Sin embargo, el
sabor de la melodia corresponde al gregoriano, por la manera de
verificar las semicadencias. Contiene, como los ejemplos anteriores, el
estilo pastoril espafiol. De este fragmento, el sefior Francisco Beltrdn,
del barrio de Mandé, nos dié la traduccién del complemento del tex-
to, lo que demuestra que la melodia tiene que ser mds extensa. A pesar
de nuestros esfuerzos no hemos logrado completarla.

4n) — T1 PUR ITSI.BW.ADA — (AHt BST4 TU JARRO)

PROCEDE DEL BAREIU DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO PEDRO PEREZ

Ti piiv itsi ba a da Ahi estd tu jarro -
ri mi teren gu fo i‘ura. detriis del corral de los chivos,
Diin dérién diré. Tra, Iu, la, la, la.




Version dcl Dr. Lawrence Eohort

Ti pii vi (si-bwada
ri-mite ri ngd n-yo,
Yoo va déndérin i ve. (silabas explectivas sin

sentido, como tra, In, la).
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Sélo un semiperiodo de ‘esta cancion se logro captar de los pas-
torcitos comunicantes. Sin embargo, es de gran importancia por sus
caracteristicas: concebido en compis de 3/4, lo forman tres motivos
muy semejantes, compuestos de la siguiente manera: el primero prin-
cipia con un tresillo y un dosillo como anacrusa, mas un octavo de
terminacién masculina. El segundo, que es el mis largo, tiene un
octavo de tresillo y un dosillo de anacrusa mis un octavo y otros dos
ligados de terminacién femenina. Y el tercero, que es e] mas corto, es
formado de dos octavos de un tresillo incompleto, un dosillo, mis un
cuarto de terminacién masculina. Sin duda es sélo un fragmento de
melodia. Dos notas, no siempre alternadas, le sirven de soporte y por
este hecho se puede asegurar que se trata de uno de los mis primiti-
vos cantos indigenas. Lo comprueba ademds la intervencion tan libre
en su formacién, de dosillos y tresillos. Su extensién melddica es de
una tercera menor.

#) — EXPLICACION DEL EJEMPLO ANTEERIOR

Canta la nifita su cancién:

Ti plir itsi ba o da
riomi tere nguiio ifard.
Din, ditren; diérd,

Le responde 1a madre:

An di wa tsi chantsi yo bi
dngu ra tsi khofu; tiitka ma
na xi di gusla gi ra tsi tiha,

Y la nifia canta otra vez su

Abf estd tu jurro
detrds del eorenl de los ehives,
Tra, la, la, lu, la.

Miren a mi hijita, como can's,
purcee una lortolita;
ciintane otra eancidn, hijita,

cancién,

a) YADA MAGA — (YA ME FOYV)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO AURELIO CATALAN
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Yu da maga
oxki bengi.

To di hehii
te gra tsoyo.

Ya me voy,

olvidame.

§Quifn te va a recordar?
Eres un glotdn,

Version del Dr, Lawrence Eclert

Ya da-ma-ga
(¥) o ski-bén-gi,
To da-bény-i
le gra-ts‘o'yo.

De esta cancidén obran en mi poder tres versiones literarias y dos
musicales. La primera de ellas, comunicada por un pastorcillo, for-
mada sdlo de dos incisos, fué ampliada por Francisco Beltrin, del
Barrio del Mandd, quien le agregdé un inciso mas. de manera que
ambas versiones, texto y masica, coinciden, siendo mds completa la
segunda. El canto esta concebido en compas de tres tiempos, en do
mayor, dentro de una extension de sexta menor. Los tres incisos ve-
rifican su cadencia en una forma que resulta tipicamente otomi, es
decir, haciendo una inflexién ascendente que en otros cantos se hace
de manera indeterminada. Esta inflexion constituye una especie de
arabesco o rasgo circular ascendente, que juzgo como una caracteristi-
ca propia de la manera de cantar y como resultado de [a prosodia de
estos indigenas. De esto se deduce que las cadencias gregorianas sufren
por la modalidad otomi un desplazamiento del sonido final hacia
una tercera superior. En el caso que nos ocupa, esta circunstancia que-
da patente: en los tres incisos la cadencia asciende en la forma des-




crita, cumpliéndose con exactitud en los incisos segundo y tercero.

Con. referencia al ritmo, la frase se encuentra formada por un solo
motivo de dos octavos de anacrusa y dos cuartos de terminacién fe-
menina que Se repiten exactamente, tratandose de un caso de mono-

rritmia. Me inclino a creer que la melodia que presento es fragmen-
taria.

5b) VERSION DE WEITLANER Y SOUSTELLE
COMUNICO BERNABE PEREZ

Tguales  Espeoificaciones

Ywlamiga Ya me voy,

yoskibengi uo te acuerdes de mi.
tt.roda bengi? { Quitn se aeuerda de ii,
tégra t'Gyo. Fres muy eunseo?

' Traduccién libre: Ya me voy, no te acuerdes de mi. ;Quién
quieres que se acuerde de ti, si eres muy cusco? Proponen los reco-
lectores un sentido erdtico para la palabra “‘cusco”, pero en Mandé,
Francisco Beltrin nos agregd el siguiente complemento: “‘que no res-
petas ni un huevo”, En la segunda version aparece todo igual, con
excepcion de: toodabén‘xi — ;Quién se acuerda de ti? '

de) — VERSIGN DE WEITLANER ¥ SOUSTELLE
COMUNICG UN PESCONOCIDO DE ZIMAPAN

Yadamiga oski béngi;

Ya me voy, no te scucrdes de mi;

pagipéngi tit gart’old;

para cuando vuelvas me encuentras en el cerro;

lidkigi na rézd nima gihéki arhéga sfyo héki nigi;

haz nn costal el que huces (es) buena lana (el que) haces ti;

gimabia o rustndi gatii asta hnydté o nétuma giitd;

te vas ahora o mafiana, nos vemos hasta en 8 (dias) o en 15 (dias);

afibii gipéngi asta nétama gittda néga t6égi na zidni.

si vuelves (aqui) hasta en quince (dias) vengo a dejar una gallinita.

De las dos versiones literarias que incluyo, tomadas a los sefiores

Weitlaner y ‘Soustelle, la primera es idéntica a la primera de nuestro
trabajo. La segunda contiene ¢n su texto nuevas ideas que se desarro-
llan en forma de didlogo y mas que una separacién definitiva de los
amantes, es sélo una despedida. Lamentamos que los autores no hayan
publicado la melodia con la que se canta esta cancidn.

¢a). — BI MA MANDE — (SE FUE AYER)
PROCEDE DE ACTOPAN, HGO,

Archiva de la Seceidn Misiea, Departamento de Bellas Arles
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Bi ma mandé
cig-s6 gaqui
jiaqui da mdi

da jongn mund
Da shigni mandé
—Ogui ri mi—,
Ingui dafiend,
siempre dama.

Se fué ayer,

no se uedo.
Dejaré que se vaya,
buscaré olra.

Te dije ayer:

“No te vayas'”.

No quiso venir,
siempre se fué.

(Fraccién recogida ew Ilamiquilpan)

Bi ma mandé Se fué ayer,

vi g'hoga hui me dejé aqui;

ra inani, ya no loraré,

v huengue di ma aunque s vaya.

ga jon dna ra el Yo le buscaré otra su hermana.

La primera versién de este canto existia de antemano, recopila-
da, en el Archivo de la Seccién Musica del Departamento de Bellas
Artes de la Secretaria de Educacién. Ella me sirvid para vencer la ti-
midez de los indigenas, pues apenas escuchaban cantar en su idioma,
adquirian la suficiente confianza para ponerse a su Vez a cantar lo
que sabian. Por ser misica de la regién de Actopan, es decir, de la
sona occidental del Estado, la incluyo en este trabajo a fin de com-
parar su melodia con las otras, recolectadas después por la Comisién
Investigadora. Los resultados son los siguientes: se trata de una me-
lodia que desciende en ondas sucesivas de la dominante a la ténica.
El ritmo es claramente indigena, alternando los valores de tresillo con
los de dosillo, aunque en este caso estd interpretado erréneamente en
compés de 6/8. Aparece en la bemol y en modalidad mayor, escrita
a dos voces, en terceras y sextas. Me inclino a creer que se trata de
un arreglo hecho por musicos experimentados. Si nos atenemos a la




primera voz, o sea, la superior, la melodia recorre un intervalo de
sexta menor,

6h) BI-MA MANDE — (SE FUR AYER)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH. L\'.‘IUQIFILP.-M.’. GO,
COMUNICG CRUZ LUGO
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Version del Dr. Lawrence Eoker?

Bi-ma, manilé,
bi-tso-gn gwa
‘ra inani,

‘ra ya ga-hmé,

‘ra. nyfixa-ng-’ i,

Hyégi da-ma,
ga-honi ma'ni;
hyégi da-di,

ga-hon.pa ra-kit

Ya gi-nny,
ra n-féni
ra ha-te n.syo.

Hyégi da.id,
gi-honi ma'na;
hyggi da-di,
gi-hon-pa ra-kf.

Se fué ayer,

mo dejd agui

una tertilla neja,

unas tortillas marlajadas,
un chile erudo,

Déjalla) que se vaya,
linscaré otra;

déja(la) que se muera,
busearé a su hermana menor.

Ya ves,
¢l pensamients
(es) engaiioso, tra la.

Déja(la) que se muera,
busearé otra; :
déja(la) que se muera,
busearé a su hermana menor.

El ejemplo 6b) fué recogido por nosotros y el analisis de su me-
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lodia nos ofrece las circunstancias siguientes: descendente, que en su

_primera mitad recorre ocho grados, de la dominante superior a la in-

ferior. Casi todos los motivos que contiene son masculinos, teniendo
muchos de ellos la terminacion caracteristicamente otomi de la apoyatu-
3 descendente. Si se hace abstraccion de ésta, la mavyoria de los motivos
ritmicos adquiere la misma forma preponderante del canto, de tal

‘modo que poco falta para ser un caso de monorritmia, mezclada de

los valores de tresillos y dosillos propios de la ritmica indigena. La
escala es diaténica, la tonalidad Sol y la modalidad Mayor. El
compas acusa dos tiempos, siendo el undécimo de tres. El texto es
icregular, porque la primera estrofa esta formada de cinco versos, la
segunda y cuarta de cuatro y la tercera solo de tres, pero esto$ Lres
versos aparecen en otra cancion que analizaremos mas tarde. Creo
que el comunicante los intercal6 inadvertidamente, porque son estos
tres versos extranos los que rompen el ritmo de la cancion y también
obligan a intercalar en la melodia el compas de tres tiempos. A pesar
de esto, la melodia, sin hacer caso del texto, puede ser considerada
buena, pues es frecuente en las canciones otomies el cambio brusco de
ritmos.

PERSION DE WEITLANER Y SOUSTELLE (CANCIGN §)
a) COMUNICO BERNABE PEREZ

Tgnales Especificaciones

Tiima gl
hizdga wi
hyégi damd
gahidnga man'i
byégi dudi
ghonba rakhi
hyégi dadd
Lighta rankhit

Se fué ayer,

me dejé aguis

deji gque 50 vays,
buscaré otra,

dejn que se muerq,
buscard su hermana,
deja gue se nwooera,
so queds sy hermana,

b) COMUNICO AGUSTINA UERNANDEZ (SENORA ANCIANA),

Bini mandé
Lizogato
masidadi
S manga

gahémba rukli,

IXMIQUILPAYN, 1933

Se fud ayer,

me dejé nowds,
HUNQUE B& TUCTR

me voy o i easa;
DLuscaré a su liermana.
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Go) BT MA MANDE — (SE FUE AYER)
PROCEDE DEIL. BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAXN, IIGO,
COMUNICO JOSE GTERO

B e rtiiand
T R I Trum——
o T T G ) . M R T
——

Bi md mandé Se fué ayer,
visho gadthd me dejo todo,
oto lega shi.. ~  Liiieiceenias

VEESION DE WEITLANRER Y SOUSTELLE (CANGION 11}
¢) FARIOS INDIGENAS DEL CARDONAL. 793, 1934,

(Parcee ser wn fragmento de la anlerior)

Yaubidn Yu se morid,
sindahfl que 8o muery,
gahondabi le buseciré
raklifi sn hermana,

De las tres variantes literarias de esta cancién, publicadas por
Weitlaner y Soustelle, la primera me parece ser la mis regular, por
estar formada de ocho versos, o sea, de dos estrofas con cuatro versos
cada una, ofreciendo las mismas caracteristicas que las versiones nues-
tras. La segunda presenta un interés especial, pucs comprueba la exis-
tencia de una tercera versién melddica que recogimos en el Nith, la
cual, coincide, salvo pequefios detalles, con la segunda de nuestras ver-
siones. La tercera de estos autores es mas corta, coincide y enlaza con
la primera que ellos ofrecen y también con las nuestras.

ESTE TRABAJO CONTIN{'A EN
EL Ne T DE ESTA REVISTA.




