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Resumen

Atravésdelaalteridad querepresentalamuerteyelinframundo,
Luciano vehicula a menudo la critica contra la sociedad
contempordanea, el poder, la cultura, la religion, los vicios y
habitos humanos mas arraigados. Luciano es un autor experto
en el desarrollo de marcos narrativos complejos e innovadores
en los que el contenido de sus obras siempre adquiere una
renovada atencion. En Menipo o la nigromancia Luciano narra
la particular katdbasis que el cinico Menipo emprende para
descubrir la verdadera sabiduria y conocer el mejor género de
vida humana. Sin embargo, la narracion de ese descenso tiene
lugar en la tierra, por lo que el fildsofo, sin haber muerto, se
convierte en una aparicion para los hombres aun vivos por
el mensaje que anuncia y trae consigo desde el inframundo.
El objetivo de este trabajo es analizar algunos recursos formales
y temas que Luciano, sirviéndose de procedimientos parodicos,
utiliza para lograr su objetivo; y este no es otro que exaltar
el sentido comun y la conveniencia del humor como patron
universal de conducta para lograr una vida auténtica.

Palabras clave: Menipo - Luciano - Hades - nigromancia -
katdabasis - fantasma.
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Abstract

Lucian, in several works, criticizes contemporary society,
power, culture, religion, literature, vices and human habits
more ingrained, through the otherness that represents the death
and the underworld. Lucian is an author skilled in developing
complex and often surprising narrative frameworks in which
the contents of his works always acquire a renewed attention.
In Menippus or necromancy Lucian tells the particular katdbasis
that the cynic Menippus undertakes to discover the true
wisdom and to know the best kind of human life. However, the
narration takes place on the earth, so the philosopher, without
dying, becomes an authentic apparition to the still alive men
by the message that he announces and that he brings with him
from the world of the dead.

The aim of this paper is to analyze some formal resources and
topics that Lucian uses to achieve his goal by parody; and it
is simply to exalt the common sense and the convenience of
humour as universal pattern of behaviour for an authentic life.
Keywords: Menippus - Lucian - Hades - necromancy - katibasis
- ghost

Introduccion

‘iLaertiada, del linaje de Zeus! jUlises, fecundo en ardides!
No os quedéis por mas tiempo en esta casa, mal de vuestro
grado. Pero ante toda cosa habéis de emprender un viaje
a la morada de Hades y de la veneranda Perséfone, para
consultar el alma del tebano Tiresias, adivino ciego, cuyas
mientes se conservan integras. A él tan solo, después de
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muerto, diole Perséfone inteligencia y saber; pues los
demas revolotean como sombras.” (Od. 10. 488-495)>

En estos términos responde Circe a Odiseo cuando el rey de
[taca suplica a la divina maga que dé ya cumplimiento a la
promesa de mandarlo a casa una vez transcurrido el tiempo
estipulado de permanecer junto a ella. Las palabras de la diosa
causan gran desazdn en el héroe, consciente como es de que
nadie hallegadojamas al Hades, perola diosale aconseja hacerlo
por ser solo Tiresias quien puede indicarle el camino que debe
seguir para regresar a su patria y cual serd su duracion.

Con estos versos y su posterior desarrollo narrativo en la
misma Odisea Homero instaura la katdbasis como categoria
mitica, y el descenso al inframundo se convierte asi en un
episodio recurrente en la biografia de determinados héroes —
del mito o de la epopeya—, quienes gracias a ese viaje infernal
adquieren algtin tipo de conocimiento sobre su propia vida,
sobre la muerte o sirve para poner a prueba su fuerza. De
este modo, la busqueda como en el caso de Odiseo o Eneas, el
enfrentamiento fisico en el caso de Heracles y Teseo, e incluso el
enfrentamiento verbal de Pélux, Perséfone u Orfeo representan
distintas variantes y motivaciones del descensus ad inferos,
que también guarda relacion con diversas practicas rituales y
cultuales’. Asi, Odiseo debe dirigirse al Hades para conocer
las circunstancias de su regreso a la afiorada ftaca por boca de
quien en vida gozd del don profético y ostentaba un papel de
mediador entre los dioses y los hombres en tanto que portavoz
de la palabra divina. Para los mortales la adivinacion es un

2 Traduccién de Segala (1990: 195-196).
3 Morales Harley (2012: 127-138) estudia estos diversos mitemas en relacion
con las préacticas rituales.
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modo pasivo de acceder al conocimiento que esta en posesion
de los dioses, y su ambito abarca todo cuanto los hombres
no pueden conocer, especialmente el futuro en tanto que este
escapa a la prevision racional; de este modo, la palabra de los
dioses se convierte en una forma de expresion de decisiones
humanas que inviste de autoridad y legitima:*.

El escritor griego de época imperial romana, Luciano de
Samosata, es un agudo y critico observador de su entorno,
asi como de la propia tradicion en la que €l se ha educado y
se contextualiza su obra. Para dar forma a su vision critica, el
samosatense utiliza distintos recursos formales, escenograficos
y personajes diversos. Bien conocida es, por ejemplo, la
apropiacion y adaptacion que Luciano hizo del didlogo
como género literario asociado, en origen, a la expresion de
contenidos filosoficos, para dotarlo de una nueva dimension al
convertirlo en compafiero asiduo de la comedia, como €l mismo
explica en una obra titulada Prometheus es in verbis®; o bien, no es
extrano que deje oir su voz a través de determinados personajes
que concurren y recurren en mas de uno de sus escritos y tras
quienes Luciano gusta de esconderse: Licino —un nombre muy
proximo fonéticamente al de Luciano—, Parresiades —apelativo
que remite al término mapenota o libertad de palabra de la
que suelen hacer gala los filosofos y sabios cinicos—, o el Sirio
—remitiéndonos con este gentilicio a su lugar de origen, pues
Luciano habia nacido en Siria, en la provincia romana de
Comagene®.

Un elemento formal esencial en una creacion literaria con
finalidad satirica es el punto de vista desde el que se sitta el

4 Cf. Dowden (2007: 220-235).
> Cf. Mestre & Gémez (2001; 111-122).
6 Cf. Dubel (1994: 19-26).
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autor, el narrador o los personajes, y, por ello, la alteridad en
general —cualquiera que sea su manifestacion o expresion-— es,
sin duda, una de las épticas mas privilegiadas para abordar
la critica y construir una satira: las fabulas y las metamorfosis
animales son una buena muestra de ello, como también lo es la
tfigura del viajero o del extranjero’. Sirvan, a modo de ejemplo, el
Asno de oro de Apuleyo, o en el corpus lucianeo una obra titulada
Anacarsis o sobre los ejercicios gimndsticos en la que, mediante una
charla entre el escita Anacarsis —paradigma de barbaro desde
una perspectiva griega®-y el ateniense Solon —quintaesencia de
lo heleno—, Luciano pasa revista a diversos topicos referentes
al sistema politico y legislativo propios de la polis o a las
competiciones atléticas por ser logros genuinamente griegos’.

Luciano y el reino de la muerte

Son diversas las obras de Luciano en las que dicha alteridad
como retrato critico de la sociedad coetdnea, del poder, de la
cultura, de la religion, de la tradicién literaria, de los vicios
y costumbres mds arraigados en los hombres, se enmarca
en el ambito de la muerte y del mundo de ultratumba. En el
imaginario griego, la muerte (Odvatog), hermana del suefio
(bmvog) e hija, como este, de la noche (V¥E), se identifica con
el Hades, el mundo subterraneo, a donde indefectiblemente
van a parar todos los difuntos. Este reino infernal esta regido
por Hades-Pluton, a quien ese espacio de oscuridad brumosa,
donde reina acompaniado por su esposa Perséfone, le tocd en el
reparto del mundo entre los descendientes varones de Cronos
cuando este fue destronado™.

7 Cf. Camerotto (2012: 224-236).

8 Cf. Mestre (2003: 303-317).

° De modo parecido, también en Escita o el consul.

10 Cf. Il. XV 187-193; Apollod. | 2,1. Luciano sitla tres de los cuatro grupos
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En la obra de Luciano, la presencia del Hades es visible en
forma de simple referencia, de breves descripciones o alusiones
de diversa indole, pero también es un espacio narrativo donde
en su integridad transcurren algunos de los mas renombrados
textos del samosatense, como son los Didlogos de muertos",
pequenas piezas que han nutrido la inspiracion de diversos
autores en la tradicion literaria europea —Fénelon, Fontenelle o
Quevedo, entre otros—, ya desde época bizantina, como revela
la satira titulada Timarion o sobre los propios sufrimientos'.

Luciano nos ofrece, a través de la muerte, un espacio
inalcanzable desde la experiencia cotidiana y acorde con
la construcciéon de un mundo utdpico —pues, en sentido
etimoldgico, esta fuera de lugar'®— donde el autor o su personaje-
portavoz pueden llevar a cabo su objetivo critico y desarrollar
su satira. No en vano, las obras de Luciano en las que el mundo
de Odvatog tiene un papel destacado suelen incluirse siempre

de sus dialogi minores en uno de esos tres ambitos en que, de acuerdo con la
tradicion mitica, fue repartido el mundo entre los hijos de Cronos: los Didlogos
de muertos se desarrollan en el Hades, los Didlogos marinos en el dominio de
Poseiddn y los Didlogos de dioses, en los que Hades no aparece ni tampoco
Poseidén como actor principal, transcurren todos ellos en el Olimpo; Gémez
(2014: 313-316).

" El dios Hades solo interviene en cuatro de los treinta didlogos de su dominio
(DMort. lll, XV, XVI, XXVIII), y siempre con el sobrenombre ritual de TTAovUtwv,
‘el Rico’. Segun Platén, este término es adecuado, por etimologia, al dios
del inframundo, pues la riqueza proviene de la tierra, de debajo (éx g y1g
KkatwOev avietal 6 TAovtog, Cra. 403a), y Luciano, desde una dptica cémica,
lo utiliza como eufemismo para referirse a la divinidad encargada de “atesorar
muertos”, precisamente para mostrar la caducidad de los bienes materiales y la
vanidad humana; cf. Gémez (2012: 126-128).

12 Esta obra, aunque incluida en uno de los manuscritos de Luciano (Vaticanus
Graecus 87, A), es del s. XII; cf. Mestre (2013: 61-72).

13 Como lo estd el espacio creado mediante el viaje fantastico que el samosatense
practica en sus Relatos veridicos; cf. Georgiadou-Larmour (1998: 17-48).
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entre los textos lucianeos de tendencia cinica o directamente
calificados como menipeos.

El filésofo cinico Menipo es un personaje que aparece en
diversas obras de Luciano cumpliendo de forma modélica el
papel de héroe satirico, y tiene un protagonismo especial en
los Didlogos de muertos, donde aparece en diez de las treinta
piezas que integran el conjunto. En la secuencia narrativa de
este grupo de didlogos breves', junto a Didgenes de Sinope,
Menipo es el tinico personaje que, en el espacio infernal, sonrie
entre las demads almas y se rie del resto de los muertos contra
cuyos lamentos el filésofo dirige mordaces palabras, pues
estas desvelan, con absoluta crueldad y certeza, a qué han sido
reducidos el poder, la gloria, la belleza, las posesiones por las
que todas las sombras, sin excepcion alguna, se duelen desde el
instante mismo de la muerte, bien sea durante la travesia hacia
el Hades', bien sea en el eterno vagar por el inframundo.

Huelga decir que, en la satira del samosatense, cuanto
mayores han sido los privilegios, la riqueza o los bienes de todo
tipo, materiales e inmateriales, de que en vida han gozado los
muertos, mas intensos, profundos y constantes son los gemidos
que profieren sus almas: el tirano Megapentes trata incluso de
sobornar a Cloto para que la Moira le permita atender todavia
durante un tiempo sus asuntos mundanos —obra publica,
testamento, administracion familiar'”:

14 Cf. Camerotto (2014: 63-83).

> Sobre la unidad narrativa de estos didlogos, véase Gonzalez Julia: (2011:
357-379).

1 Cf. Luc., Cat. 3, 17, DMort. Ill.

7 La Moira no concede a Megapentes ningun privilegio especial, antes bien le
descubre cémo transcurre, desde su muerte, la vida de cuantos él, el tirano,
dejo en la tierra: esposa, hijos, criados, amigos, todos, aunque mucho lo
lloraban, se han olvidado ya de ély su fortuna ha pasado a manos ajenas; sobre
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MEI. “Akxovoov, @ KAwOoi, & oot dla pndevog
axovovTog elmelv PovAopar VUELS 0 ATIOOTNTE TIOOG
OAlyov. av pe aepng amodoaval, XAk oot tdAavta
XOLOOL ETUOT|HOV dDWTELV VTTILOX VOV AL TIUEQOV.

KAQ. 7Ett yap xovoov, @ yeAole, kat taAavia dux
HVNENG Exers;

METI'.  Kai toug dvo d¢ kpatneag, et ovAet, TEoobnow
obg éAaBov amokteivag KAedkottov, EAxovtag éxdtegov
Xovoov aTtépOov taAavta ékatov (Cat. 9)

(Megapentes.- Escucha, Cloto, lo que quiero decirte en
privado, sin que nadie nos oiga; vosotros, apartaros un
momento. Si me dejas escapar, prometo darte hoy mismo
mil talentos de oro acufiado.

Cloto.- ;Todavia tienes en la memoria oro y talentos,
payaso?

Megapentes.- Y ademas, si quieres, anadiré dos crateras
que adquiri al matar a Cledcrito, que pesan, cada una, cien
talentos de oro puro®).

Asi se explica que las instrucciones del barquero Caronte
sean muy precisas cuando ve con cudnta carga inutil pretenden
embarcar en su bote los pasajeros, y da a Hermes —el dios que
acompana las almas hasta el mas alla— el encargo de comprobar
que todos emprendan ese ultimo viaje desnudos y sin equipaje,
ya que la barca es pequena y ha de resistir el peso de cuantos

la posible identificacion de Megapentes con Herodes Atico, remito a Mestre
-Goémez (2009: 93-107).

18 Traduccion de Jufresa —Vintro (2013). Todas las traducciones de £/ descenso
hacia el Hades o el tirano (Cat.) y de Menipo o la nigromancia (Nec.)
corresponden a esta edicion. En los demds casos, cuando no se indica lo
contrario, las traducciones son de mi autoria.
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deben iniciar su altimo trayecto®. Por ello, Lampico, tirano de
Gela, intenta conservar su diadema y es obligado a despojarse
también de la crueldad, la ignorancia, el orgullo y la ira; el atleta
Damasias debe renunciar a sus coronas, homenajes publicos e
incluso a sus bellos musculos antes de iniciar la travesia final;
y a un orador anonimo se le impide subir al barco de Caronte
con su “verborrea inacabable, antitesis, paralelismos, periodos
y palabras extranjeras” (DMort. XX 10). En cambio, Cinisco,
un filésofo cinico —como indicaria su propio nombre®*—, viven
la muerte como una liberacién y arden en deseos de llegar al
Hades, e incluso Hermes se sorprende de que un hombre de
condicién humilde como el zapatero Micilo?! no se queje por su
situacion:

EPM. MikvAAg, ov d' 00deV olpwlels; kal PV ov O€pig
AdakQUTL dtxmAevoal Tva.

MIK. "Amaye ovdév Eotv €@ Otw Av olpwéopat
eVTIAOV.

EPM. “Opwg kav pikov Tt €6 to £€00¢ émiotévalov.
MIK. Otpwéopattoivuy, émedn, @ ‘Eour), cotdokel. olpot
TV KATTUHATWV' OLHOL TV KONTUOWV TV TIaAALV*
OTTOTOLTWV 000V VTTOINUATWV. OUKETLO KAKOOA (WY
€wOev elg é0Tépav AOLTOG DIAEV®, OVDE TOV XELUWVOG
AVLUTOONTOC TE Kol TULYVHVOG TEQLVOOTIOW TOUG

19 Cf. Luc., DMort. XX 1.

20 Cinisco es uno de esos personajes lucianeos recurrentes y suele actuar siempre
como portavoz del propio autor; cf. Luc., J Conf.

21 Micilo aparece también en E/ suefo o el gallo, donde un gallo, propiedad del
zapatero y supuesta reencarnacion del filésofo Pitdgoras, dialoga con su amo
para ensefarle en qué consiste la verdadera felicidad, pues, como el animal
razona en sus argumentos, esta no radica en la rigueza ni en el desmedido afan
de bienes materiales.
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0d0VTAG VMO TOL KQUOUS OLYKQOTWV. TG &Qat OV THV
opiANnV E€eL kat o kevtnTeov;(Cat. 20)

(Hermes.- Micilo, ;ti no te lamentas? Es que no estd
permitido que nadie haga la travesia sin lagrimas.
Micilo.- jQuita! jNo tengo de qué lamentarme con tan
buena navegacion!

Hermes.- Con todo, gime un poquito, como es costumbre.
Micilo.- Bueno, pues me lamentaré, Hermes, ya que te
parece lo adecuado. jAy, mis zapatos! jAy, mis viejas botas!
iAy, ay, ay, mis sandalias hechas polvo! Ya no, infeliz de
mi, de la mafiana a la noche, estaré sin comer, ni iré de un
lado a otro descalzo en invierno, medio desnudo, dando
diente con diente por el frio. ;Quién tendra ahora mi tijera
y mi punzon?).

Asi pues, esa falta de lamentos solo puede constatarse entre
quienes nada pierden por estar ya muertos y encaminarse
al Hades, donde ningun valor tienen el anhelo de gloria,
las riquezas, los tesoros, los honores varios por los que los
hombres tanto porfian en vida, dado que ellos tampoco nada
poseian mientras vivian; y, sobre todo, porque se muestran
plenamente convencidos de que en la morada eterna no les
acuciard ya ninguna de las necesidades que han tenido durante
su existencia??. Consideraciones estas ultimas que se relacionan
con la vision cinica de la muerte como igualitaria de todos y de
todo, de modo que, por ello, también el fildsofo cinico Menipo

22 Cf. Luc., Luct. 16-17, donde el espectro de un joven muerto reprocha a su
anciano padre los lamentos que éste profiere ante el cadaver de su hijo, ya
que el muchacho se considera afortunado porgque jamas pasara ya ni frio, ni
hambre, ni sed, ni debera luchar en el ejército, ni vivird bajo el temor de un
tirano y, sobre todo, porque ha escapado de la terrible vejez.
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se presenta ante Caronte, feliz, risuefio y bien dispuesto,
portando sdlo su baston y su saco, tras haber lanzado al lago,
por iniciativa propia, su raido manto®.

Menipo visita el Hades: un viaje con retorno

Como ya hemos senalado, el espectro de Menipo, muerto
también él, es fundamental en la construccion narrativa de
los Didlogos de muertos, donde claramente actia como la voz
de la conciencia del propio autor para desvelar la ignorancia,
fatuidad y pretensiones de los pobres mortales, incluso después
de muertos, cuando son meras sombras, y todavia entonces se
resisten a aceptar su propia y efimera condicion; y este hecho
solo revela la profunda ignorancia que reina entre los hombres,
tan a menudo denunciada por Luciano. Para expresar esa
reprobacion, el samosatense se sirve en algunas de sus obras de
un observador que, desde la distancia, ajeno a la cotidianeidad
de los hombres, contempla el triste espectaculo que estos
ofrecen.

Asi, en Caronte o los observadores, el barquero infernal abandona
temporalmente el mundo subterrdneo con la intencion de
conocer de primera mano como es la vida en la tierra y, de este
modo, entender, de una vez por todas, por qué los hombres
son tan reacios a abandonarla*; o bien en Icaromenipo o el que

2 Cf. Luc., DMort. XX 2.

24 Helm (1906: 56-61), considera esta obra una de las mejores muestras de la
decisiva influencia de Menipo de Gadara en el corpus lucianeo, y utilizé como
pardametro de dicha filiacion menipea el hecho de que en ella Luciano solo
hace referencia a hechos histéricos siempre anteriores al s. IV a. C., aunque
este argumento cronoldgico es rebatido por Hall (1985: 82-94), quien, como
ya hiciera Bompaire (1958: 335-378), no considera que el filésofo cinico sea la
Unica fuente de Luciano.
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vuela por encima de la nube® el filosofo cinico, equipado con unas
alas a modo de nuevo Icaro, emprende un viaje aéreo, que lo
lleva al Olimpo e incluso hasta la luna, para poder aprender
por él mismo cémo es el mundo, el cosmos, cudles son sus
manifestaciones e incluso como viven los dioses. En los dos
ejemplos citados —en Caronte y en Icaromenipo— ese observador
asciende y desde una atalaya contempla el panorama -—es,
por lo tanto, un episkopos—, objeto de sus reflexiones, criticas o
interrogantes, que son presentados en forma dialdgica —Caronte
es, propiamente, un didlogo que transcurre en la tierra entre
el barquero del inframundo y el dios Hermes®*- o en forma de
narracion, aunque enmarcada en un aparente didlogo, como
ocurre en Icaromenipo.

Sin duda, Luciano es un autor habilidoso en la creacion
de marcos narrativos complejos -y a menudo incluso
sorprendentes— en los que el contenido de sus obras —sobre
todo aquellos temas y motivos que le son especialmente caros*—
adquiere siempre un renovado relieve, e incluso asuntos muy
semejantes son vehiculados en formas bien variadas. Este
proceder del samosatense se hace evidente en el modo como
Luciano trata el tema de la muerte, que suele presentar como
esperpéntica imagen de la existencia terrenal de los hombres.
Asi, en la obra titulada Menipo o la nigromancia, el samosatense
narra la particular katdbasis emprendida por el filosofo cinico
para descubrir la auténtica sabiduria y conocer el mejor género
de vida humana. Como en Caronte o en Icaromenipo, también
en esta obra el motivo del desplazamiento que permite al
protagonista-observador ejercer, una vez mas, de critico ante la

25 Cf. Camerotto (2009: 24-47).

26 Favreau-Linder (2015: 197-209) , explora la proximidad de este didlogo con
los Didlogos de muertos.

27 Anderson (1976).
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inconsistencia de los afanes humanos, es el deseo de alcanzar
un real conocimiento y una legitima sabiduria, que hasta ahora
no le han sido proporcionados por quienes son considerados
sabios y también por quienes, tal vezsinrazon alguna, pretenden
serlo; sobre todo, los poetas y los fildsofos. Menipo es, en esta
ocasion, un katdskopos, cuyo deseo de saber le exige un descenso
al mundo tenebroso del Hades para poder contemplar la
verdad, pero el relato -du)ynua®- de esa experiencia transcurre
en la tierra y estd enmarcada en un dialogo entre el filosofo y
un personaje anonimo identificado solamente como un amigo,
pues ®Aog es su nombre.

Por lo tanto, si un fantasma eslaimagen de una persona muerta
que se aparece a los vivos, o también puede ser asi denominado
quien, de noche y disfrazado, amedrenta a la gente, Menipo en
esta obra de Luciano bien podria ser, en realidad, doblemente
un fantasma: el fantasma de un viviente entre los muertos y una
auténtica aparicion, que causa desconcierto, entre los vivos por
su aspecto y por el mensaje que trae consigo del inframundo.
Menipo, en efecto, aparece en escena ataviado con una extrafa
indumentaria consistente en un gorro de lana, una lira y una
piel de leon”; atributos todos ellos que corresponden a héroes
de la tradicion griega que descendieron al Hades: Odiseo,
Orfeo, Heracles®. No obstante, el artificio con el que el filésofo

28 E| rétor Teon define el relato (dujynuea) como una ‘composicion expositiva de
hechos que han sucedido o que se admiten como sucedidos’ (Aumjynua €ott
AOY0G EKOETIKOG MOAYHATWY YEYOVOTWY T] WG Yyeyovotwy, Prog. 78.15
Patillon).

29 Cf. Luc., Nec. 1.

3 Se trata, sin duda, de un guifio muy propio de Luciano, que refleja como muy
a menudo el samosatense gusta de practicar el arte de la alusion para desafiar
a su publico de pepaideumenoi, con quienes comparte el conocimiento de una
misma tradicién literaria.
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se presenta no es solo fisico, sino que ese trueque también le
afecta el habla, ya que en sus primeras intervenciones solo
es capaz de hablar recitando versos, y ante el asombro de su
interlocutor Menipo justifica tan singular modo de expresarse:

“Vewortt yap Evourtidn kat ‘Ounow ovyyevopevog ovk
old’" 6Mwe AdvemMANoONV TV MWV Kal AVTOUATA HOL TX
pétoa €mi 1o otopa €oxetal (Nec. 1)

(Hace poco estuve reunido con Euripides y Homero, y no
sé como quedé lleno de poemas, de manera que los versos
salen por si solos de mi boca).

No son, sin embargo, unos versos cualesquiera, sino
cuidadosamente seleccionados por Luciano para contextualizar
surelato no en aras de una imitacidn seria, sino que esa aparente
palabra inoportuna es un instrumento al servicio de la satira®.
Asi, a través de cuatro citas de tragedia y una de la Odisea, el
samosatense da a conocer que Menipo regresa ahora del reino
donde apartado de los demas dioses vive Hades® (jYo os saludo,

31 Gémez (2012: 13-29), analiza el ascenso de Caronte asciende a la tierra,
donde el barquero también habla poéticamente contaminado por Homero,
quien ni durante la travesia infernal dejaba de recitar y “completamente
mareado, empezd a vomitar buena parte de sus cantos, incluidos los de Escila,
Caribdis y el Ciclope” (Luc., Cont. 7). Por otra parte, también el espectro infernal
de Esquilo reconoce que su poesia sigue viva y no murié con él (1] ménowg ovxi
ovvtéOvnké pot, Ar., Ran. 868); cf. Planchas Gallarte (2014: 8 ss.), sobre el
enfrentamiento agonal, en el Hades, entre Esquilo y Euripides.

32 Cf. Camerotto (1998: 213-215).

3 Cf. E. Hec. 1-2: "Hkw vexgwv kevbpwva kai okotov moAag / Mmav,
v’ “A1dne xwois wkiotat Oewv (He venido tras dejar la subterrdnea morada
de los muertos y las puertas de la sombra, donde habita Hades apartado de los
dioses).
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oh palacio y porticos de mi hogar, con qué agrado os contemplo
ahora que he vuelto a la luz!)*, a donde le llevé un impulso
juvenil mas que la razén®, para sin estar muerto (Hades me
acogi6 cuando yo atin respiraba)* pedir un oraculo al alma del
tebano Tiresias; sin duda, no solo por haber sido este, en vida,
un adivino, sino porque, ya desde Homero, el conocimiento del
pasado, del presente y del futuro es inherente a la condicion de
las almas de los muertos?.

El disfraz —otro motivo también de raizhomérica®*-es utilizado
aqui como un recurso que garantiza una pérdida de identidad,
aparente, pero necesaria para poder asegurar un alejamiento
indispensable al adoptar un punto de vista critico. Y, por otra
parte, la mezcla y la alternancia de prosa y verso —el llamado
prosimetrum— es un elemento formal que caracteriza los textos
de intencion parddica y satirica®*. Ahora bien, la mutacién en
el habla de Menipo provocada por su estadia subterranea es
meramente transitoria y el fildsofo recupera su diccion habitual
cuando dirige su atencion al mundo real y cotidiano, e interroga
a su amigo sobre la marcha de los asuntos en la tierra y las
actividades de sus conciudadanos durante su ausencia: “Nada

3 E. HF 523-524: "Q xaige uéAaBgov meoémuAd 0 éotiag éungs, / @g
AOUEVOG O’ E0ELDOV €6 PAOG LOAWV.

> Cf. E. Fr. 149 Kannicht: Nedtng p’ énnoe kai 60acog Tov vou mAéov.
36 E. Fr. 936 Kannicht: Ovk, &AA’ €T’ Eumvouv "ATdng p’ €déEaro.

37 Como el propio Odiseo reconoce ante su madre en el Hades: {vxn
xonoouevov Onpaiov Tergeoiao (Od. 11. 165).

38 Atenea explica a Odiseo cémo es imprescindible que le cambie su aspecto
para que parezca despreciable a los pretendientes y, de este modo, poder
acabar con ellos (Od. 13. 397-403).

39 Carmignani (2009) estudia el significado y uso del prosimetrum en obras
narrativas como el Satiricon de Petronio en relaciéon con la satira menipea, ya
que esa mezcla formal entre prosa y verso permite una resonancia literaria
mucho mas amplia al actuar en diversos registros estilisticos.
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nuevo,” —replica aquel-"continian como antes: roban, juran en
falso, y practican la usura a grande y pequefia escala” (Katvov
oVdéV, aAA’ ola kal mEO TOU* AQMALOVOLV, E€TOQKOVOLY,
toKkoyAv@ovoty, ooAootatovoty, Nec. 2). Ante tal negativa
respuesta, Menipo presiente que su viaje no ha sido en vano,
ya que, a diferencia de los demds hombres vivos, solo €l conoce
ahora qué destino aguarda a los demds a quienes considera
desdichados por seguir sumidos en una profunda ignorancia:

MENIIITIOX. "ABGAwoL kal kKakodaipoves: oU  yaQ
loaowv ol Evaryxog KeEKVQWTAL TAQA TOIG KATW KAl olx
KEXELQOTOVTAL TX Yn@lopata Kata twv TAovolwv, &
pua tov Kéopepov ovdepia unxavn duagpevyetv avtovg
(Nec. 2)

(Menipo: Unos miserables desgraciados. Desconocen qué
clase de decisiones han tomado hace poco los de alli abajo,
y qué decretos se han votado contra los ricos, y que, por
Cerbero, no habra modo de que los rehayan).

No obstante, Luciano no explica por el momento el contenido
de tales decretos que no sera expuesto hasta casi el final de la
obra, justo antes de que Menipo pueda interrogar a Tiresias.
Es el propio interlocutor del filosofo quien crea ese suspense
narrativo al interrumpir las palabras de Menipo cuando este,
muy a su pesar, se disponia ya a revelar dicho secreto, pues
Amigo prefiere conocer antes

Tic 1) émivolk cov TG kaBoddov €yéveto, Tic & O TMg
miogelag Nyepwv, €10’ £ENG & te eldec & Te 1fkOLOAG TTAXQ’
avTOIS" EKOG YaQ O @UAOKAAOV Ovta og PNdEV TV
a&lwv Béag 1) axong tagaAirtety (Nec. 2)
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(cudl era la intencidén de tu descenso al mundo inferior,
quién te hizo de guia durante el trayecto, y qué es lo
que viste y qué lo que oiste contar a la gente de alli, en
este orden. Pues es de presumir que, siendo amigo de la
verdad, no te olvidaras de nada interesante que hayas
visto u oido).

Estas preguntas sirven a Luciano como guion para construir
la crénica del descenso de Menipo al Hades, cuyo relato se
organiza como respuesta ordenada a cada una de las cuestiones
formuladas —los motivos de su bajada (§§ 3-5), el guia (§§ 6-9),
el espacio infernal y sus personajes (§§ 10-14), y la vida de los
muertos (§§ 15-18)—, y se cierra con el anunciado decreto y las
palabras de Tiresias (§§ 19-21), tras las que el filésofo explica de
forma muy sucinta su regreso a la vida (§ 22).

La causa que motiva el viaje de Menipo es obtener alguna
verdad sobre la vida de los hombres, dado que el filésofo
cinico se siente incapaz de alcanzarla por el dilema en que
se encuentra®: por una parte, los versos de los poetas -y cita
explicitamente a Homero y a Hesiodo— que instruyeron su
infancia y juventud, describen hechos y ensalzan acciones —
guerras, adulterios, abusos, incestos, traiciones, ...— que las leyes
condenan; y, por otra, los fildsofos, a quienes Menipo afirma
haber acudido para que le indicaran un camino sencillo y
seguro para la vida, expresan las opiniones mas contradictorias
en relacion a una misma cosa, de modo que —confiesa Menipo-
“no me era posible rebatir ni al que decia que era caliente ni al

40 Camerotto (2014: 180) reconoce que, si bien el motivo inicial del viaje
emprendido por Menipo pueda responder a dudas de tipo cognoscitivo o
cientifico, pronto se identifica con una aporia ética.
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que decia que era fria, aunque sabia de cierto que no era posible
que algo fuera al mismo tiempo frio y caliente”*. Sin embargo,
aunque Menipo admite que su mayor perplejidad nace al ver
que toda esa gente que llaman fildsofos, solo coinciden —como
tan a menudo denuncia Luciano—en predicar en sus discursos y
ensefianzas justo lo contrario de lo que ellos mismos practican*:

TOUG YOUV KATAPQOVELY TTAQALVOUVTAG XONHATWYV £WQWV
ATOLE €XOUEVOLS VTV KL TEQL TOKWYV DLAPEQOUEVOUS
Kal emt uoB@ madevoviag kat mavta €veka TovTwV
UTOEVOVTAG, TOUG Te TNV do0&av amoPaAdopévoug
avTNG TALTNG £veka mavta Ertndevoviag NOOVNG Te
aL oxedOV ATIAVTAG KATYOQOUVTAG, WOl ¢ povn tavt)
nipoonetnuévoug (Nec. 5)

(quienes recomendaban despreciar el dinero, se agarraban
a ¢l con los dientes, discutian por los intereses, cobraban
por ensefar y eran capaces de soportarlo todo por su causa.
En cuanto a quienes decian rechazar la gloria, lo hacian
todo por alcanzarla; y, aunque casi todos despreciaban el
placer, en privado era lo tinico a lo que estaban atados.)

En cuanto al guia de su excéntrico viaje, Menipo justifica, algo
resignado, que optd por encomendarse a un mago babilonio,
de cabellos blancos y venerable larga barba, al haber oido decir
que los discipulos y herederos de Zoroastro

41 Luc., Nec. 4.

42 Este es un constante reproche (a modo de ejemplo, Pisc. 34; Tim. 54-55;
Herm. 11-12; VH 2 18; Symp. 34) que Luciano dirige contra el comportamiento
falso e hipdcrita de los filésofos, aunque ello no significa que el samosatense
critigue la ideologia de las distintas escuelas filoséficas ni que sea irrespetuoso
con la tradicién filoséfica; cf. Mestre (2012-2013: 72).

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128



Voces de Hades, decretos del més alla: la consulta a los muertos en Luciano

ETOAIS TE KAl TEAETALS TIOWV Avolyewy te ToL "Aldov
TG TOAAGS KAl Katayewv OV av BoVAwvTal AxoQaAwe katl
oTtlow a5 avaméumewy (Nec. 6)

(por medio de encantamientos y ritos inicidticos abrian las
puertas del Hades y conducian alli sano y salvo a quien
ellos querian, guidndolo después en el camino de vuelta).

Menipo es plenamente consciente de que el Hades es un
espacio vedado a los vivos y que de €l no pueden regresar
los muertos®. El filésofo explica con todo lujo de detalles
los embrujos, los bafios e incluso la dieta a la que tuvo que
someterse, durante veintinueve dias, antes de descender por el
Fufrates hasta el lugar donde, tras excavar un hoyo y realizar
en él un pertinente sacrificio de sangre —cual nuevo Odiseo*-y
posterior invocacion a las Furias, Erinias, la nocturna Hécate y
la terrible diosa Perséfone, consiguio introducirse en el Hades.

Luciano recurre asi al distanciamiento geografico como medio
para lanzar ahora su aguda mirada y sus mordaces palabras
también hacia las practicas rituales propias de cada pueblo y de
cada creenciay, por lo tanto, sin valor absoluto en ellas mismas®.

4 Johnston (1999: 127 ss.), describe en qué casos, segun las creencias griegas,
los muertos si podian volver a la tierra y tenian la capacidad de aparecerse
a los vivos: se trata de los muertos prematuros (&ogot), violentamente
(BtaroBavaror) o que no han recibido la debida sepultura (@taot). Como
Patroclo cuando reclama a Aquiles la necesidad de ser enterrado (/. 23. 71-74).
4 0d. 11. 23-36.

4 El escepticismo de Menipo recuerda, en cierto modo, la censura de Heraclito
hacia determinados usos religiosos y cultuales, por cuanto que el filésofo de
Efeso considera que es iniciarse en la impiedad hacerlo en aquellas practicas
que entre los hombres pasan por ser misterios: T y&Q vopuiopeva kata
avOewmnovg puothola aviegwoti pvovvat (fr. 22 B 14 DK = Clem. Al,
Protr. XX 2).
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Al mismo tiempo, la figura del extranjero como guia iniciatico
acentta el cardcter extraordinario del viaje emprendido por
Menipo a un lugar sin retorno, pero del que €l podra regresar
precisamente por haber renunciado a su propia identidad, pues
sOlo una suplantacion —la que Menipo asume con los atributos
de Orfeo y Heracles— le permite realizar, de ida y vuelta, un
trayecto que, en realidad, le estd doblemente vetado por su
condicion de hombre atin vivo y de comtin mortal. Por lo tanto,
siendo todavia un ser viviente, mientras permanezca entre
los muertos, debe ser solo una mera apariencia, un fantasma
camuflado por los aderezos de otros personajes —semidioses y
héroes del mito— que también bajaron vivos al Hades y pudieron
franquear las puertas del ultramundo en ambas direcciones,
de modo que nadie con el aspecto de esos individuos podria
despertar sospechas ante los temibles centinelas infernales,
como el filésofo explica a su perplejo amigo:

AVTOG HEV OVV HAYIKNV Tva €VEDL OTOANV TA TIOAAX
goucviary T Mndikn, epé d¢ ToLTOLOL PEQWV EveTkeVAOE,
™ TAw Kat T Agovtn kat mEooétt T AvQq, kal
nagekeAevoato, NV TIg éontal pe Tovvoua, Mévimmov
pev un Aéyewv, ‘HoaxAéa d¢ 1) 'Odvooéa 1) 'Oppéa (Nec.
8)

(El mismo se revistié de una estola méagica muy parecida
a la de los persas, y a mi me equipd con estos aderezos:
un gorro de lana, una piel de ledn y, ademds, una lira, y
me ordeno que, si alguien me preguntaba mi nombre, no
dijera que era Menipo, sino Heracles u Odiseo u Orfeo).

La descripciéon del Hades presenta todos los topicos
acumulados por la tradicion literaria en cuanto a paisaje,
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personajes propios e inquilinos. El lugar es profundo, con su
rio, su laguna y su barquero —quien, a pesar de tener la barca
repleta, cuando ve la piel de ledn, todavia encuentra un sitio
para que Menipo suba, pues el eximio Caronte cree que, de
nuevo, lleva a Heracles entre sus pasajeros—*; no faltan ni el
palacio de Plutos, ni el prado de asfddelos o el feroz Cerbero
—animal que Menipo, cual nuevo Orfeo, amansa con su lira—;
Menipo también pudo observar al juez Minos en plena actuacion
y el castigo de los impios —anénimos unos, personajes del mito
otros—*; y, por supuesto, los lamentos. La muerte a todos iguala
y, por ello, el fildsofo se siente especialmente dichoso cuando ve
comparecer, desnudos y cabizbajos, ante el tribunal de Minos
a quienes antes vivieron hinchados de orgullo, envueltos en
riqueza y poder, y aun en el Hades “casi esperaban que les
rindiera pleitesia” (kai mpookvveloOat meQiuevovtwy, Nec.
12). Por el contrario, Menipo constata la benevolencia del juez
para con los pobres, quienes “recibian sOlo la mitad de los
castigos, y se les permitia reposar de vez en cuando antes de
soportar de nuevo su pena” (toig pévtol Tévnowy MUTéAewx
TV KoKWV €d100TO, Kat diavamavopevol TaALY ekoAalovTo,
Nec. 14). Ademas, la muerte iguala también en lo fisico, y en
el inframundo resulta dificil distinguir a los héroes y heroinas
del comun de los muertos, ya enmohecidos unos —sobre todo
los mds antiguos—, otros en mejor estado —especialmente los

% Luc., Nec. 8.

47 |bidem.

4 En Nec. 14 Luciano menciona a los personajes miticos célebres, ante todo, por
el castigo eterno a que fueron condenados. El castigo de los impios, después
de muertos, es un tema que el samosatense recrea también en el sequndo
libro de sus Relatos veridicos, donde el narrador asegura que eran objeto de las
mayores condenas quienes habian mentido en vida, entre los cuales se hallaban
“no solo Ctesias de Cnido, sino también Herédoto y muchos otros” (VH Il 31).
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egipcios “gracias a la larga duracion de su embalsamamiento”
(dx 1o moAvakeg g tagxeiag, Nec. 15)—, pero todos son
huesos desnudos y amontonados, de mirada terrible, vacia
y dientes descarnados. Por ello Menipo, ante tal desoladora
visidn, se preguntaba:

@OTWVL Dk vat Tov OgQaitnv &mo oL kaAov Nigéwg
N tov petaltnv Igov amo tov Padkwv Pacéws T
ITugolav TOV pdyelEov Ao TOL "AYAHEUVOVOGS. OVOEV
YAQ ETL TV MAARLOV YVWOLTUATWV AVTOLG TTAQEEVEY,
AAA” Spowx T 0ooTa NV, AdNAX kal avemiyoapa kot OTT
0VOEeVOG £t dlakptveaOat dvvdueva (Nec. 15)

(cémo podria distinguir a Tersites del bello Nireo, o al
pordiosero Iros del rey de los feacios, o al cocinero Pirrias
de Agamendn, porque no les quedaba ninguna de sus
antiguas sefias de identidad, sino que sus huesos eran
iguales y, desprovistos de letreros e indicaciones, ya no
podian ser reconocidos por nadie).

Conocer la vida por la muerte

El espectaculo contemplado en el Hades lleva a Menipo a
apartarse brevemente del guion narrativo y, ahora en la tierra,
reflexiona en presencia de su amigo sobre la vida humana,
real, vivida; y el filosofo solo es capaz de identificarla con una
representacion teatral en la que los humanos, como simples
actores, inicamente desempenan el papel asignado a cada uno
de ellos por la diosa Fortuna en cada momento y solo por un
tiempo determinado, transcurrido el cual todos son desprovistos
de su disfraz. Sin embargo, los hombres lo ignoran y,

éned’av  amatty tov  kKO6Oopov emotaca 1 Toxm,

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128



Voces de Hades, decretos del més alla: la consulta a los muertos en Luciano

axOovral te kal AyavakToLOLV WOTEQ OlKEIWV TIVQV
OTEQLOKOMEVOL KAl OVX & TQOS OALyov €xoroavto
amoddovteg (Nec. 16).

(cuando la fortuna se presenta y reclama sus atuendos, se
afligen y se irritan como si les privaran de algo que les
pertenece y no estuvieran tan solo devolviendo lo que han
utilizado durante un breve periodo de tiempo®).

La conclusion, pues, es sencilla: en el inframundo de nada
sirven el poder ejercido en la tierra si el rey Filipo es alli un
humilde remenddn, ni tampoco la ostentacion de riquezas si
Mausolo solo ha obtenido de su magnifica tumba el beneficio
de ser aplastado por ella®. Con la reflexion de Menipo y la
expresion sentenciosa que la finaliza (Asi son los asuntos
humanos segiin me parecié entonces a mi al verlo, éxetva
O0pWVTL pot €dokel 0 twv avOpwnwv Plog, Nec. 16), Luciano
se dispone ya a revelar el contenido del decreto anunciado
desde el inicio. La promulgacion de dicho decreto permite al
samosatense presentar la paradoja de que la existencia de los
muertos transcurre también, como si de un espejo se tratara,
a semejanza de la vida en la tierra, al menos en cuanto a
organizacion se refiere: los difuntos tienen igualmente su
asamblea, sus magistrados, propuestas para ser discutidas
y votadas, adaptadas, por supuesto, a las condiciones del
inframundo’":

4 Sobre el uso de metaforas teatrales en la obra de Luciano, véase Jufresa
(2003: 171-186).

0 Cf. Luc., DMort. 29, donde Didgenes interroga a Mausolo sobre qué beneficios
reporta al rey cario, en el Hades, la posesion de una magnifica tumba.

> De modo semejante, también los dioses, a pesar del escenario de alteridad
que significa el Olimpo, resuelven sus decisiones de acuerdo con los parametros

Revista de Estudios Clasicos 43, 2016, 97-128

119



120

Pilar Gémez

Eime mv yvounv Koaviwv XxeAetiwvog Nekvotevg
@LANG "AAPavtidos. Tovtov avayvwobévtog Tov
Pnplopatog émenploav pev at apxal, emexelpotovnoe
0¢ 10 mANOog Kal évePoruroato 1 Bowww kat VAdktnoev
0 KépBepoc oUtw yoap &vrteAn yilyvetal kal kOolx T
gyvwopéva (Nec. 20)

(Presentd la propuesta Cranio, hijo de Esqueletion del
demo Difuntos y de la tribu Cadavérica. Después de ser
leido el decreto, los oficiales lo pusieron a votacion, el
pueblo lo aprobd, Brimo rugié y Cerbero ladro. De este
modo se llevan a término y se ratifican sus mociones®).

En cuanto a su contenido, se trata de un decreto que afecta
a los ricos por su injusta actuacion, en vida, contra los pobres,
un comportamiento, sin duda, inaceptable en un espacio —el
Hades- en el que todos sus moradores reciben eternamente un
mismo trato igualitario:

que rigen la convivencia terrenal de los hombres y, por ello, Momo —él mismo
también un “eroe de la satira tra gli dei” (Camerotto, 2014: 79)- critico con la
situacion desfavorecida de las divinidades ancestrales tras la llegada de nuevas
divinidades propone un decreto cuyas férmulas corresponden a las de los
decretos atenienses del s. Vy IV a. C. (Deor. Conc. 14-18).

2 En una de sus festivas prematicas (Pregmdtica que han de guardar las
hermanas comunes o Prematicas contra las cotorreras) también Quevedo indica
quién es la autoridad competente de la que emana su particular ordenacién
juridica cuyo texto encabeza en los siguientes términos: “Nos, el hermano
mayor del Regodeo, unanime y conforme con los cofrades de la Carcajada y
Risa, salud, dineros y bobos”, y finaliza asi: “Regente Trapala Trapala. Doctor
Barajunda. El licenciado Bulla. Doctor Chacota. Por mandado de sus sefiorias,
Secretario Arborbola.” (Garcia-Valdés, 1993: 330 y 342).
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WHOIEMA .- Emtetdr) moAAx kat magdvopa ot mAovotot
dowotl mapa tov Plov apmalovteg xal Pualopevol
KAl TAVTIA TEOTIOV TWV TEVITWV KATAPQOVOUVTEG,
dédokTal T PovAn kal T MU, EmMewav amodavwaol,
T HEV OWHATA AUTOV KOAALeoOaL kaOdTteQ Katl T TV
AAAWV TTOVNEWYV, Tag 0& Puxag avarepOeioas avw eig
tov Blov katadveoOal el TOLS OVOLG, AXOLS AV €V TQ
TOLOVTQ JAYAYWOL HUQLADAG €TV TEVTE KAl €KOOLY,
ovol €€ Ovwv yryvouevol katl axfogpogovvteg kat OO
TV MEVTWV EAqUVOHEVOL ToLVTELOEV 0E AoLTOV
e&etvar avtolg antoBavetv (Nec. 20)

(Decreto.- Puesto que los ricos cometen muchos actos
contrarios a la ley durante su vida, robando, siendo
violentos, y ultrajando a los pobres de todas las maneras,
la asamblea y el pueblo disponen que, una vez muertos,
sus cuerpos sean castigados como los de los restantes
malhechores, y que sus almas vuelvan a la vida y tomen
el aspecto de un asno hasta que, en esta condicion, hayan
transcurrido doscientos cincuenta mil anos, encarnandose
de asno en asno, transportando carga y conducidos por
pobres, y que después de esto les sea permitido morir).

No obstante, la decision tomada en el Hades sobre los ricos no
podria, 16gicamente, afectarles en tanto que muertos —cuando
todos los otrora vivientes son ya iguales, gracias a la icotiuia
que reina en el inframundo®-, sino solo en vida; por ello, la
asamblea infernal otorga a los ricos una nueva vida para sus

>3 Didgenes encarga a Polux que cuando esté en la tierra, en su alternancia
entre la vida y la muerte con su gemelo Castor, explique a los pobres que los
ricos de alla, ya nada son en el Hades (DMort. | 4).
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almas que los condenara a encarnarse de asno en asno por mucho
tiempo (“doscientos cincuenta mil afios”) y, por lo tanto, a estar
privados de alcanzar la condicién de pura sombra residente en el
prado de asfodelos, donde finalmente puedan verse redimidos
de cualquier necesidad. Desde la dptica de quienes asumen la
muerte como una liberacidon, o bien reconocen el escaso valor
de los bienes terrenales, aunque pueda parecer paradojico, este
es el peor castigo que alguien pueda recibir: la imposibilidad de
estar definitivamente muerto.

La broma de Luciano, al margen de la satira implicita sobre
la transmigracion de las almas de reminiscencias pitagoricas®,
incide, una vez mas, en la ignorancia de los hombres como
unica causa de sus males, y en la de los ricos en particular,
porque viven engafiados en la creencia de que la posesion de
bienes es lo mejor. De ahi, pues, el consejo que Tiresias, “un
viejecito ciego y palido y de voz tenue” (Tu@AOV TL yepdvTiov
Kal wxXeov katl Aemto@wvov, Nec. 21)¥, da a Menipo cuando
este consigue finalmente encontrarlo:

‘O 1ov Dwtwv agotog Blog Kal TwEEOVETTEQOC:

> En El suefio o el gallo, a través de las preguntas que Micilo dirige al gallo-
Pitdgoras, Luciano ridiculiza la teorfa de la metempsicosis y otras absurdas
creencias y prescripciones de esta secta filoséfica. En el Hades, Luciano
presenta a Pitagoras pidiendo a Menipo algo de comer y, aunque este solo
puede ofrecerle habas, esta dispuesto a comerlas cuando afirma tajante que
“otros son los preceptos entre los muertos” (AAAa ma@a vekQoig doyuata,
DMort. VI 3). Cf. Grau (2015: 171-178), sobre la tradicion comica de las burlas
dirigidas contra el ascetismo de los filésofos.

>> La ironia de Luciano es evidente: en la oscuridad del Hades es irrelevante la
ceguera de Tiresias y, ademas, Menipo acaba de referirse a la mirada vacia de
las calaveras, como también en DMort. I1X 1. Sin embargo, Odgen (2001: 221),
sefala que es ya homérica la imagen del fantasma a semejanza de cébmo era en
vida, de modo que suele aparecerse con sus atributos caracteristicos.
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TIAVOAUEVOG TOV HETEWQOAOYELV Kal TEAN KAl AQXAG
ETUOKOTIELY KAl KATATMTOOAS TV OCOQPQV  TOUTWV
OVAAOYOH@V Kal T Tolavta ANQOV 1]yNnNodpevog
TOUTO HOVOV €€ dmavtog Onedon, 6TWS TO TAQOV €V
Oépevog mMaEAdQAUNGS YeAWV T TMOAAX Kal TteQl HndEv
éomovdakwg (Nec. 21)

(La vida mejor y la mas juiciosa es la de los hombres
corrientes. Deja de examinar los fendmenos celestiales y
de considerar los fines y las causas, escupe sobre estos
silogismos de sabios y, considerando vanas todas estas
preocupaciones, ocupate de una sola cosa entre todas,
de como emplear bien el presente, y pasarlo riendo en su
mayor parte sin tomarte nada en serio).

El género de vida que Tiresias describe como positivo y
sensato es el de los dwwtat, un término al que Luciano recurre
también otras veces cuando quiere desenmascarar la pretenciosa
sabiduria de los falsos sabios o la petulante erudicion de
determinados personajes. Asi, Licino se declara, frente al sabio
Hermoétimo, un iduwotng cualquiera y apela al reconocimiento
socratico de la propia ignorancia como unica garantia para
alcanzar alguin saber:

‘EPMOTIMOZL.- Movog d¢ oL tadAn0ec kateldeg, ol ¢
&AAoL avonTot &rtavteg 600L PLAOCOPOVOLY.
AYKINOZX.- Katapevdrn pov, @ ‘Epuotipe, Aéywv wg
Eyw mEOTIONUL 1) épavtov TV AAAWV 1] TATTW OAwg
€V TolG €000, Kal OV HVIHOVEVELS WV €PNV, OVK aVTOG
eldévaL taAn0eg VTTEQ TOLG AAAOLG dlaTelvOpEVOS AAAX
HETA TAVTWV AUTO &YVOeLy OpoAoywV’ (Herm. 53)
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(Hermotimo.- Tu eres el tinico que ha captado la verdad,
mientras que todos los demas que se dedican a la filosofia
son unos ignorantes.

Licino.- No me acuses en falso, Hermotimo, diciendo que
me sitdo por delante de los demas o que me alineo entre
los que saben, y no te acuerdas de lo que decia, al sostener
que no tenia yo un conocimiento de la verdad superior al
de los demas sino por el contrario confesar que junto con
los demas hombres estaba en el total desconocimiento).

A modo de epilogo

La exhortacion al sentido comtn y la conveniencia del humor
como pauta universal de conducta en la vida de los hombres no
es un motivo inventado por Luciano ni exclusivo de esta obra
en el conjunto del corpus lucianeo. Una vez mas, la maestria de
Luciano radica en retomar un motivo literario de cufio homérico
—la consulta a los muertos*-— y, a partir de este, construir su
propia historia —el descenso de Menipo-, creando y recreando
un escenario narrativo —el Hades—, cuya formulacién parddica
de temas y personajes tradicionales entretiene y divierte, pero
con ellos el samosatense invita a una seria reflexion. La misma
intencion satirico-burlesca que siglos mas tarde mueve el afilado
ataque de un escritor como Quevedo contra los valores sociales,
politicos y religiosos de su época a través del espacio irreal de
los Suefios, en especial del Suefio de la Muerte cuyo protagonista,
al despertar, asi razona:

%6 La invocacion a los muertos, literaria, estd atestiguada desde Homero (Od.
10. 467-12. 7), pero posiblemente refleja una préactica tradicional entre los
griegos; cf. Bremmer (2002: 71-76).
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“Con esto me hallé en mi aposento, tan cansado y tan
colérico como si la pendencia hubiera sido verdad y la
peregrinacion no hubiera sido suefio. Con todo eso, me
parecio no despreciar del todo esta vision, y darle algun
crédito, pareciéndome que los muertos pocas veces se
burlan, y que gente sin pretension y desenganada mas
atiende a ensefiar que a entretener”?.

Una vez mas también, en la obra de Luciano la mezcla de serio
y comico —ese spoudogeloion®— es protagonizada por el filésofo
cinico Menipo, pero en esta particular nigromancia el filésofo
cinico desempena un doble papel: el de sagaz viviente entre
los muertos y, al mismo tiempo, de voz de ultratumba entre los
vivos, informante y profética porque sus conocimientos exceden
los de cualquier mortal®. El héroe satirico es, en definitiva, un
fantasmal espectro del propio Luciano, que tinicamente asusta
porque invita a descubrir con sensatez la existencia humana,
cuya desnuda realidad solo resulta perceptible a través de la
muerte, como recuerda Quevedo:

“Estos son gente que estdn en el otro mundo y ain no se
persuaden a que son difuntos. Maravillome esta vision, y
dije herido del dolor y conocimiento:

-Dionos Dios una vida sola y tantas muertes; de una
manera se nace y de otra se muere; si vuelvo arriba, yo
procuraré empezar a vivir bien por la muerte”®.

7 Arellano (2010°: 405).

58 Cf. Camerotto (1998: 120-129) sobre el uso en Luciano de la piétg serio-
cdmica como expresion artistica parddica.

9 También la aparicion de Polidoro en la Hécuba de Euripides informa sobre los
muertos y vaticina lo que va a ocurrir; cf. Aguirre (2006: 115-117).

60 Arellano (2010°: 338).
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